Vasos de piedras duras, con la coleccién de copas con cama«
feos, las grandes bandejas son de diaspro y el frutero cen-
tral de lépizlazuli, llamado «Vaso de los dragones».

Vasos de piedras duras con el famoso «Salero de 6nice con
sirena de oro», el vaso abarquillado del dragén, la gran
bandeja y el jarro son de diaspro y la copa de calcedonia.

RE las insignes riquezas pictéricas que guar- tes industriales que Felipe 1l logré para su servicio.
bmd@ €l Museo del Prado, emerge como una is- La Corona de Francia debe a estos hechos, sin

leto de asombrosa y riquisima artesania el con- duda, la posesion de las Alhajas del Delfin (nombre
mmmunto de piezas conocido con el nombre de Te- conque se conocen estas piezas en los inventarios rea-

soro del Delfin. Este principe—el Delfin—iué el les). Este tesoro fué acumulado por los Valois y los
primogénito de Luis XIV, y murié reinando adn su PO H Borbones en los dos siglos mas brillantes del artesa-
padre, en 1712; la venida de sus alhajas a Espafia nado italiano. Los vasos y demés objetos del Tesoro
debléseif la herencia que, como hijo del Delfin, co- M ATI1LDE L oOPE z SERRANO del Delfin debieron formar conjunto con el lote con-
rrespondia al nuevo rey asentado en el trono espa- servado en el Museo del Louvre, y sélo tienen par-
iol, Felipe V. igual en los de Viena, Munich y Florencia, museos

Aquel conjunto (120 piezas en total, actualmente),
aunque fue considerado como herencia particular, tie-
re su procedencia indudable en los bienes de la Co-
rona de Francia, ya que estas colecciones son casi
imposible de reunir si no proceden de la riqueza de

las Casas reinantes. ElI Tesoro del Delfin es una mues-
tra excepcional de las artes decorativas de los si-
glos XVI y XVII.

La historia de Francia puede ayudarnos a suponer
por qué circunstancias hubieron de llegar al Tesoro
real estas espléndidas piezas de vajilla de lujo y de
adomo, si recordamos, en primer lugar, cémo la riva-

lidad entre Francisco | y Carlos V originaron agota-
doras y continuas guerras en suelo italiano, en dispu-
tas per la posesion del Milanesado y el reino de
Napéles, y cuan vivisimo fué para los franceses el
deslumbramiento experimentado ante la cultura, el arte
yla refinada y lujosa vida de aquellas comarcas. Co-
lorido es el grupo de artistas italianos que Francis-
j 1 lleva después consigo a su corte para trans-
ennarla y embellecerla. De este modo, las auras del
enacimiento crean la corte de Francia. Historiadores
como Comynes y sefiores como André de la Vigne y
litan de Aulon Ilenan sus escritos de alabanzas ante
estos primeros maravillosos contactos.

Las artes suntuarias empiezan a los cortesanos,

ser imprescindibles también para y

ITT 5 *°S tesoreros treales en los ejércitos de Italia, Juan Grolier y Toméas Ma-
eu (Maioli), que crean la encuademacién de lujo en Francia, copiando, traduciendo vy
optando modelos italianos, no son casos infrecuentes. Los reyes no so6lo acarrearon
rs, sino pinturas, estatuas, joyas, muebles, armas vajilla... Los sucesores de Fran-
te« | ( 1549g) sostienen con Italia relaciones cada vez mas afianzadas, no s6lo por-

n° cesan sus contiendas guerreras con Espafia en la peninsula apenina, sino, so-
e todo, porque algunos de los soberanos contraen alianzas matrimoniales con prin-
ta"aS *a <'asa Médicis (Enrique 11, con Catalina, y Enrique IV, con Marifa). Es-
bod”~lInc6sas llevaron en su ajuar piezas como las del Tesoro del Delfin, regalos de
° las poderosas repuUblicas comerciantes y de principes y sefiores italianos: el

Pejo de Maria de Médicis, en el Museo del Louvre, en estrecha relacién de estilo con la ar-
a octégona del Tesoro del Delfin, en el Prado, obras probables de un mismo taller,
Arue™as bien concretas. Y no son tampoco pequefia causa los celos artisticos de
monarcas franceses ante la captacion de maestros de primera categoria en las ar-

N

los

que, como el del Prado y el Louvre, deben sus fondos
originales a las colecciones reales.

El Tesoro del Delfin no fue instalado a su llegada
de Francia ni tampoco en el sucesivo reinado de Fer-
nando VI; permanecié guardado largos afios en el
palacio de La Granja; las piezas aguardaron a ser
admiradas descansando en el fondo aterciopelado de
sus lujosos estuches, construidos con magnificos tafi-
letes negros o rojos, sembrados de lises y figuras do-
radas de curvados delfines (emblemas herdldicos del
heredero de la Corona de Francia), que por si mis-
mos constituyen una hermosa obra de marroquineria
artistica, debida, probablemente, a los encuadernado-
res del Rey, ya que su ornamentacién coincide en ab-

soluto con las que se aplicaban a libros de la regia
Camara en aquella época.
Carlos IlIl, al crear el Real Gabinete de Historia

Natural, entreg6 las alhajas del Delfin en 1776, para

mayor realce de la fundaciéon. Durante la guerra de
la Independencia, la coleccion qued6é maltrecha, como
consecuencia de su traslado a Paris por los france-

ses, pues al ser devuelta en 1815, habian desapareci-

do doce de las piezas (ocho de piedras duras y cua-

tro de cristal de roca), y casi todas las restantes ha-

sufrido averias bien patentes. Desde 1839 se hallan en el Museo del Prado, para
logr6 obtenerlas, apoyandose en sus caracteristicas de arte, el director, don
José de Madrazo. Madrazo las instal6 en unas hornacinas colocadas en los &angulos
de una de las salas bajas de Poniente, que desde entonces tomé el nombre de Sala
de las Alhajas. Las piezas no se limpiaron ni restauraron hasta 1886, siendo director
don Federico de Madrazo, que encomend6 el trabajo al orfebre Pedro Zaldos, quien ha-
bia estudiado en la Escuela de Bellas Artes y era cuidadoso y entendido. Por entonces
se trasladaron a unas vitrinas de hierro, en las que, en septiembre de 1918, se advirtid

bian
donde

un importante robo de once piezas, quedando mutiladas otras treinta y cinco. Las pie-
zas robadas no pudieron recuperarse. En 1937, con la guerra espafiola, emigraron nue-
vamente, para regresar dos afios después con algun desperfecto mas e instalarse en

su primitiva sala baja de Poniente, una de las mas suntuosamente decoradas del gran
Museo en la serie de mejoramientos realizados desde 1940.

El profesor Angulo Ififjguez ha estudiado puntualizadamente la hermosa coleccién, al
ser exhibida de nuevo (1944), clasificando su conjunto en dos grandes series: de pie-

dras duras y de cristal de roca. Setenta y un objetos comprende la serie de piedras duras.
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Vasos de cristal de roca, entre ellos los de la Monteria, la
Vendimia, las Cuatro Estaciones y los de formas de pavos,
delfines y de barco.

la mayor parte, dgatas y jaspes, Yy en menor nUmero, jade y Ilapizlazuli; rica es, pues,
la gama de su colorido, dominando en las 4gatas el blanco lechoso, el amarillo ocre y
alguna vez un bello tono ligeramente morado. Los jaspes son, en su mayor parte, de
color verde intenso, con manchas rojizas, en contraste con el verde suave y certleo del
jade; las notas azules de la coleccién proporciénenlas el lapizlazuli y la turquesa.

El cristal de roca constituyé uno de los materiales de moda en el Renacimiento italia-
no, en el que iué apreciadisimo. EIl siglo XVI fue su periodo de apogeo. La serie de cristal
de roca del Tesoro del Delfin es méas reducida que la de piedras duras, ya que sélo son
cuarenta y nueve las piezas conservadas; pero en su mayoria son ejemplares de ex-
cepcion.

Casi todas las piezas del Tesoro conservan sus monturas y guarniciones de oro es-
maltado, pocas veces de plata dorada y sdélo cuatro piezas en cobre, también dorado.
Muchos ejemplares van enriquecidos con piedras preciosas, aunque bien se comprende que
estos decorados son los que menos habian de conservarse: diamantes, esmeraldas, ru-
bies, granates, turquesas y alj6fares en algunas piezas realzan detalles y ornamentacio-
nes, casi siempre incrustadas y alguna vez pendiendo de los
bordes del objeto.

Los vasos de piedras duras adoptan muy variadas formas: ao-
vados, ovalados, semiesféricos, tronco-cénicos y campanifor-
mes; son, en su mayoria, copas: unas veces, de superficie
lisa, y las mas, gallonadas o con bollones; formas excepcio-
nales son las de pequefio frutero (de Kylix griego), de ve-
nera o, una sola vez, de casco invertido; frecuentisimas, las
abarquilladas, y no escasean las que Illevan tapas, las so-
brecopas de la época. Son también frecuentes los jarros en
forma de aguamanil de iglesia, alargados y con la boca
trebolada y aovados, generalmente adornados con gallones;
no faltan algunos platillos o salvillas, alguna taza, perfu-
madores y dos cofrecitos: uno, rectangular, y otro, ochavado.

Abundan maéas los vasos de adorno que los de vajilla; asf,
varios presentan formas de ave, como el 4guila; otros, de
animal, domo el basilisco; algunos semejan barcos. También
debieron ser decorativos los de forma de éanfora. Piezas ya
de vajilla son las de forma de -copa semiesférica y aovada, fruteros
y compoteras, asi como bandejas ovales u ochavadas, mas profun-
das, llamadas azafates, y jarros de armoniosos cuerpos ovalados y
semiesféricos y cilindricos, al estilo aleman.

Las monturas o guarniciones de oro y plata van decoradas pre-
dominantemente con la menuda decoracién de grotescos renacentis-
tas: pequefias hojas, ramillas recurvadas, bichos y cartelas; se com-
pletan con figuras de bulto, como sirenas, figuritas de nifios y, sobre
todo, dragones en las mas irritadas actitudes; no faltan los delfines,
las serpientes y hasta un gracioso caracol de huerta paseando su len-
titud sobre la tapa de un primoroso vaso.

En los vasos de piedras duras se emplea algunas veces la deco-
racién superpuesta de camafeos y entalles; éstos, en su mayor parte,
son de época antigua; pero los camafeos resultan absolutamente coe-
taneos de las piezas que decoran—es decir, de los siglos XVI'y XVII- -

Vasos de cristal de roca con la gran Jarra de las sirenas, el
vaso abarquillado de la Tortuga y los de forma de ave y
delfin.

En ellos se muestran bustos y cabezas, sobre todo de emperadores romanos; escenas,
figuras mitolégicas y algunos retratos de su tiempo, como el de Francisco li(* 1547), el
de Enrique IV (1594-1610) y el del cardenal Richelieu («{* 1642).

La calidad de los elementos que constituyen las admirables piezas del Tesoro del
Delfin las acreditan como productos de los talleres mas ilustres de su tiempo. La labra
de las piedras duras, la del cristal de roca y la de camafeos y entalles tenia como cen-
tro principal en Italia a la ciudad de Mildn: genios de ella son Ledédn Leoni y Jacome
Trezzo, tan vinculados con Espafia por estas artes; pero también fueron figuras milane-
sas de primer orden las de Alejandro Masgano y la familia de los Miseroni, todos ellos
especializados en la talla de camafeos, a cuyos talleres pudieran pertenecer algunos de
los mejores ejemplares de los que adornan las piezas del Tesoro del Delfin.

En cuanto a las piezas de cristal de roca, en las que abundan modelos de tan bellas
formas y decoraciones, no parece que puedan atribuirse mas que al mejor de los talleres
milaneses que trabajaron este hermoso material: el de la familia de los Sarachi, cuya
actividad se dilaté durante un siglo (desde mediados del XVI hasta el segundo cuarto

del XVII), coincidiendo su época de mayor fecundidad con
los finales de la décimoquinta centuria.

En las piezas del Delfin, la mas sencilla decoraci6on graba-
da se reduce a la tipica del Renacimiento: follajes y floresy
bichas. Pero los mejores ejemplares presentan numerosas es
cenas de asuntos diversos, unas veces de caracter pagano
(bdquicos, de cacerias o marinos) y biblicos (historia de Moi-
sés), de bellisima factura.

No son escasas las piezas capitales en el rico conjunto de
vajilla artistica que constituye el Tesoro del Delfin. Deben
destacarse, especialmente, por su mayor riqueza material y
sus caracteristicas de arte mas depurado, el famoso salero
de o6nice, con sirena de oro y esmaltes, de coloracién deslum-
bradora; el vaso de lapizlazuli, en forma de frutero, con dra-
gones de oro esmaltado, cuyas enfurecidas actitudes prestan
el movimiento apetecido para constituir las asas y el piel
las dos arquetas de plata dorada, con camafeos y entalles; el
perfumador de 4agata oriental, también con camafeos, y I

caja de jaspe, en forma de polvera o bombonera, con camafeos.de
Neptuno y Anfitrite, ejemplares todos correspondientes a la serie de
piedras duras. En las piezas de cristal de roca sobresalen la jarra
ovoide, con sirena de oro en el asa; las copas en forma de animales,
como la del pavo real y la del basilisco, que destacan por la Per
.feccion de su labrado, asi como las figuras de barcos, de mayor
barroquismo. Las obras maestras de la serie corresponden, sin em-
bargo, a los ejemplares grabados, asimismo los de formas mas ele-
gantes; tal el vaso de la monteria, atribuido a Francesco Tortormo,
importante maestro de la gliptica milanesa en la segunda mito
del siglo XVI; el vaso de las cuatro estaciones, el de la vendimia-
en forma de huso con sobrecopa; el de la Historia de Moisés, con
figura de anfora; la copa Ilamada de la tortuga, por la que consti-
tuye su pie, y la sin igual bandeja de los doce Césares, adornad
con camafeos, atribuida al taller de los Sarachi.



