Entrevista con José de Paz
sobre coleccionismo, mercado y subastas

—¢ Existe realmente coleccionismo en Esparia? ; Puede hacer una compa-
racion con el coleccionismo en otros paises?

—~Yo creo que en Espafia, evidentemente, si existe el coleccionismo. Hay
diferencias entre la situacién del coleccionismo privado, institucional o
publico. Espafia es, en relacién con otros paises, joven en este aspecto. Gran
Bretafla, por ejemplo, tiene una tradicién de coleccionismo que se remonta
al siglo XVIII. En otros lugares, el inicio del coleccionismo es algo poste-
rior; en Estados Unidos, por ejemplo, no comienza hasta principios de este
siglo, cuando las grandes fortunas de origen industrial y financiero entran
en el mundo del coleccionismo de arte, coincidiendo con la eliminacién de
una serie de barreras de caricter arancelario y fiscal que existian hasta
entonces. En nuestro pais, por razones historicas, econdmicas y por la gran
inestabilidad politica desde el siglo XIX hasta practicamente los afios
sesenta de este siglo, las condiciones no eran precisamente favorables al
coleccionismo, y Espafia era un pafs pobre, poco desarrollado industrial-
mente. La base burguesa que posibilita el coleccionismo, en Espafia no
existe hasta que la economia espafiola empieza a considerarse industriali-
zada, y eso realmente no se produce hasta los afios sesenta o setenta de este
siglo. Asi que estamos hablando de una perspectiva de 30 6 35 afios, mien-
tras que en otros paises el coleccionismo tiene unos 200 6 250 afios de his-
toria. Eso hace que, evidentemente, el coleccionismo espaitol esté un poco
m4s atrasado en ese sentido. Sin embargo, Espafia lo que si tiene —y lo ha
tenido siempre— es una creacion artistica de primerisima magnitud, lo cual
probablemente ha podido, en algin sentido, suplir esa carencia de medios
con un cierto entusiasmo por el coleccionismo que habia en algunos
ambientes. El coleccionismo, ademads, sobre todo el coleccionismo joven en
términos histéricos, también estd sujeto a vaivenes; es decir, hay momentos
en los que hay crisis econdmica, en otros momentos la situacién econdémi-
ca del comprador es mds boyante. Pero yo creo que lo importante, también
desde una perspectiva histérica, es que la tendencia del coleccionismo espa-
fiol es creciente, a pesar de que haya momentos en los que por razones.de
coyuntura econémica parece que ocurra una cierta retraccion.
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Y luego, también, aparte del coleccionismo particular, estdn las grandes
colecciones puiblicas, que de una manera u otra han seguido creciendo al
ritmo de sus posibilidades econémicas (ése es realmente el freno que podria
existir para ellas: la disponibilidad de presupuesto adecuado para la adqui-
sicién de obras). Sin embargo, recientemente, el coleccionismo de caricter
institucional se ha visto complementado por nuevas colecciones que se
estin creando, fundamentalmente de arte contemporaneo, al amparo de toda
una serie de organismos que han ido surgiendo como consecuencia de la
descentralizacién que supone el Estado de las Autonomias, el interés que
hay por parte de las administraciones culturales de esas autonomias en
afianzar sus rafces culturales, y de hacer aflorar los aspectos de la creacién
artistica de su propio entorno. En los tltimos afios, practicamente todas las
comunidades han ido creando —con mayor o menor fortuna- movimientos,
muchas veces auspiciados y financiados desde el sector publico, y otras
veces apoyados por instituciones como las cajas de ahorros, que creo que
han supuesto un cambio importante en el coleccionismo publico de arte
contempordneo. Aparte de movimientos de mucho mayor alcance y carac-
ter mucho més general, como pueden ser el Reina Soffa —que también es
relativamente reciente en términos histéricos— u otros nuevos centros de
cardcter generalista y no tan localista como los auspiciados por las comuni-
dades auténomas. Ese deseo de resaltar la aportacién de una regién o de una
comunidad auténoma al mundo artistico claro que obedece a un interés
politico y al apoyo de recursos econémicos, pero también ha supuesto la
incorporacién de obras de artistas locales diferentes de los tdpicamente
indispensables en cualquier coleccidn que se precie.

—La politica fiscal repercute claramente en el coleccionismo de un pa’is.
Recientemente se daba la noticia de que en la Unién Europea va a elimi-
narse el IVA preferencial que se aplicaba a la compra de obras de arte.
¢ Puede hacer algtin comentario al respecto?

—Es una cuestion un tanto compleja. Me gustarfa distinguir dos aspectos:
uno, el que afecta al mundo profesional del mercado de obras de arte; yo
creo que alli la situacidén es perfectamente homologable a la de otros paises.
No hay nada relevante que resaltar; el tratamiento es muy homogéneo. Sin
embargo, no es asf en el coleccionismo, donde hay enormes diferencias,
empezando por el IVA. Gran Bretafia, por ejemplo, aplica un IVA del 2,5%
a la importacién de obras de arte (antes no existfa), y como tampoco ahora
en Estados Unidos, mientras que en Espafia este IVA es un 7%. Esta situa-
cién pone en desventaja comparativa a un coleccionista espafiol frente a un
coleccionista de otro pafs a la hora de comprar una determinada obra de arte
en el mercado internacional. Otra diferencia es el tratamiento fiscal, por
ejemplo, de cierto tipo de plusvalias que se generan, o bien la aplicacién o
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el desarrollo de leyes como la del mecenazgo, que tedricamente estan
hechas para favorecer el coleccionismo (tal vez no el particular, pero si el
de carécter institucional), pero que encuentran frenos por la aplicacién res-
trictiva que de estas leyes hacen las autoridades fiscales. En resumen: aun-
que las herramientas que existen en todos los paises son practicamente las
mismas, su utilizacién en el caso espaifiol creo que, en términos generales,
supone una desventaja para €l coleccionismo. Y no me parece que sea tanto
una cuestion de caricter recaudatorio, porque realmente de las cifras de las
que se estd hablando no son cantidades importantes en comparacién con el
movimiento que hay en otros sectores. Realmente, la incidencia que una
aplicaciéon mucho mas —digamos— benévola de determinadas medidas fis-
cales pudiera tener en la recaudacién de impuestos seria minima, y sin
embargo de cara a la imagen que esas medidas proyectan hacia afuera seria
extraordinariamente beneficiosa.

—Por ejemplo, el impuesto sobre el patrimonio personal: en Espaiia, si el
valor de la obra es menor de 7 millones de pesetas, estd exenta de impues-
tos, pero i excede este valor, estd sujeta a impuestos.

—~Hay paises, como Estados Unidos, en los que el impuesto sobre el patri-
monio personal no existe, con lo cual obviamente no se da este problema;
hay otros paises donde, aun existiendo este impuesto, las obras de arte estdn
excluidas de tributacién sobre el patrimonio, como el caso de Francia, que
tiene un impuesto equivalente al impuesto sobre el patrimonio —aunque se
denomina de otra manera—, pero del que las obras de arte estan excluidas.
Si bien cada una de estas diferencias fiscales por si sola es poco significa-
tiva, la suma de todas ellas termina convirtiéndose en un obstaculo de una
cierta envergadura.

—¢ Existen en Espania desgravaciones fiscales por la compra de arte?

—Muy pocas. Practicamente sélo se aplican a las obras que estdn declara-
das como bienes de interés cultural, pero éstas son muy pocas. La Ley del
Patrimonio Histdrico (que en este aspecto ha sido refrendada y modificada
por distintas disposiciones y por alguna ley de presupuestos) si prevé que el
comprador de bienes declarados de interés cultural pueda obtener una des-
gravacion por el precio de adquisicién, asi como que pueda deducir gastos
de mantenimiento, conservacion, etcétera. Lo que ocurre es que bienes cul-
turales de caracter mueble hay muy pocos; la mayoria son inmuebles, es
decir, edificios de cardcter histérico. Hay una serie de mecanismos adicio-
nales que, sin suponer en si mismos una desgravacién, pueden ofrecer cier-
tas ventajas en algunos casos, como la dacidn (el pago de impuestos con
obras de arte). Pero ahi hay una aplicacién extraordinariamente restrictiva
por parte de las autoridades fiscales, para autorizar ese tipo de operaciones
que podrian, en cierto modo, fomentar mucho el coleccionismo piiblico

( Anterior # Inicio Siguiente }



