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La generacion que alcanza su plenitud creativa entre los afios veinte y
cuarenta en Colombia, se desprende no sélo de canones académicos del
siglo XIX, sino de tematicas como el paisaje, el bodegdn y los cuadros de
costumbres; sus preocupaciones contextuales e iconograficas estdn signa-
das por lo local, sin folclorismos, y con una actitud que no idealiza la con-
dicion marginal que el capitalismo naciente confiere a obreros y campesi-
nos. Desde tal perspectiva, este grupo se caracteriza por un espiritu
marcado por la modernidad en su impetu de rebeldfa y en el hecho de negar
los principios de la tradicién, para afirmar sus propios valores. No obstan-
te, pese a poseer una mentalidad moderna, carecen, en su mayoria, de un
lenguaje pldstico moderno. Sus ideales son revolucionarios, pero su expre-
sion formal se percibe menos consolidada y audaz que sus contenidos de
ruptura.

Este grupo de artistas puede inscribirse dentro del espiritu que animé6 al
muralismo mexicano y a todo el arte figurativo que se desarroll6 en el sub-
continente durante los afios veinte y parte de los treinta. Los pintores y
escultores mds destacados de esa generacién son Ignacio Gémez Jaramillo,
Pedro Nel Gomez, Débora Arango, Carlos Correa, Luis Alberto Acufia,
Dario Jiménez, Hena Rodriguez, Josefina Albarracin, Ramén Barba y Gon-
zalo Ariza, entre otros.

Colombia, a diferencia de otros paises de América Latina como Argenti-
na, Brasil o Uruguay, se caracterizé por una mayor resistencia frente a los
movimientos de vanguardia. Esta actitud se percibe incluso en los artistas
mads ldcidos del momento quienes, con un dnimo de afirmacién en lo pro-
pio, no se interesan en los movimientos radicales de ruptura, sin por ello
condenarlos. En el manifiesto de los independientes, publicado en 1944, ¢l
cual estd firmado entre otros, por artistas como Pedro Nel Gomez y Débo-
ra Arango, se llevan a cabo aseveraciones como estas: «2. Los artistas
colombianos independientes, queremos sentir ante todo, la pintura como
americanos. Queremos sentirnos afines con todos los artistas del continen-



te, pero distintos y en grupos en cada uno de los paises americanos./ 9. Pin-
tura independiente, es pintura independiente de Europa./ 10. Respetamos
profundamente todas las culturas antiguas y modernas; pero declaramos
que todas ellas no son transmisibles, menos en América. Esas gigantescas
culturas no nos pertenecen». |

La actitud de estos pintores, no obstante, es percibida por los sectores
mas conservadores como revolucionaria y peligrosa, y es perseguida desde
estamentos politicos y religiosos. En forma simultdnea a la exposicion que
sobre «arte degenerado» se celebré en el Hofgarten de Munich, y que iba
en contra de cualquier manifestacién de vanguardia, Laureano Goémez, alu-
diendo a la generacidn mencionada, escribe: «lLa indecente farsa del expre-
sionismo ha contagiado la América y empieza a dar sus tristes manifesta-
ciones en Colombia... El expresionismo es, Unicamente, un disfraz de la
inhabilidad y una manifestacion de pereza para adquirir la maestria en el
dominio de los medios artisticos. Nada de lo que produce sobrevivira al
ruido con que su aparicién es saludada».

La persecucidén a estos arfistas es quizas la mds fuerte en la historia del
arte colombiano. «Surgié una reaccién de hostilidad que ciertos sectores
manifestaban contra un cambio estético que no podian controlar... y se
manifestd en una serie de juicios que desbordaron los linderos del arte y
situaron la discusion en el terreno ideolégico, con todo el peso de sus impli-
cacionies politicas». La persecucién a estos artistas habia tenido un tinte
claramente politico, que puede entenderse mejor si se recuerda que el libe-
ralismo se asociaba, sin motivos reales, con los bolcheviques. A Ignacio
Gdémez Jaramillo, en 1939 se le habian repudiado los frescos que llevé a
cabo en el Capitolio Nacional; a Carlos Correa se le arrebatd el premio en
el 111 Salén Anual de Artistas Colombianos, en 1943, porque su cuadro
Anunciacion presentaba a una mujer desnuda embarazada, hecho que fue
condenado como inmoral por algunos representantes de la critica, —que atin
no se habia definido como un campo auténomo— y por representantes de la
Iglesia y el Estado.

Débora Arango, quien habia declarado que el arte y la moral son dos
cosas independientes, es condenada por diversos motivos, en forma suce-
stva: «Fue solicitada por la curia para que se comprometiera a no pintar
desnudos. Su participacién en el llamado Primer Salén Nacional, fue muti-
lada. La invitacidn cursada por el Ministro de Educacién Jorge Eliecer Gai-
tan para exponer 13 de sus acuarelas en el foyer del Teatro Colén, fue nue-
vamente causa de escandalo. Por ello recibié veto de El Sigio y de
Laureano Gémez, para quienes la pintura de la sefiorita Arango era la
demostracion evidente de la obscenidad». En la época se genera una bata-



lla por la libertad y la autonomia creativas, librada por artistas, criticos y
algunos personajes dedicados al apoyo a tareas culturales, en contra de
algunos politicos y prelados, que quieren continuar detentando el poder de
definir los criterios de seleccidén y consagracion de los artistas.

Consolidacion de Ia modernidad

El periodo comprendido entre 1930 y 1946 se ha llamado Reptblica
Liberal, dado que los miembros de este partido ostentaron el poder en
forma ininterrumpida. En 1946, los conservadores arriban nuevamente a la
presidencia y contintian en ella hasta 1953, cuando se produce el tnico
golpe militar que se ha llevado en Colombia a lo largo del siglo. En 1957
el dictador Gustavo Rojas Pinilla renuncia al poder, presionado por un
intenso movimiento de opinién, y en 1958 se instaura el Frente Nacional,
que surge de un pacto de los dos partidos tradicionales, con ¢l fin de poner
fin a la lucha que desangraba al pais y evitar otro posible golpe militar. Esta
alianza, en la cual los dos partidos se alternaron en el gobierno, tuvo una
duracidn de dieciséis afios.

Segin el socidlogo Carlos Uribe «después del 9 de abril de 1948 los
colombianos aprendieron y se acostumbraron a vivir de una manera escin-
dida... La maquinaria del Estado se habia hecho compleja. No era incom-
patible sostener una guerra y prosperar considerablemente en lo econdmi-
co (...) Como ciertos animales cuando son atacados, aprendimos a
replegarnos sobre nosotros mismos, pues lo que era con nosotros ya no era
conmigo. La divisién del trabajo capitalista acarreé la division de la con-
ciencia colectiva. En los afios cincuenta se establecid la diversidad. Muer-
te y destruccién horrenda al lado de bonanza cafetera, industrializacion,
tecnologia televisiva y grandes obras de ingenieria y desarrollo econdmico.
Violencia en los campos y rock-and- roll en las ciudades... y al final uni-
dad y abrazos entre los acérrimos enemigos que se habian trenzado en la
guerra atroz».

LLa insercion del arte colombiano dentro de los lineamientos del arte inter-
nacional, en la década del cincuenta no comporta necesariamente la adop-
cién de caracteristicas de las vanguardias europeas ni el desasosiego que
signd la sucesién de «ismos» a través de la primera mitad de la centuria. En
este momento el pafs cuenta con una relativa bonanza econdmica, el capi-
talismo irrumpe en forma acelerada y se perciben los ecos del optimismo
conformista, proveniente de los Estados Unidos, que celebra su victoria en
la guerra. Otro momento y otra latitud llevan a que el arte europeo sea
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tomado como una referencia que enriquezca la mirada para aproximarse al
arte, pero que no se adopten las modalidades especificas que caracterizan
la pléstica en los paises que marcan el liderazgo en este campo.

La serie de creadores que participan en este proceso fiene una mirada
libre de prejuicios y un conocimiento del pensamiento visual de su tiempo.
Se instauran como artistas modernos, con lenguajes individuales, sin con-
formar grupos diferenciados. En esta generacion destacan pintores como
Alejandro Obregon, Fernando Botero, Enrique Grau, Guillermo Wiede-
mann, Leopoldo Ritchter, Cecilia Porras, Judith Mérquez, David Manzur,
Hernando Tejada y Lucy Tejada, y escultores como Eduardo Ramirez Villa-
mizar y Edgar Negret. Cada uno consolidard un estilo, nocién puramente
moderna, que en ese momento llega a su maxima expresion de la indivi-
dualidad y que les permitira crear y desarrollar, en forma coherente, un tra-
bajo con una Iégica interna y unas caracteristicas que lo identificaran ante
el publico. La ruptura con la tradicion la llevan a cabo los artistas en sus
obras, y el cuerpo tedrico que sustenta esa mirada, lo generan los intelec-
tuales y criticos, a través de los medios de comunicacion.

El campo de la critica, que comienza a definirse en este periodo, estd con-
formado por algunos intelectuales, entre los cuales destaca el poeta Luis
Vidales, quien en 1946 publica su Tratado de estética que recibe los mas
elogiosos comentarios de Luis Cardoza y Aragén. De igual manera, un
grupo de europeos que ha llegado huyendo de la guerra, juega un papel fun-
damental para definir el campo de la critica, frente a otras esferas de la vida
nacional. Destacan los alemanes Juan Friede y Walter Engel, el espariol
Clemente Aird y el polaco Casimiro Eiger. En 1954 llega al pais la critica
argentina Marta Traba, quien habia estudiado con René Huyghe en L’Eco-
le du Louvre en Paris y con Giulio Carlo Argan en Roma. Habia sido tam-
bién asistente y discipula del critico de arte Jorge Romero Brest, en Argen-
tina. La escritora serd definitiva para abrir campo al arte moderno en el pais
y para contribuir a la comprension y difusion de la obra de los artistas
emergentes. Serd también la primera directora del Museo de Arte Moderno
de Bogotd, que abre sus puertas al publico en 1963.

En la modernidad aparece una actitud de negacién o ruptura con la tradi-
cidn, en sus diferentes formas (arte, civilizacién, religién, Estado, moral) y
la afirmacion de un individuo nuevo, cocreador de la realidad. L.os nuevos
artistas niegan unos valores para cllos obsoletos, con el fin de redefinirlos
en dmbitos como la estética, la ética y la organizacion social.

En el caso local, la ruptura es fuerte, dado que la produccidn artistica que
caracteriza el periodo tiene poco o nada en comun con el momento prece-
dente. Surge en primera instancia un lenguaje cercano al cubismo, en el
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campo pictorico y més adelante los artistas fluyen libremente entre abs-
traccién y figuracién. Comienza a desaparecer el interés por el nacionalis-
mo o el indigenismo y se abren, entonces, otros espacios en el interior de
las obras, para explorar el contexto y el universo de lo propio.

La originalidad es tomada en la acepcion que responde al retorno al ori-
gen, a la necesidad de volver a lo primigenio y que toma fuerza con artis-
tas como Van Gogh, Gauguin y Cézanne, que parten de las grandes ciuda-
des con el fin de buscar lugares o culturas més simples y, con ellas, un ser
humano mds esencial. En el caso colombiano, el retorno a los origenes lo
habia hecho ya la generacion precedente, la cual indagd en los mitos pre-
colombinos y en las culturas populares.

Los artistas gue vendran a relevarlos no sienten la necesidad de retornar
a las verdades primeras, sino que buscan encontrar un universo personal,
radicalmente diferente del de sus predecesores, que los diferencie de los
demds y del cual deriven las claves de lo que serd su produccidn. En este
caso, la nocién de originalidad se acerca a un comienzo desde cero, a una
tdbula rasa modernista, en la cual el universo singular que buscan los artis-
tas deberd poseer una aproximacion al entorno libre de prejuicios y que
deje constancia de su cosmovisién tinica y singular.

Asi comienza a aparecer, también, la nocidn de autonomia, planteando la
normatividad de los trabajos desde el interior mismo del campo artistico.
La apreciacion que hace el critico Juan Friede sobre uno de los trabajos ini-
ciales de Enrique Grau, lo corrobora: «... en general son las experiencias
que recibio en los Estados Unidos las que cuentan en su desarrollo artisti-
co y no las obras ejecutadas. E! dindmico realismo norteamericano le
demostré que atn en Cartagena, la cindad de luz tropical, el tema no es
necesariamente playa, mar, nubes o pintorescas escenas de la vida de los
negros (...) La baiista de Grau no es representacion de una mujer cual-
quiera en la playa, sino un cuadro que nos deleita con un juego de planos
de colores, con la seguridad de un dibujo simplificado... con un plano ver-
tical de rojo oscuro, que resalta y armoniza con tres planos horizontales de
un cielo morado». Con esta nota se enfatiza la idea de que el tema ha pasa-
do a ser algo secundario y que las alusiones al entorno se efectdan en tér-
minos de lengnaje plastico, mds que en el de la representacién de la reali-
dad. El problema no consiste en plantear una visién particular de la
naturaleza sino en una articulacién de elementos del lenguaje pictérico, que
aluden de una manera abstracta a la realidad.

No obstante, esta antonomia no responde a una traduccién de lo foraneo.
En Alejandro Obregon, las referencias al cubismo se ligan mas a un interés
por geometrizar elementos del trépico y por trabajar una posible descom-
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