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anglosajones, que no encaja —al menos aparentemente— en la produccion
ni en el gusto de los espafioles. Pero en tal caso, no es fdcil comprender por
qué un personaje como Tarzdn intereso tanto en nuestro pais a los consu-
midores de novelas, historietas y peliculas, sin ganarse el favor de los
oventes radiofonicos.

J.L. GONZALEZ: El de Tarz4n es un buen ejemplo, pero habria que tra-
marlo sobre un marco sociocultural mas amplio sobre el que quizd nos
extenderiamos en exceso. Como usted sabe, la popularidad de este perso-
naje es inaudita entre los estadounidenses, a tal extremo que el rancho
donde habit6 su creador, Edgar Rice Burroughs, crecié hasta formar una
ciudad llamada Tarzana. Por otro lado, el héroe fue visto en su época como
una especie de paladin etnocéntrico, metdfora a partes iguales del ideario
colonial y del retorno rousseauniano. Quizd ese modelo escapista, cargado
de referencias mitolégicas, fuera especialmente grato para el publico esta-
dounidense, mds entusiasmado con su criatura que la audiencia espafiola.
Tampoco hay que dejar de lado una razén burocratica, y es que considero
muy dificil el acceso de nuestras emisoras a los costosos derechos de difu-
sién del personaje. Bien distinta era la situacién en la orilla opuesta del
Atlantico, donde Burroughs y sus herederos se lucraron con varios seriales
radiofénicos. De todos ellos, destacaria el emitido a comienzos de la déca-
da de los treinta y otro posterior, mis competente, emitido entre 1950 y
1951, con Lamont Johnson en el rol principal.

—=FEn el caso de Tarzdn, se da un paralelismo entre las producciones
cinematogrdficas, el comic y los radiodramas, si bien estos iltimos fueron
mds fieles al original literario. Esa mutua fecundacion es de gran interés,
tanto en los aspectos narrativos como en lo que concierne a su mercado-
tecnia. Aproximando ese proceso a Europa, les propongo ahora un caso
similar: un serial de la BBC, The Quatermass Experiment (1953), de cuya
version cinematogrdfica se hizo cargo la productora Hammer Films dos
anos después.

J.J. PLANS: Para el publico britanico, Quatermass fue una serie de fic-
cion cientffica equiparable a lo que acé fue Diego Valor. Se trata, sin duda,
de un producto impresionante, cuya repercusion atn es de notar. De mane-
ra singular, me interesan los largometrajes que inspird su trama. El prime-
ro de ellos, El experimento del doctor Quatermass (The Quatermass Expe-
riment, 1953), de Val Guest, es una obra notable. Su secuela, Quatermass
11 (1957), también fue filmada por Guest, pero me interesa mas ; Qué suce-
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dio entonces? (Quatermass and the Pit, 1967), de Roy Ward Baker. A mi
modo de ver, el dltimo es el mejor titulo del ciclo. No obstante, el verda-
dero interés de la produccion de la BBC y de las peliculas citadas reside en
su inspiracion literaria. Al basarse en conceptos y perspectivas argumenta-
les propios de H.P. Lovecraft, su éxito contribuy6 a difundir entre los lec-
tores la obra de este escritor.

J.L. GONZALEZ: A pesar de sus carencias literarias, la radio ha secun-
dado admirablemente los terrores de Lovecraft. Segin lei no hace mucho,
una emisora le propuso adaptar un relato suyo, «Suefios en la casa de la
bruja», pero €l no lo consintid. Més tarde, tras su fallecimiento, prolifera-
ron las versiones radiofénicas de sus cuentos. Entre estas tiltimas, suele
destacarse una adaptacion de «El horror de Dunwich» que fue radiada a
comienzos de la década de los cuarenta.

J.J. PLANS: Cuando hablamos del género fantastico, Lovecraft es un cre-
ador sobre el que merece la pena extenderse. Nos sorprende por el estilo,
fuera de lo habitual. Un estilo en el cual quiz4 sea posible hallar su admira-
cién por Stevenson —pienso en la coherencia interna de relatos como «El
grito» y «En las montafias de la locura»—. Por lo demds, es cierto que a par-
tir de Lovecraft surgidé un tipo de escritura terrorifica que llega a fascinar,
sobre todo en el terreno estilistico, y mds en particular por el inesperado
empleo de la adjetivacién. Sus discipulos han sabido emular ese criterio v,
sobre todo, la manera que tenia de idear mundos primigenios, llenos de
horror y situaciones inverosimiles. Por otro lado, si bien parece fascinante
ese logro, me interesa en mayor medida el modo de formular el suspense
que tenfan autores como Henry James. Desde el punto de vista radiofénico,
tampoco es Lovecraft un autor de facil adaptacién. Algunos oyentes me
envian cuentos de ese estilo, con el fin de que los convirtamos en libretos de
radio, pero suelen ser bastante cadticos y de problematica resolucion.
Teniendo en cuenta esa dificultad, si he de seleccionar un relato para su emi-
s16n por las ondas, escogeria, sin dudarlo, «En las montafias de la locura».

—Volvamos a la gestacion de los estereotipos del género. Otro escritor
muy guerido por los guionistas radiofonicos fue Sax Rohmer, el creador de
Fu Manchii. Sus folletines fueron adaptados con profusion desde que la
revista Collier’s patrocind un serial titulado The Collier Hour, escrito y
producido por Malcolm LaPrade. ;Creen que su espectador medio se inte-
resaba por un personaje de fama o por una puesta en escena sugestiva?



42

J.L. GONZALEZ: Me inclino a pensar que, en la funcién de LaPrade, los
oyentes disfrutaban con la escucha de aventuras que antes habian leido en
Collier’s. Pensemos en el contexto. Aquella serie fue emitida en 1927, a
través de la NBC, cuando ain los radiodramas eran una novedad. Ademds,
la estructura de cada episodio imitaba fielmente la estructura de la revista.
Incluso disponia de un personaje, el Editor, que leia con cierta grandilo-
cuencia una introduccién a los relatos. Bien distintos son los seriales pos-
teriores: The Day the World Ended (1929), Daughter of Fu Manchu (1930)
y Yuan Hee See Laughs (1931), todos ellos protagonizados por ¢l excelen-
te Arthur Hugues, muy cuidados en lo que se refiere a los didlogos y a los
efectos sonoros. Por cierto, usted mencionaba en su pregunta la puesta en
escena, y ese concepto cobra mucho sentido si hablamos del radiodrama
que la CBS emiti6 desde septiembre de 1932: Fu Manchu Mysteries. Este
programa se radiaba desde un escenario, donde los actores, ataviados a la
manera de sus personajes, emocionaban al ptblico con sus evoluciones.
Quien daba vida al villano oriental era John C. Daly. Su enemigo, el heroi-
co Nayland Smith, era interpretado por Charles Warburton, un actor sha-
kespeareano, muy identificado con el personaje de Shylock.

J.J. PLANS: La emisién desde un teatro, para de ese modo impresionar a
los espectadores con la presencia fisica de los intérpretes, es una practica
que he llevado a cabo en programas dramdticos como Sobrenatural € Histo-
rias. Obviamente, la escenificacidon comprende la lectura del guién por parte
de la compaifiia de actores. No obstante, aun tratindose de una propuesta
sencilla, el espectador llega a implicarse con intensidad en la dramaturgia.
En nuestro caso, la acogida es muy favorable, y cuando escenificamos el
programa en el Teatro Jovellanos, el piblico ovetense llena la sala. No me
cabe duda de que este tipo de propuesta es muy favorecedora en el terreno
cultural. De hecho, el teatro debiera figurar entre los objetivos de las cade-
nas publicas, tanto en su vertiente radiofénica como en la televisiva.

—Aprovechando esta mencion a los actores, podemos encaminar en esa
linea nuestro didlogo. Por no salirnos del género fantdstico, cabe recordar
a un intérprete que lo cultivé largamente, Bela Lugosi, estrella ocasional
de seriales de radio como Suspense. También viene al caso mencionar a

Brent Morrison, quien protagonizd la version radiofonica de Drécula en
1931.

J.L. GONZALEZ: Aunque Morrison es un actor de indudable prestigio,
pueden darse por perdidas las bobinas de su Drdcula. No deja de ser curio-
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so que este radiodrama, aun coincidiendo en el tiempo con la pelicula de
Tod Browning, fuera interpretado por alguien distinto a Bela Lugosi, de
quien, por cierto, si poseemos registros: existe un disco que contiene algu-
nos de sus episodios en la serie que usted menciona. Lleva por titulo Bela
Lugosi: Suspense. De todos modos, ya que nos referimos a la figura del
vampiro en los medios masivos estadounidenses, quiero recordar una pro-
duccién muy querida por los radioyentes de ese pais: I Love a Mystery
(1938-1945), cuyo productor y principal guionista, Carlton E. Morse, intro-
dujo en muchos de sus episodios argumentos inspirados en la criatura de
Bram Stoker.

—Ha tenido Morse una merecida fortuna en la radio. Pero mds que el
juicio de quienes lo admiran, podria informarnos de su talento la lectura
de sus libretos. A su parecer, ;cudles son las principales influencias que
recogen esos guiones?

J.L. GONZALEZ: Su proclividad hacia la trama aventurera y misteriosa
tiene dos antecedentes muy obvios: H. Rider Haggard y Arthur Conan
Doyle. En el género gético fue su maestro el ya citado Stoker. Sin duda,
Morse hizo propaganda entustasta de los tres autores,

—Su mencién de Stoker me recuerda a otro personaje gue realizo una
version radiofonica de Dracula: Orson Welles.

J.L. GONZALEZ: Muy hermosa, por cierto. Lo m4s interesante de esa
adaptacion es la fidelidad y el temple dramaético con los cuales Welles abor-
dé el texto original. Fue emitida en 1938, y forma parte de los montajes del
Mercury Theater. A este propodsito, le contaré algo escasamente conocido.
Orson Welles interpret6é dos papeles antagénicos: Seward y el Conde Dra-
cula. Para darnos idea de su brillantez, tiene interés resaltar el modo en que
los especialistas norteamericanos alin alaban ese trabajo. Ni siquiera una
version tan ambiciosa como la producida en 1974 por el Radio Mystery
Theatre de 1la CBS llegd a rebasar ese liston. Y eso, aun contando en su
reparto con actores tan dotados como Mercedes McCambridge.

—¢ Qué importancia les conceden a los montajes del Radio Mystery The-
atre?

J.L. GONZALEZ: Bien, la verdad es que muchos de sus guiones estaban
impregnados del viejo encanto del radiodrama clésico, elaborado por escri-
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tores como Carlton E. Morse. Su productor era Himan Brown, quien acabé
siendo otro de los grandes apoyos del equipo de guionistas. De todos
modos, para comprobar la calidad de sus emisiones, basta con acceder a
alguna de las numerosas grabaciones que se han ido comercializando
durante los Ultimos afios.

—Si nos cefiimos al periodo que va desde 1929 hasta 1950, las princi-
pales monografias acerca de este asunto coinciden en subrayar la calidad
literaria de guionistas como Norman Corwin, Willis Cooper y Arch Oboler.
¢ Destacarian a alguno de ellos por encima de los demds?

J.L. GONZALEZ: De los autores que usted menciona, yo prefiero a Obo-
ler, y hago esa eleccién por miiltiples razones que seria extenso detallar.
Hay en su carrera un detalle interesante: alterné su actividad radiofénica
con la produccién de seriales cinematograficos. Por otro lado, fue un crea-
dor atrevido. Basta reparar en el hecho de que su primer radiodrama, Lights
Out, introducia tramas granguifiolescas, estremecedoras, tan descomedidas
que, en un primer momento, los responsables de la emisora consideraron
que no era apropiada su difusién. De todos modos, el recuerdo de Oboler
permanece vivo en la obra de posteriores libretistas. Ajustdndonos a nues-
tro pais, el propio Juan José Plans comparte con este guionista americano
un inequivoco sentido del especticulo y una fantasia admirable.

J.J. PLANS: Curiosamente, hay excelentes novelistas que no pueden
escribir un libreto radiofénico porque son incapaces de oir su relato, pues
desconocen el valor de la palabra dicha en voz alta. Entiéndase que con esta
frase describo una habilidad, cuya ausencia no resta méritos a quienes se
centran en una sola cara del proceso. De todos modo, aunque lo que me
agrada es elaborar mis propias creaciones, los programas dramdticos que
he dirigido dltimamente, como Sobrenatural ¢ Historias, suelen ofrecer
versiones de los titulos clasicos de la narrativa fantastica. Versiones muy
fieles, que suelen ir acompafiadas por todo un aporte documental y critico,
en el cual se incluye la biografia de los autores y muchos otros detalles con
los cuales puedo hacer mds comprensible cada obra.

—En esta linea, el rigor de un programa como Historias contrasta con el
petfil folletinesco y aparatoso de las creaciones que venimos comentando.
Permitanme que vuelva a estas tiltimas para recordar a Brent Morrison,
uno de sus intérpretes mds renombrados. Antes lo citdbamos a proposito de
Drdcula, pero quizd su creacion mds famosa sea La Sombra, una figura

( Anterior # Inicio Siguiente :)



