Nuevas tecnologias en el arte latinoamericano
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«El video sera el ldpiz de los artistas
en el futuro préximon.

John Baldessari (1970)

Es imposible ignorar el impacto de las nuevas tecnologias en el mundo
del arte actual. El video, el 14ser y la holografia, las té€cnicas digitales, las
redes interactivas y el arte ecotecnolégico se cuentan entre las formas més
contemporaneas de expresidn. Son expresiones de arte tecnoldgico que se
originan en artefactos mas o menos préximos al dominio artistico, como
los autdmatas hidraulicos, las esculturas articuladas, las marionetas, los
cuadros animados. Pero sélo serd hacia fines del siglo XIX, con el Art Nou-
veau, cuando arte y tecnologia industrial actien conjuntamente.

Ese fendmeno se amplia durante las décadas de 1950 y 1960, con la apa-
ricion del arte cinético, las artes electronicas, el Light Art (arte de laluz) y
todo tipo de expresion que solicite la participacion del espectador. En esas
décadas aparecen importantisimos exponentes en el arte latinoamericano
sobre todo en Argentina y Venezuela. Siguiendo lo que Frederico Moraes
tan justamente llama «la vocacion constructiva del arte latinoamericano»,
que lleg6 a su expresién mds alta en los afios 40 en Argentina con la Aso-
ciacién Arte Concreto Invencion, el grupo Mad{'y el Perceptismo y, en Bra-
sil, con los movimientos concreto y neoconcreto, en los afios 60 asistimos
a un florecer del arte cinético. Con el apoyo de Victor Vasarelly y de la
Galeria de Denise René en Parfs, artistas como los venezolanos Jesus Soto
y Carlos Cruz Diez crean obras paradigmaticas del cinetismo. Los argenti-
nos Julio Le Parc, Luis Tomasello y Hugo Demarco realizan investigacio-
nes que llevan a la extincién de los limites entre pintura, escultura, objeto,
tiempo, realizando obras que podrian situarse entre el dinamismo espacial
y el cinetismo luminico.

En los afios 70, en una cultura todavia precable y prelnternet, el video
se revela como un medio revolucionario de la mano de artistas como John
Baldessari, Bruce Nauman y Bill Viola. En esa década, el chileno Juan
Downey es un pionero que discute con su obra nuestra relacién con los cen-
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tros hegemonicos. Con videos, instalaciones, dibujos y pinturas, Downey,
hombre de muchas tierras que, como tantos latinoamericanos, crea desde
afuera, muestra la diversidad de los paisajes de América, su propio paisaje
interior, la relacién entre su Chile natal y los centros hegemonicos, entre
borde y centro. Su arte se relaciona con «nuestro» lugar, sus implicaciones
culturales y su realidad politica, aportando una reflexién personal sobre
América del Sur.

En la produccién de hoy, el espacio virtual —simbiosis del real y de mun-
dos imaginarios construidos en el espacio electrénico— es, por primera vez,
un nuevo espacio disponible para la expresion y la experimentacién artisti-
ca. Es interesante tener en cuenta que los videos actuales no podrian haber
sido creados antes, tanto porque los medios y la tecnologia no existian,
como porque las cuestiones que se proponen eran marginales hace diez o
veinte aflos. Efectivamente, mas alla de las nociones de espacio fisico y
espacio virtual, estas obras definen un espacio cultural. Reflejan la manera
de tratar los mismos hechos, 1as mismas emociones, en forma diversa de
acuerdo a las culturas y los continentes. América Latina y el Caribe, que
constituyen ese «archipiélago de tierras firmes» que tan bien define Ezequiel
Martinez Estrada en su Radiografia de la pampa', no escapa a esta realidad
y ofrece un rico panorama en el campo de la «fotografia sobre diferentes
soportes».

Podemos, sin duda, hablar de la existencia de una escuela latinoameri-
cana intensamente creativa, técnicamente actual y muy rica creativamente.
Efectivamente, estamos ante una produccién que nos permite experimentar
la realidad del lugar con los ojos de los artistas que lo habitan.

(Cudles son los temas tratados? Algunos artistas, profundamente mar-
cados por este paisaje inculto que es propio de América —de la Patagonia,
de la Pampa, del Trépico, de los Andes, de los rios, de la montafia, del
desierto, de la selva y del mar— lo tratan con su obra, lo «utilizan» para
escribir su discurso. En este caso no hablamos del «retrato» del paisaje
sino del paisaje «que estd adentro», aquello que hace pensar, ver y ser de
una manera especifica, paisajes que determinan nuestro propio paisaje inte-
rior. La preocupacién de definir la «identidad latinoamericana», de revelar
nuestras raices, lleva a la frontera entre la obra del hombre y la naturaleza.

Algunos de los artistas tratados crean sus obras bajo los nuevos
conceptos expandidos de paisaje, son aproximaciones a ese «paisaje excén-
trico» propio de la contemporaneidad. Es la vision de aqui desde aqui, no

t Edicion critica de Leo Pollmann, Madrid, Allca XX, 1996.
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producto de la admiracién o la sorpresa sino algo que estd adentro, un pro-
fundo sentimiento por la grandiosidad elemental de nuestro paisaje, la rea-
lidad de nuestra cultura y nuestra situacién. Es el caso, por ejemplo, de
Andrea Juan que crea un bello video a partir de la tltima destruccién de la
pared del glaciar Perito Moreno en Calafate, Patagonia argentina. O de las
obras de Charlie Nijensohn quien, eligiendo como lugar de filmacién gigan-
tescos espacios aislados —las Salinas Grandes, en ta provincia de Santiago del
Estero y una planicie de la provincia de Santa Cruz, ambos en Argentina, y
los témpanos de la Antdrtida y de Groenlandia— realiza video-instalaciones a
partir de hechos performadticos; Travel to nowhere, por ejemplo, es un viaje
imposible hacia un lugar al cual nunca se llega... Un viaje alucinado duran-
te el cual las cosas comienzan a aparecer y se desvanecen en el aire. ..

Otros utilizan las prdcticas artisticas mds contempordneas para hablar de
la candente problemdtica econémica, politica y social de nuestro continente,
como la brasilefia Rosangela Renno, con sus expresivas y bellas fotografias
monocromas que nos recuerdan desaparecidos y gobiernos militares. Jovenes
realizadores como el costarricense Christian Bermiidez, Eduardo Baggio y
Carlos Rocha, del Brasil, el colombiano Carlos Fernando Osuna, las mexi-
canas Ester Guizar y Maries Mendiola retratan la realidad de sus paises con
una mirada sarcdstica y critica. El guatemalteco Anfbal Lépez (que se pre-
senta con el pseudénimo A-153167) en la pasada Bienal de Venecia mostré
una serie de fotografias que realizaban una fuerte critica a la politica de su
pafs. Transita por los mismos temas de politica y dictaduras en sus videos.

Los mencionados son artistas que nos hacen ver con su mirada diversas
realidades, nos incitan a pensar. Su voz, a veces calma, a veces enérgica y
comprometida, traduce una visién de su entorno. Sin duda creen, con
pasion, que los nuevos modos de expresion son un arma a utilizar.

Otros creadores toman la ciudad con sus violencias, globalizacién y
luchas: el argentino Herndn Marina explora la infografia y elige la noche
para inscribir su relato de violencias y desorden. A diferencia de las info-
grafias coloridas de los dianos, las suyas son imdgenes fotograficas tomadas
con upna luz blanca que acentiian la sensacién de estar, casi, ante una radio-
graffa del clima social. Sociélogo de formacidn, entre los muchos hechos
ocurridos, Marina selecciona aquéllos que revelan la brutalidad del sistema
politico o la gravedad de la desintegracién social. Y los muestra en compo-
siciones pulcras, prolijas, perfeccionistas, que aluden a «procesos de globa-
lizacién ...en el que lo referente a lo espiritual se encuentra opacado y en
proceso de profundizacién de pérdida de las referencias a la sensibilidad»?,

? Patricia Rizzo, Beyond Standard, Galeria Gara, Buenos Aires, Octubre 2000.
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Videos como Aria, del panamefio Brooke Alfaro, nos seducen visual-
mente. Al mismo tiempo, Aria nos habla de toda la problemdtica de las
zonas marginales de las grandes ciudades, en su caso la capital de su pais,
Panamd, y del aislamiento de sus habitantes, de las diferencias abisales
entre baja y alta cultura. Yoshua Okon también enfoca la vida de la gran
ciudad y sus violencias, en su caso México D.F. En la obra de Graciela
Sacco, el uso de la heliografia, el video y la fotografia surge como medio
de materializacién del hecho estético a partir de diferentes reflexiones
sobre el espacio de la calle y en relacion con espacio individual, con el pais
central o periférico, con el centro o el borde.

Gastén Duprat, Adridn De Rosa y Mariano Cohn realizan un documen-
tal expertmental de dos horas de duracién, Enciclopedia, que con un sensi-
ble catdlogo de «entrevistas», que no son ni periodisticas ni socioldgicas,
logra «radiografiar» la sociedad actual mostrando un «mosaico» de situa-
ciones, personalidades, climas, registros, discursos. «Un documento que
seguramente quedard como un testimonio insoslayable de nuestra sociedad
urbana de fin y principios de siglo: autoritarismo, vigilancia, autopistas,
Internet, cerebros lavados por la television, poetas y chantas. Ritos y mitos.
Una época emblemdtica que cabalga entre dos siglos y un lugar especifico:
la Republica Argentina, representada en costumbres, un amplio espectro
humano y social, con las convenciones de la gente y su discurso»?,

La vista aérea de Petare, una de las comunidades mas marginalizadas de
Caracas, hace pensar a las geometrias de los afios 60 de la Venezuela
de David Morey. Y el video y las fotografias, también tomados desde 1o
alto, de la mexicana nacida en Inglaterra, Melanie Smith, que muestran un
interminable DF. Las gigantescas instalaciones urbanas de Rafael [Lozano
Hemmer (México) exploran los mecanismos de interseccién entre las nue-
vas tecnologias, el espacio urbano y la accidn del publico.

La nacion, la historia, los héroes son temas abordados por muchos artistas
contempordneos latinoamericanos. Humberto Polar, por ejemplo, en un
reciente video, presenta en una cinta de cuatro minutos de duracién el con-
cepto de nacionalidad y la bandera, iconos simbdlicos que aparecen distorsio-
nados a la luz de una profunda crisis social y econémica en Latinoamérica.

Partiendo de una situacion concreta y de una psicogeografia especifica
—los remanentes fisicos y culturales que la transnacional norteamericana
llamada South American Development Company dejé tras su estableci-
miento en Portobelo, Ecuador, desde 1860 hasta 1946—, Tomas Ochoa, con

* Graciela Taquini, Presentacion de Enciclopedia, Fundacién Proa, Septiembre 2000.
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