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nifica trilogia que forma una verdadera serie autobiografica en el interior
de la obra: «La casa de los pdjaros» (de El dlamo y el viento, 1947); «Villa-
guay» (La mano infinita, 1951); «Gualeguay» (La brisa profunda, 1954).
Asf, los materiales de la biografia no serian, en rigor, meramente anecdoti-
cos. Porque trabajando con ellos, Ortiz realiza uno de los desvios de las
convenciones de la lirica mds llamativos de sus poemas: la fusién de lirica
con autobiografia, y por lo tanto, con cierta forma de narratividad. Esta
inflexion no es novedosa, ya que reconoce antecedentes ilustres en la tra-
dicién occidental —como, para dar uno de los ejemplos mds conocidos, el
Preludio de Wordsworth. Pero se realiza a través de procedimientos muy
particulares, que introducen a su vez un desvio en las convenciones auto-
biogrdficas. Pues la poesia de Ortiz trabaja contra las concepciones del
«yo» que suponen la escision entre sujeto y objeto, y contra las separacio-
nes temporales y existenciales entre el yo que vivid y el yo que escribe; se
niega a la construccién de un sujeto poético poderoso o heroico, y sélo
recoge de la tradicidn romdntica la fusion o comunidn de ese sujeto con los
mundos de la naturaleza y de todas las criaturas, por humildes y despoja-
das que sean. Con estas particularidades tal vez habria que conectar lo que
Saer llamé «una especie de compasién cosmica, que lo inducia a conside-
rar todo lo viviente como digno de amistad, de consuelo y de cuidado»'.
Por estas vias, por esta peculiar incorporacidn de la materia autobiografica
y la narratividad a los poemas, Ortiz alcanza una verdadera transfiguracién
de la lirica, que se sostiene principalmente en las personalisimas entona-
ciones que introdujo en el verso y en la diccion poética.

La serie biogréfica se entrelaza de modo bien apretado con el mapa geo-
grafico: la provincia de Entre Rios, las colinas, los rfos y arroyos, las islas.
Practicamente toda la poesia de Ortiz podria subsumirse en ese mapa, por
la presencia profusa y continua de un territorio localizado y reconocible. Si
se quisiera recortar en el conjunto los poemas centrales de una serie topo-
grifica, ellos serfan: «Entre Rios» (El agua y la noche, 1924-1932); «Coli-
nas, colinas» (El dlamo y el viento, 1947); «Las colinas» (El alma y las
colinas, 1956); El Gualeguay (poema-libro}; «Entre Rios» y «Al Parana»
(El junco y la corriente) y, entre los poemas no publicados en los libros
anteriores y recogidos en las Obras completas, uno de titulo significativo:
«Entre Diamante y Parand». El mapa relevarfa entonces el «lugar» de
Ortiz, fundamental en cuanto generador de un nicleo esencial de su poe-
sia: el paisaje. A través de procedimientos de técnica impresionista empa-

! En El rio sin orillas, Buenos Aires, Alianza, 1991.
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rentados con los principios que sostenian los simbolistas, los poemas des-
pliegan una forma particular de composicion del paisaje que, lejos de las
descripciones miméticas, deberia ser llamada visidn, con todas las acep-
ciones que reviste esa palabra: percepcién subjetiva, imaginacién visual,
construccién selectiva, connotaciones celebratorias o proféticas.

En esta clara dominante territorial de la zona entrerriana, el viaje a
China de 1957 introduce un giro perceptible: genera una breve serie de
poemas que desde los titulos se proclaman situados en «el otro lugar»:
«Luna de Pekin», «En el museo de Lou-Sing», «En el Yan-Tsé», «Fue en
la Huvia de Husan», etc. Son unos doce, los primeros de El junco y la
corriente, que forman un grupo compacto y en los que reaparece el paisa-
je fluvial. En su excelente ensayo de introduccién a la Obra completa, Ser-
gio Delgado se preguntaba qué pudo haber sido China para Ortiz, y adver-
tia con agudeza que «el nuevo paisaje sigue siendo un paisaje propio».
Como si Entre Rios se trasfundiera en la China. O como si la China con-
vocara las imagenes familiares de Entre Rios, porque ya desde el primer
poema de la serie china, «Luna de Pekin», se evoca a «los amigos» ausen-
tes: «Pero a vosotros, ay los latidos mios que dejé/ qué os enviaria/ ...».
Junto a esa fusion territorial y afectiva, aflora también el lazo con la tradi-
cién poética occidental. Un verso que se repite en el poema «En el Yan-
Tsé» («Llueve en mi corazon y llueve sobre el Yan-Tsé»), inscribe la cita
oculta de un conocido poema de Verlaine («Il pleure/ dans mon coeur/
comm’il pleut/ sur la ville»). Como si China suscitara una cierta nostalgia,
el paisaje s¢ puebla de puentecillos, de llovizna, de sauces, de azules que
traen «memorias de linos», y se dice con el repertorio de recursos 1éxicos,
fénicos y prosédicos caracteristico de Ortiz. Asi, en el poema «Fue en la
lluvia de Husan», donde el lazo con la poesia occidental reaparece con la
alusidn a otros versos prestigiosos, esta vez de Mallarmé: los poetas chinos
Tou-Fou y Li-Tai-Pe, son evocados «tal como en ellos mismos, al fin,/ los
perlara la identidad» («tel qu’en lui méme en fin/ I’éternité le change»).
Y en el plano de la forma visual, pareciera que la poética orticiana, en su
fuerte tendencia espacializadora, evocara a su vez los ideogramas chinos
con los signos graficos del castellano, por medio de la distribucién de los
versos cn la pagina y de otros recursos afines.

Poética

En relacién con ese ultimo aspecto, Roberto Retamoso sefialé con acier-
to «el caracter grafemadtico de los elementos» y «el sentido icénico que pro-
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duce su composicidn espacial, al modo de una figura que sobresignificase
el objeto poetizado»?. Esta modalidad compositiva alcanza una de sus cotas
mds altas en el poema «Luna de Pekin», en el que se repite una imagen
visual que se va tornando, en cada repeticion, mas abstracta: «Sube la luna/
subex.... «Sube la luna de Pekin/ sube/ por el escalofrio...»... «Sube la luna
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de Pekin/ sube/ por el abismo del “tao”.../ Sube la luna hacia su “i
Para Daniel Garcia Helder, este pasaje seria un caso mads de lo que €l llama
«ificacién»: la tendencia a multiplicar el sonido de la «i» acentuada, que es
uno de los recursos caracteristicos de la peculiar musicalidad de la poesia
de Ortiz. Pero también pareceria que esa «luna» que «sube» (desde la «u»
acentuada que se repite) «hacia su 1», buscara situarse en lo alto de la «i»,
como el punto, es decir, como si €l signo (¢l punto de la i) dibujara sintéti-
camente la luna en la pagina, e hiciera de €l un equivalente visual del soni-
do de la letra, que reaparece, acentuado, en las palabras «escalofrio», «abis-
mo», «Pekin». Se podria conjeturar que en esa imagen final late un deseo
de otorgar a los signos del alfabeto castellano algo del caracter icénico de
los ideogramas chinos. Por €50 sostengo que las cualidades musicales de la
poesia de Ortiz son més para ser percibidas con la vista y con la mente que
con el oido: realizan la misica como pensamiento, como abstraccién. Hay
sin duda una dimensién material de esa musica, que se encama en el uso
tan peculiar que hace Ortiz de los sonidos vocdlicos y consonanticos, de 1os
signos de entonacién y de puntuacion. Pero més que atender a la sonoridad
del nivel fénico v de la entonacidon, més que seguirla en la sucesién lineal
de la lectura oral, esta poesia demanda ser leida «con la vista», en varias
direcciones, con simultaneidades, con retrocesos que registren las conexio-
nes (Iéxicas, temadticas, formales) que la componen. Como una partitura
musical, O como un mapa.

La serie de los «poemas chinos» se corta abruptamente con el poema
«Entre Rios». Es el segundo asf titulado, y esa reiteracion, que corrobora-
ria la continuidad de la serie topogréfica por sobre la diversidad de los
libros, sugiere, a la vez, algo asi como el regreso a las fuentes. Viendo estos
rasgos de los poemas y la composicién del libro que los contiene, no serfa
errdneo postular que el viaje a China indica una inflexién en la trayectoria
pogtica de Ortiz. De hecho, como ya ha sido sefialado por la critica, El

! Ver «Sobre La orilla que se abisma», en Roberto Retamoso, La dimensidn de 1o poético,
Buenos Aires, Héctor Dinsmonn editor, 1995,

’ Los breves pasajes asi transcriptos no pueden dar cuenta de la distribucion irregular de
los versos en la pdgina, de la diversidad métrica, de la movilidad de los mdrgenes, del uso de
los espacios en blanco,
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