en Madrid el Reina Soffa dedicé una
exposicién a Eugenio D’Ors, y en
Barcelona este otofio la Fundaci6n
Mir6 inaugurdé una muestra dedicada
a otro importante critico: Sebastia
Gasch. En todo lo sistemético hay
algo de sintomaético.

Desde luego que la trayectoria del
arte espaiol de nuestro siglo es
impensable sin esas figuras, trans-
formadas ahora en objeto de exposi-
cion, como puede que se llegue a
hacer con Westerdahl, Moreno
Galvan, Aguilera, Santos Torroella,
De Torre y algunos otros. El valor
exhibitivo de la critica no tiene que
ver, de todos modos, con la repre-
sentatividad histérico-artistica de los
legados literarios de esos autores
sino, antes bien, con factores que
s6lo incumben circunstancialmente
a sus obras, que no son objeto de
andlisis, sino objeto de homenaje. Se
trata de enfrentar al espectador
actual con la definicién del circuns-
tante critico. En primer lugar, el
accidente de la no comprension de la
actividad artistica contemporinea
sin el contrapunto discursivo de la
critica, ha forzado a convertir en
objeto visual la palabra del especta-
dor entendido. El comentario y la
argumentacién de los valores defen-
didos se llegan a afianzar como una
realidad a conservar y a exhibir:
junto a las obras de arte, son los dis-
cursos unos elementos indispensa-
bles del patrimonio. El extraflamien-
to de la obra de arte pierde gravedad
al lado de una necesidad de verbali-
zacion satisfecha.
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No hay que olvidar tampoco que el
enriquecimiento de los conocimien-
tos historiogrdficos marca, por lo
general, la politica de las exposicio-
nes institucionales. Es, por tanto,
l6gico que el interés recaiga alguna
vez en considerar la propia trayecto-
ria de la critica, en resaltar su cardc-
ter ineludible, rescatdndola para el
circunstante actual. Finalmente
encontramos también que existe
actualmente un requerimiento publi-
co de la modernidad artistica por la
que no se habia velado adecuada-
mente en el pasado. Esto hace que
los archivos personales de los criti-
cos mas representativos del siglo,
que prestaron refugio a lo moderno
en los tiempos de su aislamiento,
tengan un valor documental extraor-
dinario. Su recuperacién permite
suplir las carencias a las que desde
lo publico se enfrenta el discurso de
reconstruccién de la trayectoria del
arte espafol contemporaneo.

Que el caso de Sebastia Gasch es
sumamente elocuente, ha sabido
ponerlo muy de relieve la exposi-
ci6n de la Fundacién Miré.
Barcelonés medular, Gasch vivié
entre 1897 y 1980. Siempre residi6é
en Barcelona, salvo durante su
breve exilio, desde el fin de la gue-
rra civil hasta 1942, en Paris. Esa
larga vida estuvo inmersa absoluta-
mente en la consideracién de la con-
temporaneidad artistica. Publicé su
primer articulo en 1925 en la
Gaseta de les Arts, precisamente
sobre Joan Miré, el hombre que
habfa conocido seis afios antes y por
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cuyas obras manifestard siempre
una admiracién sincera. En 1963 le
dedicard una monografia. En su
horizonte estético ocupan los luga-
res mas relevantes los artistas mas
afines a la poética que encumbr6 la
Inocencia, con Mird, Artigas,
Ferrant, Sisquella y Sandalinas
entre los espanoles, y Calder y Arp
entre los de fuera. -

Participé en aquellos primeros
afios en las iniclativas mas destaca-
das que sirvieron de plataforma al
desarrollo de las vanguardias, como
el grupo de poetas y artistas que se
reunid en torno a la revista L’Amic de
les Arts, fundada en 1926, y la orga-
nizacién ADLAN, creada en 1932,
cuyas actividades —centradas en la
exposicion y publicitacién del arte
nuevo-— estdn entre lo més destacable
del panorama de las artes plésticas en
el periodo de la Segunda Republica.
Muy de remarcar es el hecho de que
propuestas tan importantes como
aquéllas partieran precisamente de
poetas y criticos préximos a Joan
Vincenc Foix, més que de artistas. El
estimulo de los escritores ha sido en
efecto indispensable para las artes
plasticas de la centuria.

Aparte de prolifico, Gasch fue un
valedor enérgico de la innovacién
vanguardista, que en Barcelona
tenfa que vérselas con el noucentis-
me, la forma de modernidad inven-
tada por D’Ors que prepard y, al
tiempo, presto resistencia a los idea-
les expresivos rupturistas de las pri-
meras vanguardias. Tuvo que pole-
mizar con gentes como Rafael

Benet y Feliu Elias. Entre los escii-
tos mas notables de sus afios de
insurgencia estd el Manifest Groc,
que firmé en 1928 junto a Dali y
Montanya. Sus pronunciamientos
«antiartisticos», dirigidos contra «el
soporisme de I’ambient podrit», sir-
vieron de revulsivo frente al gusto
regionalista de entonces.

Su amistad con Dali durard poco
tiempo, lo que la temprana juventud
de ambos. Més tarde hara declaracio-
nes muy violentas contra él y el surre-
alismo mds «literario», como puede
leerse en sus ponencias de las reunio-
nes de 1949 y 1950/de la Escuela de
Altamira, la agripacién para la
defensa del arte abstracto en la que
participé junto a Santos Torroella,
Lafuente Ferrari, Sartoris, Ferrant,
Vivanco y otros. Realmente nunca
nos encontramos en los escritos de
Gasch adhesiones a «ismos» ni pro-
clamas de militancia surrealista, pese
a la gran transcendencia que dio a las
obras de gentes como Mird y Arp. Su
fijacidn fue la de «un arte vivox, un
arte con autenticidad expresiva ele-
mental, cuya modernidad no se
advierte en la adscripcién a corrientes
reconocibles de la vanguardia, sino
en los logros inintercambiables de
cada intuici6n plastica.

«Me repugna clasificar a un artis-
ta —leemos en un articulo firmado
por Gasch en 1929- en el fichero de
las multiples tendencias, vehemen-
tes y contradictorias, que se estdn
sucediendo vertiginosamente. El
arte de todo verdadero artista es un
arte inclasificable...»



Las preferencias artisticas de
Gasch estdn muy influidas por la
poesia de la inocencia que marcéd
parte de las tentativas de la van-
guardia histoérica. Los ejemplos de
Mir6, Calder y Ferrant, antes men-
cionados, nos orientan sobre las
bisquedas a las que nos referimos.
Los atractivos de la imagineria
infantil y popular siempre fueron
para Gasch sinédnimos de frescura y
vitalidad expresiva. Ademés de a la
critica de arte, dedicé sus colabora-
ciones periodisticas a la critica de
los géneros mas populares del
mundo del espectaculo: el circo, el
music-hall, el cine, los titeres, el fla-
menco. Conocid y estudid intensa-
mente esas riquisimas constelacio-
nes del espectdculo. Varios de los
libros que escribid tratan del fené-
meno del circo, uno de ellos sobre
su amigo el legendario payaso
Charlie Rivel. El Circus de Calder,
sobre el que escribi6 en las paginas
de Mirador en 1932, cuando el
artista norteamericano presentd su
delicioso espectidculo en miniatura
en Barcelona, viene a ser una espe-
cie de paradigma privilegiado de los
recursos estéticos por los que Gasch
creyl que debia trabajar el arte con-
temporaneo. En este mismo sentir,
afin, entre otros, a Jean Cocteau,
estaban los pintores y escultores que
mas admird.

El legado literario de Gasch es pro-
digiosamente amplio y veraz. Hasta
ahora s6lo se habia recuperado para
la actualidad una parte de sus escri-
tos de critica de arte: J. M. Minguet,

( Anterior
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comisario también de la exposicién
que reseflamos, preparé en 1987 la
edici6n Escrits d’Art d’Avantguarda
(1925-1938), que recogia buena
parte de los articulos de Gasch en cata-
lin de aquella etapa. Coincidiendo
ahora con el centenario del escritor,
se ha hecho un esfuerzo grande por
reforzar su conocimiento: la exposi-
cién, mesas redondas, reedicion del
libro Les nits de Barcelona, publica-
cion de una antologia de sus textos
sobre circo y ofras actividades. De la
mano de la palabra de Gasch los
recorridos a través de una parte de
nuestro pasado histdrico-artistico
adquieren la corporeidad de lo habi-
table.

Javier Arnaldo

Un clésico de la
diplomacia espafiola®

El Ministerio de Asuntos Exteriores,
que viene realizando un gran esfuer-
zo editorial en los dltimos afios, ha

* Antonio de Porlier Sdenz de Asteguieta: El
joven diplomdtico, Edicién facsimil, 1829,
Madrid, Ministerio de Asuntos Exteriores,
Secretaria General Técnica, 1996, LXIX +
256 pdgs.
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