(Nombrar el nombre?: enigma y advenir.
A proposito de un texto de Pedro Salinas

Lucrecia Romera

(Nombrar el nombre o no nombrarlo? He ahi la cuestion que deriva
en tragedia para el poeta moderno. El nombre: tension entre el decir y
lo dicho, arma mortal que atraviesa el cuerpo del lenguaje, nuestro
cuerpo, como un cuchillo puro. Asi lo teoriza el poema de Pedro Sali-
nas: «Nombre»: «... jqué puifial clavado/ en medio de un pecho candi-
do/ que seria nuestro siempre/ si no fuese por su nombre!». Tajo
invisible de sangre que nos divide de la unidad y nos arranca de la po-
sesion de lo absoluto, de la pureza del ser, podemos agregar. Herida
que deviene utopia, como refiere Roland Barthes, «de una palabra no
alienada, signo cuya forma no entra en la historia del lenguaje ni en la
de la realidad».

La encrucijada es inherente a la lirica post-Hoélderlin. En lengua es-
pafiola desvel6é verbalmente a Géngora y, en francés, como ya sabe-
mos, le quito el suefio a Mallarmé, escucha atentisimo del lenguaje, ese
Otro que lo dicté a Rimbaud. En argentino, tampoco Borges escapd al
suefio del lenguaje. El lenguaje por el que Borges se crey6 sofiado, el
nombre y el enigma del nombre lo empujaron a definirse alguna vez
como «un pobre y enigmatico hombre de letras». Una definicién en la
que el adjetivo enigmatico es clave. Hasta ese punto se sintié Borges
habitado por el lenguaje, como lo queria Holderlin: poéticamente.

El nombre inquietd a los poetas pero también a los profetas de la
Biblia, a los fildsofos de la antigiiedad, a Heraclito, a Platon, que antes
fue poeta, a los lingiiistas modernos, a los logicos, a la teoria de la lite-
ratura, al psicoanalisis.

En la poesia moderna y en lengua espafiola es la generacion del 27
la que se encarga de poetizar el problema de la nominacion poética. Lo
abordan, particularmente, Jorge Guillén, Pedro Salinas y Vicente Alei-
xandre. El problema de la «nominacion» poética es un tema filosofico
y un tema del discurso de la poesia, que lo teoriza poetizando. Asi lo
enfrentd ya, en 1958, Frutos Cortés, con ejemplos paradigmaticos de
Pedro Salinas, afectado como ninguno por esta tension entre el decir y
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lo dicho que se presenta en su praxis poética como una aventura hacia
lo absoluto, un absoluto enigmatico, euférico y tragico, paradéjico, que
jamas dejard de interpelamos, como lo afirma Flsa Dehennin en su
analisis sobre un texto de Salinas.

Tocada por esta interpelacion construida sobre la paradoja del «Hay
nombre/ no hay nombre», la abordé especificamente en didlogo con el
" «Poema 21», de Razdn de amor, y tuve en cuenta algunas referencias
que no perderé de vista en este ensayo.

El problema de la nominacion poética, la inquietud que provoca el
enigma del nombre, me ha llevado a preguntarme si, en esta lucha, el
poeta moderno no ha sustituido a Dios por el lenguaje. La pregunta por
la negativa me conduce a una respuesta afirmativa que trataré de de-
mostrar.

En primer lugar voy a partir de la diferencia que el mismo Barthes
establece entre la palabra de la poesia clasica y la de la poesia moder-
na. En la primera, la palabra estd encaminada de antemano. El lenguaje
clasico postula el didlogo, instituye un universo en el que los hombres
no estan solos y donde las palabras nunca tienen el peso terrible de las
cosas, es siempre encuentro con el otro, como lo piensa también Hans
Georg Gadamer en Poema y didlogo. Encuentro con el otro -yo y td
una misma alma— y encuentro con la palabra de los dioses, agrego.

En la poesia modema la palabra es moraday, al respecto, Barthes
nos aclara: «Esta Hambre de la Palabra, comun a toda la poesia moder-
na, hace de la palabra poética una palabra terrible ¢ inhumana». Pala-
bra con mayuscula, escribe Barthes, para referirse a la de la poesia
moderna. Hambre con mayuscula, también, que podriamos leer como
una especie de gula paraddjicamente sagrada. Con mayuscula, como
Dios, en principio el gran ausente o el gran sustituido. Palabra que no
se reune con los otros sino que se vuelve enigma para el otro. He ahi su
deshumanizacion, que nos arroja a la pura ontologia de las cosas o al
vacio de! advenir.

La oposicion entre palabra ontologica y palabra dialégica no es ab-
soluta ni excluyente ya que de una u otra forma, comln o intimo, el
didlogo se hace presente. En cuanto a la palabra ontologica de la poesia
moderna, diremos que se compadece con la teoria de la poeticidad, de
Roman Jakobson y también con la teoria phisei, de Cratilo, para quien
los nombres son las cosas, afirmacion que incluye a los nombres divi-
nos, incognoscibles e impronunciables pero inteligibles en el alma.
Casl una equivalencia del nombre impronunciable que desea el yo liri-
co de Salinas.
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En un punto clave, la palabra ontoldgica nos remite también a la ca-
tegoria kantiana de lo sublime, tal como nos la presenta Lyotard: un in-
dice posible de lo impresentable. Pero ;como hacer ver que hay algo
que no puede ser visto? Es la palabra de la poesia modemna, en este
caso, la que responde con su referente oculto e inestable, semejante al
de la caida de todo punto de apoyo que propone el mistico Meister
Eckhart como ejercicio de fe.

En términos poéticos, la suspension del referente llega al extremo
de la consumacion de la palabra, como en Poemas de la consumacion
de Aleixandre o nos empuja al vacio y a la vispera de la nada, como lo
hace la poesia de Salinas. Este vacio es comparable al vacio lingiiistico
de los pronombres que se vuelven llenos en las instancias de! discurso
y en términos espirituales es comparable al vacio que nos enuncia San
Agustin: «Vaciate para que estés lleno» o al del mismo Eckhart:
«Cuando decimos que es preciso que esté vacio lo que ha de contener
algo, hablamos con entera propiedad». Y mds afn, ese pobre hombre de
letras, que se dice Borges, es comparable a aquel que «estando vacio en
su espiritu es capaz de recibir todos los dones espirituales», st segui-
mos a Eckhart, en particular el don de la poesia, habria que sefialar.

El poeta moderno es un hambriento y también un codicioso de la
palabra absoluta. El encuentro con esa palabra, con su ontologia pesan-
do en el poema no le bastan. Inclusive el poema de un creyente como
T. S. Eliot tendera siempre a una aproximacion de algo mas perfecto
que nunca sera escrito. El poeta moderno es un deseante de la palabra
justa y también un creyente de esa palabra pero crispado. La palabra es
cuerpo, es sonido, es trazo, suscita el deseo pero es evanescente y a la
vez eterna como un bien espiritual. La creencia en ella promueve du-
das, interrogantes, intranquilidad y mas: deseo de absoluto. Es un amor y
un vivir en vilo, como el de los poemas de Salinas o como el enunciado de
uno de sus ensayos: «Un vivir en vilo, apoyado en el no hallar donde «. Y
volvemos otra vez a Eckhart y a la caida de todo punto de apoyo. Hay una
voluntad de creer y de crear que se compadecen con la conciencia artistica
y con la tragedia que conlleva ;nombrar el nombre o no nombrarlo?

Si el lenguaje es perfecto y eterno pero a la vez evanescente y mor-
tal, ;como creer, entonces, coOmo crear sino con la paradoja, punto ines-
table de apoyo que hace del lenguaje una cuestion personal, una
blsqueda interminable como la del Dios de San Agustin? Se trata pues
de no buscarlo en vano en la creacién como algo externo sino de escu-
charlo en el gran silencio y en la gran noche que nos legaron San Juan
de la Cruz, Holderlin y Novalis.
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Como Dios, ¢l lenguaje nos habla. Para el poeta creer en el lenguaje
no es encontrarlo sino perseguitlo. Crear con El es fundar el nombre.
Asi el poeta moderno llega a desear el lenguaje original, el lenguaje an-
terior al lenguaje, anterior al Verbo. Mas que el ser, perseguir la pureza
del ser, casi el Dios de Eckhart, que contiene en si todas las cosas en su
pureza y plenitud y no dice su nombre a Moisés cuando se lo pregunta
(Cap. IH1, segundo libro: Exodo) pues queriendo mostrar que en El (otra
mayuscula) estaba la pureza del ser, dijo: «Yo soy el que soy». No dijo
simplemente: «Yo soy» sino que afiadio, «el que soy» que, segun Mar-
tin Buber indica, puede traducirse también por «Soy el que seré» o por
«Yo estaré donde yo estaréy, es decir, el advenir del advenir.

Pero el yo lirico de la poesia de Salinas, que tampoco dice su nom-
bre: «yo te quiero/ soy yo» o «no soy mas que io que soy», va mas le-
jos atn. No solo persigue el advenir del ser en el advenir del nombre
sino el advenir de la pureza del ser en el advenir de un nombre siempre
puro: «Si td no tuvieras nombre,/ todo seria primero/inicial, todo in-
ventado por mi..», que puedo ir hasta el inicio del nombre, ¢l del ori-
gen, un nombre nuevo, distinto cada vez, parece decirnos el yo lirico,
si bien inventar no es lo mismo que crear a imitacion de Dios. Esta per-
secucion, este desear son tareas del poeta pero requieren de una ten-
sion, de una fe en el lenguaje comparable a la fe religiosa.

Por otra parte, el lenguaje espiritual que prevalece en los poetas del
27 proviene especialmente de la linea poético-mistica de San Juan de la
Cruz. No se trata del componente doctrinario de esa linea sino del «len-
guaje insuficiente o lo inefable mistico», en palabras de Jorge Guillén,
un Jenguaje que recurre entonces a la paradoja como expresion poética
de lo innombrable, de un absoluto que es todo y nada a la vez.

En principio se trata de la conciencia del lenguaje y San Juan nos
anticipa en este punto al poeta modermno. Mds ain: es el creador de ese
lenguaje paraddjico e insuficiente. La experiencia mistica es su via reli-
giosa pero la conciencia de un lenguaje insuficiente es su via poética,
lo que abre una encrucijada comparable a la del poeta moderno.

El modelo de San Juan es excepcional ya que la experiencia mistica
lo conduce a una escucha privilegiada en la que la via religiosa y la via
lingiiistica se encuentran: «mientras los musicos estaban cantando, pa-
recia dormir. Acabado, le preguntaron qué le parecia y él respondid
que habia estado atendiendo a otra masica interior mas suave...», segin
relata fray Bartolomé de San Basilio, junto al lecho de enfermo del
poeta mistico. Podriamos relacionar aqui la otra musica interior con la
chora semidtica de la que nos habla Julia Kristeva: «Esa musicalidad

( Anterior A Inicio Siguiente :)



