La advertencia, por ello, a la transitoriedad humana se alinea,
paralelamente, con la rubeniana. Pascua o Juventud, equivalen:

Juveniud, divino tesoro,
iye te vas para no volver!

(Mds abajo, al analizar las respectivas formas expresivas marcaré
ciertas curiosas semejanzas y diferencias entre los dos comienzos ci-
tados.)

Los inmediatos versos gongorinos plantean, igualmente que en el
segundo poema ofofial de Rubén, la oposicién de «ayeres» y de «ma-
flanas»; si bien al no referirlos a la propia individualidad —«fe lamen-
tasv— resultan mAs sentenciosos, al pgeneralizar: «no os engafie el
tiempoy. ' ' '

Anoto tales antitesis temporale‘s:

No os dejéis lisonjear

de la juveniud lozana,
porque de caducas flores
teje el tiempo sus guirnaldas.

Porque le hurta la tarde
lo que le dio la mafiana.

... Cuando pensdis
que hacen la sesial de la alba

‘es la queda y os desarma.

Goéngora acude, luego (desde el verso 33 al 50), como Rubén en la
«Cancién», a enumerar hechos varios en comprobacién de Ia tesis prin-
cipal.. Aunque no serd, «plural historia de mi corazén, pues el ano-
tado proceso generalizador la despersonaliza de lo individual y la si-
tda en el gracioso terreno de la sitira jocosa. Con ello, a su vez, la risa
brotada endulza la terrible leccién de lo pasajero; de aquel desalen-

- tador: ‘

Vuelan los ligeros aiios,

y con presurosas alas

nos roban, como arpias,
nuestras sabrosas viandas.

Aqui los cjemplos o testimonios no son carne del propio Géngora,
a la manera rubeniana, aunque si, posiblemente, observados en sus
- juveniles y galantes afios salmantinos, bien proximos a la fecha del
romance:
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... buena vieja
que fue un tiempo rubia y zarca
y que al presente le cuesta
harto caro el ver su cara;
porque su brufiida frente
y sus mejillas se hallan
mds que roquete de obispo
encogidas y arrugadas.

O aquel de:

... otra buena vieja,

que un diente que le quedaba
" se lo dejé estotra dia
-sepultado en unas natas;

y con ldgrimas le dice:

Diente mio de mi alma,

yo sé cuanto fuistes perla,
aungue ahora no sois nada.

Prefiérase como procedimiento mdas ad hoc para marcar la terrible
huella del tiempo, el rubeniano ¢ el gongorino, ambos acuden a ¢jem-
plificar, con historias, el principio universal por el que se llora o teme.

._Noétese el sentido caricatural del romance, a tono con el naciente
barroquismo de la época; al que corresponde, también, la forma alu-
siva al encanecimiento (presente como en el Rubén del «cabello gris»),
con los espléndidos versos finales, los cuales corroboran, una vez
mds, [2 similitud que vengo anotando:

\Pbr eso, mozuelas locas,
antes que la edad avara
el rubio cabello de oro
convierta en luciente plata,
quered cuando sois queridas,
amad cuando sois amadas;
mirad, bobas, que detrds
se pinta la ocasién calva.

Sélo que este final toma sentido diametralmente opuesto a la lirica
visién del «alba dorada». Es verdad que tampoco se propuso alcan-
zarla el poeta cordobés, inmerso, entonces, en lo popular, lejos de
‘exquisiteces y sutilezas. - |

b’) - Andlisis de las formas expresivas

Completardn el estudio comparativo emprendido, ligeras considera-
ciones a las férmulas expresivas mds coincidentes o disimiles, entre las
dos visiones liricas temporales de Géngora y de Darlo,
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Como han de ser simples muestras, me fijaré, tan sélo, en las res- '
pectivas estrofillas teméticas, base y nervio de los poemas estudiados,
por su sentido transitorio de lo humano. Otra cosa me llevarfa muy
lejos, ya que tinicamente pretendo establecer simples «coincidenciasy.

Claro estd que ahora se trata de comparar el romance de Gon-
gora y la «Cancién» de Rubén; por ser donde se advierten semejanzas
externas, a mds de las teméticas, en que coinciden las tres composicio-
nes comentadas. .

La mds principal radica en repetir los versos iniciales a través (en
sucesivas inserciones) de ambos poemas, terminindolos con los mis-
mos. Esto arroja, en uno y otro caso, un mantenimiento del pensa-
miento clave, sin desmayo alguno. Nadie dudard, por tanto, de la ver-
dadera finalidad de tales poesias. El cardcter obsesivo del tema esco-
gido por el poeta dominarid sobre todo otro, e imprime una modalidad
reiterante muy acorde con el mismo pasar de los afios.

La sucesién machacona del «;Que se nos va la Pascua, mozas», o
de «Juventud, divino tesoro», trae a primer plano una misma preocu-
.pacién, sentida por los dos poetas de manera igual. La diana, pues, fue
equivalente. ' ‘

Ahora bien, dentro del procedimiento analogo, se advierte pronto
~diferente manera de concebir el tema monocorde; la cual respondera
también a la totalidad diversa de los mismos poemas en que se en-
garzan, 7

Goéngora {que tanto supo de exquisiteces cultistas)z se acogerd a un
planteamiento de claro sentido popular; Rubén seri fiel a la aristo-
cratizacién que frente al realismo antecedente supuso la escuela mo-
dernista que encabeza. Si alli dominé el esguince cémico o burlesco, en
el segundo caso se cargard la mano sobre lo filos6fico y trascendental.

Cémo conseguir la diferencia, sobre todo si se tiene en cuenta que
en ambas estrofas se emplea el mismo verbo articulador ir, irse —use
var; «te vasy—: 1) con la variacién de las palabras mds denunciadoras
del tema —«Pascuan, «Mocedad», «Juventud»—; 2) con el uso de la
construccién coloquial —«Que se nos» (con elipsis inicial)—, o de la
normal y légica; 3) con el wmozasy en el centro de la simple repeticién
de igﬁale‘s términos, o las artisticas y torcedoras antftesis perifrasticas
tltimas —«quiero llorar, no lloro», «lloro sin querern—; 4) simplicidad
en la definicién temporal: basta, en un caso, con sblo el verbo y su
simple repeticién; en el otro se le afiaden formas adverbiales tempora-
Jlizadoras —«ya», «cuando», «a veces»; §) finalmente (por no alargarme
mds): el sentido generalizador frente al particular —«se nos va», «ya
te vasn—; y en ambas situaciones, periodos cuasi-reflejos.
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Volvamos, brevemente, sobre algo de lo acabado de indicar. En
efecto, a pesar de la semejanza tematica y verbal, los poemas adquie-
ren distinta dimensién y queda al gusto de cada cual la preferencia
sobre los mismos.

Basté colocar al comienzo la afirmacién plena de lo que se marcha,
la juventud, o emplear después del verbo un efecto particular de lo
perdido, la Pascua, simple parte de una primavera, equivalente a lo
juvenil. Frente a la idea abstracta, la evocacién de las fiestas campe-
sinas: una y otra se marchan «para nc volvers, porque «vuelan los
ligeros afios». :

Y qué decir de esos vocativos tan iguales y tan diferentes: «Ju-
ventud, divino tesoro», o «mozas». Quién dudari del refinamiento del
primero, que es doble, inicial y afianzado y sobrevalorado, por el epi-
teto culto; de qué distinta manera suena el «wmozas», en posicién cen-
tral, dando valor ascendente y descendente a la reiterada frase anterior
y posterior. De su valor familiar no podrd dudarse cuando luego lo
veamos genialmente reiterado por Géngora en «mozuelas las de mi
barrio, ‘loquillas y confiadas»... (jqué intimos diminutivos!, ja cuéntas
conocerfa el joven cordobés...!); o el mis rotundo, «mozuelas locasy.
jAh!, no hay duda, la Pascua «se va, mozasy..

De todos los medios de popularizacién, senalados 0 no, el mas im-
portante es el del que anunciativo en la construccién gongorina, con
tanta tradicién andloga, coloquial y evidenciadora, en nuestra litera-
tura. Algunos pocos ejemplos, entre mil: «Que faltan las alforjas,
Sancho? (Cervantes); «Que de noche le mataron» (Lope); «Que yo me
Ia llevé al rion (Garcia Lorca)...

Cudnta briosidad, qué rapidez tras la oculta ehpsm en el Hamar la
atencién hacia la temporalidad de la Pascua en trance de marcharse,
y con qué alto grado de intimidad y convivencia entre. varios (aumen-
tado con el dativo ético, nos) se anuncia. '

Qué fria, en su emotividad indudable, por otro lado, la. estrofa
rubendariana; no menos desazonante y verdadera, pero de caracter
mas durativo y casi deletreante, «ya te vasy.

En resumen, y para no alargar mds este que comencé como breve
comentario: dos sensibilidades, poética y humana, aplicadas a enviar-
nos, por muy paralelos caminos, un mensaje trascendente.

CoNCLUSION
Es obvia y parece casi obligatoria la pregunta final; ¢se dejé in-

fluir Rubén por Goéngora, respecto a los poemas analizados?
Sobre las relaciones literarias entre uno y otro ya traté el profesor
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Démaso Alonso (20); del cual es la siguiente tajante afirmacién: «La
poesia de éste [Dario] no se parece en nada a la de Géngora» (21). En
efecto, en lo fundamental, también acabo de proBarIo. :

¢Influiria, no obstante, en la eleccién del tema? gConocié el ro-
.mance gongorino? Pudo. Sabido es que el propio Rubén, en su inci-
piente Autobiografia (1912), afirmard: «Allf {en la Biblioteca Nacional
‘Nicaragilicnse] pasé largos meses leyendo todo lo posible, y entre todas
las cosas que lef, ;horrendo referens!, fueron todas las introducciones
de la Biblioteca de Autores Espaiioles de Rivadeneira y las principales
-obras de casi todos los clasicos de nuestra lengua» (22).

¢Se asomaria a los romances de Géngora, publicados ya alli por el
benemérito don Adolfo de Castro, en 18547 Imposible, no lo fue; y
entre ellos figura el susodicho (23).

Pero aunque asi sucediera, vuelvo a repetir que no necesitd del
ejemplo gongorino. Dicho tema estaba bien vivo en la literatura uni-
versal y lo asimilarfa, muy hondamente, Rubén, por evidentes cir-
cunstancias personales.

Son, pues, como titulé mi estudio, simples «coincidencias», por otra
parte bien légicas. Mas ello ha sido motivo para que yo una esos dos
nombres estelares de la lirica hispanica.

Y, dato curioso, la casualidad también los unid, en cierta manera,
y segin lo explicado, al publicarse en Cantos de wvida y esperanza,
sucediéndose inmediatamente la «Cancién de otofio en primavera», con
el homenaje rubeniano a Géngora y a Velizquez, en «Trébol» —«Las
rosas. a-Veldzquez, y a Géngora clavelesr— (24). ‘

Luis de Géngora, Rubén Darfo: tanto monta, monta tanto.

Francisco SANCHEZ-CASTANER
Facultad de Filosofia y Letras
Universidad de
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(20) Démaso Aronso: «Géngora y la literatura contemporinea». Articulo
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(24) R. Darfo: Poesias completas, pp. 657, 650 y 660- 661.
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