Los procedimientos de
expresion poética en
Luis Rosales

Claves para una lectura total

Introduccion y delimitacion del tema

D esde mi primera lectura de La casa encendida, siempre me he pre-
guntado cudl es el misterioso mativo por el que todos los libros de Luis
Rosales suenan de manera tan inconfundible a eso, a Luis Rosales. Pero el
motivo no parece, a fin de cuentas, tan misterioso. Se trata nada mas que
del «tono», esa especie de magia personal y dificilisima que con tanto
ahinco buscan los jévenes aprendices de poeta. El problema es que el
«tono» no es algo unitario ni definible de manera abstracta, es mas bien
un conjunto de cosas relativamente extenso, dentro del que caben los con-
ceptos mds dispares. Pues bien, Luis Rosales posee, sin lugar a dudas, una
de las voces mas personales e inconfundibles dentro del panorama de la
lirica espaficla contempordnea. Sin embargo, hacer esta afirmacién no
parece excesivamente complicado para cualquiera que haya leido la totali-
dad de su obra con un minimo de atencién. Lo verdaderamente provecho-
so serfa explicar mas o menos de una forma cientifica (menos que mas)
por qué el poeta suena asi. Se trataria de descubrir cudles son los recursos
retéricos (que, como en todo gran escritor, son paco visibles) con los que
construye ese tono propio, los procedimientos que, subyacentes en cada
verso, nos hacen distinguir su voz y deleitarnos con ella. Esto es pues lo
que vamos a intentar en las siguientes paginas, un estudio {forzosamente
resumido, por razones de espacio)' de varios de los medios técnicos que
Rosales emplea en su sistema de construccion poética. Haremos aqui refe-
rencia a aquellos que nos parezcan mas importantes y reiterativos, dejan-

i Este pequefio ensavo for-
ma parte de un libro, aiin
inédito, que se ocupard,
por extenso, de la totalidad
de la obra poética de Rosa-
les, ncluyendo aspecios te-
mdticos y biogrdficos.

[Al publicar el presente
estudio, Cuadernos Hispa-
noamericanos se complace
en anunciar a sus lectores
la proxima aparicion de los
volimenes I y Il de las
Obras Completas de Luis
Rosales, que en cinco
tomos publica la Editorial
Trotta, Madrid].
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do de lado, por esta vez, el analisis tematico de su obra (que también es
un factor decisivo en esta poesia como luego veremos brevemente) para
cefiirnos, en lo posible, a las cuestiones propias del andamiaje literario,
del oficio de escribir, como el propio autor gusta de lfamarlo?.

Nivel léxico particularidades sintacticas,
semanticas y morfologicas

Una de las primeras cosas que nos inducen a asegurar que nos halla-
mos ante un texto de Rosales es ¢l léxico utilizado, las diferentes combi-
naciones, casi siempre sorpresivas, que realiza con las palabras y los dife-
rentes niveles o registros lingilfsticos que emplea. Asi, le pertenecen
vocablos como «cegar; desandar; desvivir; desnacer; reidora; vegetal;
sonambulo; estatura (en numerosas ocasiones como apoyatura metafori-
ca); ardentia; sucesiva; silabeante; tramitarse; obradoras; etc.» Se irata de
palabras que recorren la totalidad de su obra adquiriendo connotaciones
propias. Y quiza éste sea uno de sus mayores logros, la construccion de
un mundo distinto y propio, absolutamente personal y a la vez universal y
participativo. La habilidad a la hora de tender una mano aj lector y aden-
trarlo en su universo. Ensefarle a olvidar las connotaciones personales
que para ¢l puede tener una determinada palabra para hacerle asumir las
suyas propias dentro de su obra. La palabra «nieve» nos evoca antes el
paso del tiempo que la sensacién de frio {(aunque sin descartar la segun-
da), por ejemplo. Otra de sus caracteristicas es la combinacién inesperada
y, en algunos casos, incorrecta gramaticalmente, de las palabras, al igual
en el terreno semantico como en la funcién que desempefian dentro de la
oracién: «hombros sonreidos»; «corazén festejado»; «recuerdo tristeado»;
ejemplos en los que donde se esperaba un adjetivo aparece un participio
forzado. «Respetuosa y tristemente»; «la cabeza cayéndole también huér-
fanamente»; «solteramente siendo arafia»; construcciones en las gue un
adjetivos transforma en adverbio (y esta serd una de sus caracteristicas
més definitorias), dejando aparte el hipérbaton o desorden sintictico, asi
como el surrealismo seméntico, que adornan el ultimo verso citado. «Las
compafieras no jugaban apenas, / no conocjan su oficio / porque se trami-
taban en latin durante todo el dfa»; donde se produce una desadecuacién
entre el verbo y a quien se le atribuye su acci6n, ya que una persona difi-
cilmente puede tramitarse. «Y todo alli diciéndose y lloviendo...»; verso en
el que, a un verbo que pide sujeto animado le acompafia uno inanimado.
«Y a la hora de acostarse, / se lloraban durmiendo, / se lloraban las unas
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a las otras»; donde un verbo no reflexivo (llorar) se convierte en reflexivo
y reciproco (las unas a las otras), ademas del cambio de orden verbal, ya
que lo cotrecto serfa «se dormifan llorando». O las expresiones como «la
encontré suficiente, hormiguita y bailable»; «con los ojos columpios»;
«hablaba tan bajo y tan capitulo»; «aquella voz sin prisa entre endeleble y
campanita»; casos en los que se utiliza un sustantivo en lugar de un adje-
tivo, un sustantivo que sustituye el acercamiento calificativo por una
identificacién analdgica: no es que fuera pequenia, es que era «<hormigui-
ta». Podria pensarse en los motes con que los nifios se bautizan segiin las
caracterfsticas de cada cual; a uno le llaman «gorila» porque es demasia-
do grande y algo bruto quiza, al otro «pato» por caminar con los pies
separados. Algo parecido ocurre en «era tan buena, / tan ingenua de leche
confiada»; 0 en «y las campanas iban, desde luego, haciéndose de juncia, /
quemandose de azdcar», donde encontramos lo que podriamos llamar
una imégen integral, una metafora dentro de otra, ya que, en el interior
de la sustitucién que supone la imagen que aqui seria esperable, se susti-
tuye de nuevo, sin detenerse en pasos intermedios, una posible compara-
cion (tan ingenua como la leche confiada) o un adjetivo muy forzado (tan
ingenua v lactea) por una identificacién absoluta. El sujeto adquiere todas
las caracteristicas materiales que normalmente se atribuyen al elemento
asumido. Recurso que dota de gran intensidad a la metafora y de una
visualidad desacostumbrada, debido al impacto sorpresivo que produce en
el lector.

En cuanto a los niveles lingiiisticos utilizados, Luis Rosales es, quiza
junto a Neruda y Serrano Plaja, uno de los primeros introductores del
habla coloquial y cotidiana en la poesia castellana del siglo XX. Parece
pues antecedente directo de las formas de decir de autores como Gil de
Biedma, Angel Gonzélez, José Agustin Goytisolo y un amplio sector de las
generaciones tltimas cuyos integrantes son, en su mayoria, convencidos
defensores de la escritura como reflejo y ahondamiento del mundo circun-
dante y del arte como trancripcion estética de la emocién humana. Asi,
Rosales emplea, junto a la expresién culta’, el tono mas descaradamente
cologuial: «corrientes y molientes; supitipango; gurrumina; a la chita
callando; hacerse pis; andar a la recancanilla; chitén; dormir como una
morsa; turulato; etc», incluso aparecen «tacos»: «la saliva puta; hacer la
pufieta», pero toco perfectamente integrado en el discurso poético. Y junto
a esto, el lenguaje que llamaremos, para entendernos, burocrdtico y que
englobaria el administrativo, judicial, econémico, profesional especifico,
periodistico, juridico, etc: «tramitar; transitorio; expedientadas; desahucio;
cheque; bienes gananciales; absolucién; sobreseimiento; subarriendo;
sumariado: amortizable; inflacién, etc, etes.

3 Designaremos, de ahora
en adelante, los libros men-
cionados con mds frecuen-
cia mediante sigls, a sa-
ber: Rimas (RIMJ; La casa
encendida (ENC); El con-
tenido del corazén (COR);
Canciones (CAN), Comio el
corte hace sangre (SAN);
Diario de una resurrec-
cién (RES); La almadraba
(ALM}; Un rostro en cada
ola {OLA); Qigo el silencio
universal del miedo (SIL).
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Pero tampoco podemos dejar de lado el considerable nitmero de voca-
blos acufiados por el propio autor, bien sea a consecuencia de pura inven-
tiva o como resultado de la deformacion-fusién de otros: «madreamarado;
ayerido; suay (que es casi una interjeccién y tiene valor onomatopéyico,
evocador de la suavidad); masmorir; conigramas; solihablando; blanquipa-
lidamententristeciendo; tristear; turulativa», algunos de los cuales cierta-
mente aparecen en el diccionario, si bien estdn en desuso o han sido susti-
tuidos por diferentes palabras.

Y, por otra parte, su aficién por las que, a veces forzadas por él y otras
no, acaban en (-ia), como «contadurfa; arafiaduria; ardentia; agregadurfa;
cesantia», que lo singularizan, ya que se reiteran a lo largo de su obra y
son muy infrecuentes en otros autores. Y no falta, por ultimo, una bellisi-
ma muestra de lenguaje infantil que alcanza su expresion més sorpren-
dente en la postrera frase del poema en prosa «La fotografia» de COR.
donde el pequefo Gerardo, tras varias conminaciones del fotégrafo enca-
minadas a conseguir que sonrfa, le pide a su hermano: «Dile al sefior que
yo es que aun no sé reir».

Esto por lo que afecta a las palabras y su ordenacién dentro de la frase,
mas tarde nos ocuparemos de ellas como base de la estructura y desarro-
llo poematicos.

El valor de la palabra como simbolo

La poesia de Luis Rosales es un mundo perfectamente acabado, pero es
también un universo distinto y propio donde muchos de los elementos
aparecen con un significado diferente al que normalmente se les atribuye.
Se dirfa un gran proscenio en el que van apareciendo representados todos
aquellos objetos y sentimientos que nos son tan familiares, con el pequefio
matiz de que sus nombres no se corresponden ahora con las funciones
habituales que estamos acostumbrados a atribuitles, es decir, estin en
desacuerdo con las connotaciones que nos provocan. Sélo después de una
lectura morosa y meditada de esta obra poética, comprenderemos clara-
mente que muchas palabras o expresiones tienen un valor simbdlico den-
tro de ella, un simbolismo de cardcter polisémico que funciona como
c6digo o clave imprescindible de comprensién en todo momento. Por lo
tanto, un simbolo representa (en muchas ocasiones por medio de una aso-
ciacion de carécter irracional, aunque facilitando siempre un respiradero,
un indicio que ayude a la identificacién del objeto o sensacién representa-
da) un simbolo representa, como deciamos, varias cosas diferentes y alter-
nativas: la nieve encarnando el tiempo que se acumula y ciega las entra-
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