53

buena puteada cuando es otro el que la suelta, o hay seforas, o esta escrita
en vez de dicha, como si los ojos tuvieran mas pudor que los oidos» (p. 24).
- Asociandola al problema de la prosa, Cortazar destacaba la habilidad de
Marechal en insertar discusiones filosdficas o literarias en medio de la na-
rracion. El desenfado intelectual de muchas conversaciones de Adin Bue-
nosayres es un notable antecedente de otras muchas de Rayuela. La deliran-
te tertulia en casa de los Amundsen constituye una fuente continua de co-
micidad y a la vez desvela las posturas metafisicas y antipositivistas del autor:

—Ustedes me hablaran de conocimientos misticos, visiones o iluminaciones —admitié
con absoluta buena fe—. Pero se ha demostrado ya que todo eso entra en el dominio
de la patologia nerviosa, o tal vez en el de la secrecién interna.

Con una vibrante, irresistible carcajada Samuel Tesler festej6 el advenimiento de
aquel periodo: el sefor Johansen quedé aterrado, Lucio Negri palidecié ante los vein-
tiséis ojos de la tertulia que a él se volvieron de repente; y hasta Mr. Chisholm sobre
la escalerita de tijera, fruncio un instante su entrecejo, con el pincel detenido en el aire.

—ilLa risa no es un argumento! —protestd Lucio Negri—. Soélo un espiritu retrogra-
do puede negar en estos dias el misterio de la secrecién interna.

Como arrebatado en éxtasis, el filosofo callo a los pies de Lucio.

—iSecrecién interna! —le suplicé de rodillas—. {Ora pro nobis! (pp. 125-126).

Tanto para Marechal como para Cortazar la risa si es un argumento.
En Rayuela la reunién de amigos del Club de la Serpiente, o las numerosas
conversactones y reflexiones salpicadas a lo largo del texto reproducen esa
sensacion de cruce entre humor y seriedad. La escena del tablon entre Ho-
racio, Talita y Traveler, se narra jocosamente pese a la trascendencia de
su significado. ¢ Y qué decir de las irreverencias anti-intelectualistas? «;Cartesius,
viejo jodido!», llama el protagonista de Rayuela al filosofo racionalista cuando
se da cuenta de que s6lo pensando es consciente de su existencia, por otro
lado casi fantasmal (p. 207). «;Salud, viejo Empédocles!», «;Salud, viejo Ana-
ximandro!», proclama Adan en su primer despertar metafisico al compro-
bar como el mundo creado se le ofrece en toda su multiplicidad, presentan-
dose los cuatro elementos de la Naturaleza de los que hablaron los preso-
craticos (p. 18).

Todas estas citas son significativas porque metafisica y humor van uni-
dos de la mano en los dos novelistas. Marechal hablé en repetidas ocasio-
nes de su admiracion por Rabelais y su gusto por un «<humor sin agresio-
nes que oculta su sentido profundo bajo una mascara tremendista»". En
cuanto a Cortazar, la comicidad tiene una funcion defensiva como «antipat-
hos» frente a la angustia existencial®. No olvidemos, ademas, ese fondo
infantil, comin en dos autores tan nostalgicos, que justifica el placer ludi-
co de crear situaciones disparatadas en las ficciones.

La dltima afinidad a considerar entre Addn Buenosayres y Rayuela se
basa en la clamorosa heterogeneidad estructural con que ambas estan con-
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cebidas. En 1949 Cortazar censuraba la falta de unidad de la novela mare-
chaliana y llamaba la atencién sobre su desajuste con el armonico orden
ideoldgico de su autor. Segun el resumen del joven critico, el propdsito
general se articulaba «confusamente en siete libros, de los cuales los cinco
primeros constituyen “novela” y los dos restantes amplificacion, notas y
glosario {..]. Los libros VI y VII podrian desglosarse de Addn Buenosayres
con sensible beneficio para la arquitectura de la obra; tal y como estan
resulta dificil juzgarlos si no es en funcion de “addenda” y documentacidn;
carecen del calor y ¢l color de la novela propiamente dicha, y se ofrecen
como las notas que el escripulo del bidgrafe incorpora para librarse por
fin del todo de su fichero» {p. 24). Estas duras palabras no dejan lugar
a la duda. La valoracion negativa se realiza basandose en la lectura de
los dos ultimos libros de la obra como apéndice del cuerpo central de la
novela propiamente dicha. Estos quitan unidad, molestan, diluyen el signi-
ficado global del texto y su supresion solo hubiera mejorado a la obra en
su conjunto. De todo esto se deduce, claro esta, que para Cortazar la hete-
rogeneidad y el desorden desembocan en un fallo artistico.

Sin embargo, ¢no nos recuerdan estas afirmaciones de 1949 a algo que
después seria genuinamente cortazariano? Efectivamente, tales criticas pa-
recen encubrir bajo la calificacién de rechazo, un germen del proyecto es-
tructurador de Rayuela. En su obra magna de 1963, Cortazar da cabida
a un relato principal y a otros «innecesarios» o secundarios que se encuen-
tran separados formando un bloque independiente. Como sabemos, los «Ca-
pitulos prescindibles» cumplen la finalidad de aportar una informacion adicional
(podriamos anadir, a modo de «amplificacion, apéndice, notas y glosario»)
a la accion que se desarrolla en «Del lado de acd» y «Del lado de alla».
Asi, en los «capitulos prescindibles» Morelli expone sus ideas sobre la lite-
ratura y la vida, de las cuales solo tenemos escasas noticias en el relato
principal. El final puede quedar incompleto, como sefiala Barrenechea, si
se elimina lo que le ocurre a Horacio después de que se lo deje en el capi-
tulo 56, frente a la ventana abierta®. De 12 misma manera, si se suprime
el destino de Adan en Cacodelphia, la novela de Marechal queda incomple-
ta en su sentido global. Notese, ademds, como en las dos historias el «fi-
nal» se relata fuera del relato principal, y se tifie de una notable ambigiie-
dad. En Adin Buenosayres se nos cuenta’la muerte del protagonista en
el «Prologo indispensable» y desconocemos las causas de su fallecimiento.
Es mas, no sabemos qué le sucede después de haber visto al diabdlico Pa-
leogogo en la tltima pagina del texto. En Rayuela la conclusion es atn
mas abierta, mds opcional. El lector puede elegir varios finales, de acuerdo
con ¢l recorrido del tablero de direccién que desee seguir: puede alfando-
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nar a Horacio al borde del suicidio, puede encontrarselo sano y salvo to-
mando tortitas con Gekrepten, etc.”.

En consecuencia, las lagunas narrativas y la fragmentacién argumental
son rasgos comunes, hasta tal punto que puede decirse que el sentido gra-
vita necesariamente en torno a las dos estructuras. Ambas reproducen en
medio del desorden narrativo que refleja el desorden interior del protago-
nista, la busqueda anhelante de un orden arménico. Lo que Cortazar hallo
como una manifestacion deplorable de caos artistico, la ausencia de una
coherencia tematico-narrativa, coincide después con lo que él mismo desa-
rrolla en ese modelo mas sofisticado que es Rayuela. Su juicio negativo
tiene una féacil explicacion, por otro lado. Los presupuestos estéticos del
resefiista de 1949 no habian superado un concepto tradicional de novela.
No admitia un «orden desordenado» como el de Addn Buenosayres o el
de Rayuela. Cortazar evolucioné de manera decisiva hasta 1963 y, muy pro-
bablemente, si hubiera tenido que comentar este aspecto durante los afios
sesenta, lo hubiera hecho de forma muy distinta,

Conclusion

Es obvio reconocer que Addn Buenosayres supuso un eslabon esencial
en el desarrollo de la nueva novela hispanoamericana, al enlazar con nue-
vas concepciones, como la planteada por Joyce en 1922. Segun hemos podi-
do comprobar, anticipd vias abiertas después por escritores de la talla de
Cortazar. Tanto Rayuela como Ulysses y Addn Buenosayres tienen en comin
una desmesurada ambicion artistica que se concreta en largas y complejas
«summas» narrativas, donde se combinan el humor y la filosofia, el lirismo
y la teatralidad, el debate estético y la satira de costumbres. Esto es, las
tres participan de la flexibilidad absoluta del género novelistico del siglo XX.

Ahora bien, cabe preguntarse de qué manera cada una de ellas puede
definirse como «total». Joyce, como se sabe, parodi6 la Summa Teolégica.
Su obra es fruto, entre otras cosas, de un escepticismo metafisico vy de
un vitalismo desaforado. Ese amor gigantesco por la particularidad, por
lo pequefio, en irénica mostracién de lo universal, acaso nostalgia de un
mundo perdido, es lo que aproxima y aleja definitivamente al genial irlan-
dés de Marechal. Cortazar, aunque insiste en la basqueda de un mandala,
renuncia a dar explicaciones integrales de la realidad a través de la narra-
cién. Con sus palabras, mas que una «Summa» la novela debia ser una
«resta implacable» de todas nuestras seguridades racionales, de nuestras
convenciones aburguesadas de la existencia®. Por el contrario, Marechal
aspira a dar una vision completa y absoluta de las relaciones del hombre
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con Dios desde un punto de vista ortodoxamente catélico. (Lo consigui6?
Quizas el virtuosismo estilistico, la solidez ideoldgica o la superabundancia
del universo imaginario puedan hacernos pensar que el propio Marechal
tuvo, al menos, la seguridad de que habia tocado fondo. Sin embargo, no
es casual que los estudios marechalianos acostumbren a comentar Addn
Buenosayres como un eslabon inicial de una cadena que se redondea y ad-
quiere sentido al aparecer sus otras dos novelas, El banquete de Severo
Arcdngelo (1965) y Megafon, o la guerra (1970)2 Tampoco creo que sea fruto
del azar que Marechal «olvidase» narrar el ascenso de Adan a la ciudad
celeste de Calidelphia o que se despreocupara de la vida de su héroe tras
el salvador encuentro con Dios. Quiero decir, en definitiva, que una obra
tan voluntariamente anacrénica en sus postulados, no puede prescindir de
ese punto defectivo que caracteriza a la novela durante la modernidad. El
proyecto de resucitar la épica a través de la representacion de lo cotidiano
se estrella con la impogjbilidad de narrar el Bien desarrollandose en el
decurso temporal. «Donde empieza la felicidad, empieza el silencio», como
bellamente decia Julio Ramon Ribeyro.

Desde otro punto de vista, es cierto que también pudiera parecer anacro-
nica una obra cuyo autor quiso que fuera simbolico-alegérica, inspirandose
en lecturas medievales de la épica antigua y en otros autores cldsicos como
Cervantes o Dante Alighieri. Sin embargo, si se pone en relacion la forma-
cion filosofica y religiosa del escritor con la de notables contemporaneos
de otras literaturas (Evelyn Waugh, George Bernanos, T. S. Eliot, C. S. Le-
wis, Julien Green, Gertrude Von Le Fort, etc...) se entiende que Marechal
se encuentre dentro de esa vuelta a la tradicion posvanguardista que en
Europa tuvo su auge en los aos treinta, y que en Argentina se plasmé
en los Cursos de Cultura Catdlica.

Es cierto que Marechal comparte una afinidad esencial con Joyce y Cor-
tazar: la novela con ambiciones totalizadoras. Pero, a diferencia\ de éstos
(no es pequena diferencia), el desorden marechalia}no queda resguardado
desde fuera del texto por un Orden inmutable.

Javier Navascués

A Inicio Siguiente :)



