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Los libros de caballerias aportaban también al nuevo género el gusto por
lo extraordinario, el culto a lo heroico, la idealizacién de la vida y de la
mujer, los torneos, ltas insulas maravillosas, los castillos ocultos en selvas,
los palacios de marmol, la fantasia, en suma. Las novelas cortas de Pérez
de Montalban, como La prodigiosa y La hermosa Aurora, desarrollan su
accion en lugares tan fantasticos como los que aparecen en el Amadis o
en los Palmerines, con sus insulas deshabitadas y remotas al estilo de las
de los libros de caballerias. En La firmeza bien lograda de Camerino, el
protagonista, un joven caballero que dedica a su dama cada una de las
victorias que obtiene en justas y torneos, es conducido a «un castillo de
fuerte muralla en el que se aparecia el alto y vistoso edificio de un hermo-
so palacio, fabricado de varios marmoles»®. En La persiana, también de
Camerino, se describe un cadalso y a la protagonista encerrada en una
torre, mientras los caballeros compiten en torneo por su amor; se trata
de episodios mil veces repetidos en los libros de caballerias.

Ahora bien, en la mayoria de las novelas cortas estudiadas, vemos cémo
tanto la influencia de los libros de caballerias como la de los sentimentales
viene ya matizada por la concepcién del viaje y de la aventura que se tenia
en la novela bizantina. Con cierta frecuencia nos encontramos, ademas, con
que la dama deja de ser un simple «premio inactivo» que se concede al
caballero victorioso, para convertirse en su companera de aventuras, como
ocurre en La prodigiosa y en La hermosa Aurora antes citadas, o en El
amante deslea! de Camerino.

La accién es generalmente conducida por la fortuna o por la divina Pro-
videncia, en lugar de ser agentes exteriores o elementos fantasticos los guias
de la accion. Suele también haber una mayor complicacion en la trama,
especialmente a nivel estructural, con continuas interrupciones del hilo na-
rrativo, subordinaciones y yuxtaposiciones de narraciones y cambios brus-
cos de escenario. Los escenarios, ademas, ya no son imaginarios o fantasti-
cos, sino, ya sean exaticos o préximos, siempre verosimiles e identificables
geograficamente.

La influencia de los libros de pastores sobre la novela corta también estd
condicionada por elementos y técnicas de la novela de aventuras bizanti-
nas. Escenas de ambientacion pastoril abundan en nuestras novelas cortas
barrocas, aunque ya no se trata de «ficciones imaginadas», como dice Gil
Polo en su prologo a la Diana enamorada, sino de <historias verdaderass.
Se describe el locus amoenus clasico, esa magica ambientacién para las
tipicas fiestas pastoriles, como en Premiado el amor constante de Lugo y
Dévila, dende los protagonistas asisten a una fiesta con sus danzas y tipi-
cos cantos pastoriles, 0 en La prodigiosa de Pérez de Montalban, ¢ en La
villana de Pinto del mismo autor, donde Albanio se lamenta de la ausencia
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de su amada en un ambiente plenamente pastoril, en el que don Diego se
disfrazara de pastor para lograr el amor de la pastora Silvia, entre recita-
les de poemas y canciones. Asistimos también a una boda entre pastores
en La fuerza del desengano de Montalban, y en La ingratitud hasta la muer-
te de Camerino el protagonista se disfraza de pastor, acude a una fiesta
y participa en los tipicos juegos cortesanos.

Los libros de tema morisco y de cautivos estan también presentes en
el mundo de la novela corta del siglo XVII. Su influencia se ejerce sobre
todo a nivel argumental. También en ellos, como en los anteriores, vemas
la huella de los libros de aventuras griegos.

La influencia del mundo de la novela bizantina apenas se dislumbra en
los libros de picaros, en los libros de corte costumbrista, en los de varia
erudicion o en los de caracter miscelaneo o académico?®. La incidencia de
estos géneros en el desarrollo de la novela corta también fue menor.

Por ultimo, senalaré también, muy de pasada, la relacion directisima que
se da entre el teatro y las novelas cortas. A todos nos son familiares la
forma de entrar y salir de los personajes, las fugas, las repentinas aparicio-
nes, esas puertas falsas, esas situaciones de enredo, los didlogos, los apar-
tes, la utilizacién del disfraz, y por supuesto, los temas. Francisco Yndu-
rain senala el parecido comportamiento entre los galanes del teatro y los
de las novelas, y también el de los criados®. F. L. Yudin nos habla de «no-
vela comediesca»*. D. Yndurain y J. L. Varela han visto la utilizacién de
técnicas teatrales en las Novelas Ejemplares de Cervantes, y J. Casalduero
y J. Rodriguez-Luis recuerdan la influencia de las tablas en la obra cervan-
tina*. Pilar Palomo afirma que ambos géneros tienen «analoga fundamen-
tacion social»*, Giovanna de G. Formichi y J. M. Diez Borque comparan
la produccion masiva de ambos®. Se ha hablado del teatro como sustitu-
to de la novela y de la novela como alternativa del teatro?.

Vamos a ver ahora en qué medida influy6 la novela griega de amor y
aventuras, concretamente la Historia Etidpica de Heliodoro, en la novela
corta espafola a partir de 1616, fecha de la muerte de Cervantes. Esta in-
tluencia, como veremos, se circunscribe en la novela corta al nivel argu-
mental y estructural, mientras que en las novelas largas de Lope, de Cer-
vantes, de Céspedes o en el Criticon de Gracian la influencia llegara a nive-
les mas profundos, especialmente de tipo ideologico, simbolico, alegérico
y religioso.

Cuando Heliodoro escribe a finales del siglo III (o principios del IV) su
Historia Etiopica, la tradicidn del género de aventuras estd ya concertada,
y Heliodoro se atiene no solo al gusto y exigencias del pablico al que se
dirige, sino también a unas convenciones tematicas y estilisticas mas o me-
nos estereotipadas. El publico de la novela griega es un piblico culto y
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burgués, al que han llegado a aburrir las representaciones teatrales y que
cuenta con un importante namero de mujeres?®.

Vamos a.sefalar, entonces, cuales son esas convenciones del género, si-
guiendo los ya clasicos estudios de Highet, Haight, Garcia Gual, Miralles,
el mas reciente de T. Hagg, vy el de Carilla en relacion con la novela bizanti-
na espaiiola”. Todos ellos coinciden en sefialar ese triple eje sobre el que
se centran las novelas —amor, aventuras y religion— y en torno al cual
van a producirse todo un sinfin de varios acontecimientos.

Veamos, en primer lugar, como son esos protagonistas que sufren de amores
y que continuamente se ven obligados a moverse de un lado a otro, y, en
segundo lugar, cuél es el caracter de las aventuras que corren, cuél el sig-
nificado de sus continuos viajes.

Los protagonistas son siempre jovenes, nobles y bellos. A excepcion de
las Etidpicas, las demas novelas griegas comienzan el relato hablando de
las virtudes de sus héroes y de sus circunstancias familiares y sociales®.

Los jovenes son tradicionalmente fieles al amor. La inquebrantable fideli-
dad mutua a lo largo de mil tentaciones y pruebas, y, sobre todo, la mila-
grosa conservacion de la castidad de la doncella seran dos de las caracte-
risticas principales de la novela®.

Heliodoro es uno de los novelistas que mas potencia el modelo de casti-
dad™ A diferencia de otros novelistas, como Jenofonte de Efeso y Cari-
ton, sus protagonistas no son esposos que sufren largas separaciones, sino
amantes que dicen ser hermanos y a los que un juramento prohibe tener
relaciones sexuales antes de sufrir una serie de pruebas. Heliodoro pone
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especial cuidado en no transgredir las convenciones sociales, y por ello
no abusa de las escenas amorosas. (En nuestros novelistas ya despertaron
las pasiones algunos de los pasajes de las Etidpicas: un personaje de la
Dorotea de Lope, al entreabrir el libro de Heliodoro, lee alborozado: «Tea-
genes y Cariclea quedaron solos en la cueva, juzgando por gran bien la
dilacion de los trabajos que esperaban, porque halldndose libres, se dieron
los brazos amorosamente» *.)

En lo que atafe a aventuras y viajes, la novela de Heliodoro es la novela
griega que presenta un mayor indice de subordinacién de unos relatos a
otros, Hay dos acciones parejas a la principal y numerosos episodios se-
cundarios. El modo de integrarse o subordinarse las distintas acciones y
peripecias secundarias proviene de la Odisea; ahora bien, Heliodoro es un
maestro en el arte de complicar el argumento y crear «suspense», y, al
mismo tiempo, alcanza un gran nivel de imbricacion de todos los relatos
en la trama central*. |

Una novedad en la estructura temporal de la Historia Etidpica, como lo
habia sido en la Odiseq, es el comienzo in medias res. La accién se seleccio-
na y el lector va siendo informado paulatina y progresivamente de una

- serie de sucesos que preceden al comienzo de la narracion. Esta técnica

servira para captar de inmediato el interés y la curiosidad del lector, y
sera muy utilizada por los novelistas del siglo XVII®,

Los golpes de efecto teatral son muy frecuentes en la narracién de Helio-
doro; Cervantes aprendio mucho de ellos. Como ya hemos dicho, el teatro
y la novela han estado, desde sus origenes, muy relacionados. Ahora bien,
la concepcion ideologica de los personajes y su relacion con el mundo es
bien distinta en un género y en otro. En la tragedia de la Antigiiedad el
pecado de hybris o desmesura no tenia perdén y los personajes perecian
victimas de su destino tragico; por el contrario, en la novela griega —y
es ésta una caracteristica que me interesa subrayar especialmente— el pe-
cado nunca es irreparable, pues los protagonistas siempre terminan acredi-
tando su virtud y, al final, son perdonados. La hybris se expiara a lo largo
de las propias peripecias de la novela, a través del viaje y las aventuras.
Y éste sera uno de los aspectos que mas entusiasmen a los erasmistas.
Las aventuras son un castigo, pero a través de ellas el héroe ird adquirien-
do experiencia, ira formandose, y podrd poner a prueba su fidelidad al
amor y su castidad.

El héroe de la novela griega es libre y optimista —asi lo exigfa el piblico—,
y, a diferencia de la tragedia, su destino no esta escrito de antemano. Sus
aventuras son obstaculos imprevisibles que impediran, de momento, que
el protagonista alcance la felicidad. Y la fortuna sera quien rija la marcha
de esas aventuras (la fortuna o la Providencia, pues, como dice Lugo y

Siguiente :)



