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Como la naturaleza, la historia es sujecion alegérica a la muerte. El ca-
racter inacabado, roto, de la naturaleza, encuentra su escritura en la es-
tructura apasionante de la alegoria, en los fragmentos y las ruinas.

Peter Biirger ha sefialado que el concepto de alegoria benjaminiano se
relaciona con mas propiedad que con la literatura barroca, con la obra
de vanguardia: «Se puede entender sin violencia el concepto de alegoria
de Benjamin como una teoria del arte de vanguardia (inorganico)»*. La
alegoria aisla y propone inmediatamente una travesia del sentido; vuelve
a encontrar un cuerpo para lo que yace desanimado; es representacién de
la decadencia y de la melancolia, es decir, la obra de arte queda detenida,
en suspenso, arrojada a un destino que se reconoce desgraciado. «Lo que
Benjamin llama melancolia es una fijacién en lo singular, destinada al fra-
caso porque no responde a ningun concepto general de la formacién de
la realidad. La devocion por cada singularidad es desesperada, porque im-
plica la consciencia de que la realidad se escapa como algo que estd en
continua formacion»®.

La ciudad vanguardista estd permanentemente inacabada. El Paris sofia-
do por Benjamin es la ciudad de los surrealistas®, ese mundo en el que
hay salones en el fondo del mar: auténtica anatomia de un eros metropoli-
tano. El testimonio de lo que se escapa encuentra su imagen en una puerta
giratoria en la que todos se afanan por superar su desorientacion.

Cuando Benjamin encuentra la clave surrealista en la organizacion del
pesimismo esta dando otra version de la reactivacion nihilista de la técnica.
La transformacion sélo puede surgir como una desconfianza que descubre
en el ambito de la accion politica el de las imdgenes de pura cepa?.

El 4mbito en el que puede producirse esa radical crisis de la representa-
cién se asocia con el chiste, el insulto y el malentendido, respuestas que
caminan mds alld de la melancolia, «alli donde una accién sea ella misma
la imagen, la establezca por si misma, la arrebate y la devore, donde la
cercania se pierde de vista, es donde se abrira el ambito de imagenes busca-
do, el mundo de actualidad integral y polifacética en el cual no hay <apo-
sento noble»*. Es éste el movimiento del aura: la aparicion de una leja-
nia por cerca que se pueda estar, pero también del establecimiento de la
distancia critica, de la interrupcion que tiene caracter politico. La conclu-
sion del ensayo sobre La obra de arte en la época de su reproductibilidad
técnica se puede matizar ahora con la indicacion de que, en esa destruccion
dialéctica, hay siempre un residuo que es de tipo corporal.

Las imagenes que se alejan como si un torbellino las diseminara lo son
del deseo. «Cuerpo e imagen se interpenetran tan hondamente, que toda
tension revolucionaria se hace excitacion corporal coleciiva, y todas las
excitaciones corporales de lo colectivo se hacen descarga revolucionaria,
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entonces y solo entonces, se habra superado la realidad tanto como el Ma-
nifiesto Comunista exige»*.

El drama barroco problematiza lo artistico abrazando la decadencia, sa-
bedor de que en los restos de un mundo en descomposicién puede surgir
el sentido, la obra de arte como un milagro. La vanguardia surrealista,
como afirma comicamente Benjamin, da su mimica a cambio del horario
de un despertador que a cada minuto anuncia sesenta segundos®. Lo co-
tidiano se convierte en maravilloso. Hay una armonia esencial entre el mundo
y el deseo que los surrealistas concretan por medio del azar, que entienden
como el hallazgo de una causalidad externa y una finalidad interna, forma
de manifestacion de la necesidad exterior que se abre camino en el incons-
ciente humano, simulacién de una técnica que, en realidad, es una interfe-
rencia que se hace manifiesta en el reconocimiento de la obra de arte como
montaje®.

Donde mejor se manifiesta el azar es en la pasién amorosa, considerada
por Benjamin Peret de un modo sublime: el doble movimiento de reconci-
liacién con la naturaleza y de espiritualizacion al que tiende el amor su-
rrealista, supone una fusion de lo carnal y de lo espiritual, que concluye
en el acceso a lo sublime. En Breton se trata de descubrir el infinito en
nuestras potencias, de actualizar directamente y segin los caminos del de-
seo una totalidad capaz de transformar e] orden intimo de la realidad con
el cual se siente en cierta afinidad secreta.

La belleza surrealista es lo imaginario mismo; no hay en ella espectaculo
contemplado y separado de la vida: el mas aca de nuestros deseos incons-
cientes viene a turbar sin cesar los designios de nuestra razon y la esperan-
za en la reconciliacién de lo subjetivo y lo objetivo compromete el destino
del hombre entero. La belleza convulsa surrealista es un estado de gracia,
condicién de acceso a la suprarrealidad, llegada a ese punto supremo don-
de desaparecen todas las antinomias, al haberse vuelto realidad el deseo,
es decir, lo irreal (o lo posible) real.

El amor surrealista tiene el caracter de un encuentro, producto de una
espera: el encuentro amoroso es una respuesta esperada a la demanda per-
manente de aparicion del objeto deseado. El encuentro surrealista, como
la estética de la reproduccién (el shock), nos encuentra: cifra del erotismo
y de la identidad siempre fortuita o convulsa. «<El encuentro abre el mundo,
abre el ego y, en esta abertura, como todo lo que llega no llega (llega con
el estatuto de la no llegada), todo esto es el revés imposible de vivir de
lo que al derecho no se puede escribir»*.

Los surrealistas tratan de descubrir los momentos intersticiales, impre-
vistos, de nuestra concepcion del tiempo; su descubrimiento de lo sorpren-
dente que atraviesa lo banal exige un enriquecimiento de la experiencia
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del hombre moderno. Se da una apertura a lo inaudito, pero ios surrealis-
tas no se contentan con una recepcion pasiva, «buscan la provocacion de
lo excepcional, la fijacion por determinados lugares (lieux sacrés} y su es-
fuerzo por una mythologie moderne muestran que lo que ellos pretenden,
dominando el azar, es poder repetir lo extraordinario»®.

Recordemos el poema de Andreas Tscherning que Benjamin cita en su
capitulo sobre la melancolia en El origen del drama barroco alemdn:

En ningun lugar hallo reposo

Me veo obligado a pelear conmigo misma
Estoy sentada

Me echo, me pongo de pie

y todo ello sucede en mis pensamientos®.

Los saturnianos no pueden permanecer en un lugar, emprenden conti-
nuamente viajes y, sin embargo, persisten en su condicion®. El depayse-
ment surrealista hereda el extravio de los pioneros de la modernidad. Un
amigo de Baudelaire recordaba los tiempos de 1845: «“Usabamos poco las
mesas de trabajo en las que cavildsemos o escribiésemos algo... Por mi
parte”, prosigue aludiendo Prarond a Baudelaire, “le veia bien ante mi,
cuando al vuelo, calle arriba, calle abajo, disponia sus versos; no le veia
entonces sentarse ante un montén de papel”»*. Baudelaire habita en vi-
viendas sin aura, en cuartuchos alquilados, perseguido por los acreedores,
o en el Hotel Pimodan en el que habia barrido de la estancia todas las
huellas del trabajo. La mesa de! creador desaparece, se volatiliza en benefi-
cio de la calle. La técnica artistica se esconde avergonzada, e! nuevo tono
saluda a la belleza pasajera, sabedor de que lo efimero es nuestro destino”,

Comenzar de nuevo es la consigna, se trata de celebrar un entierro, mi-
rar sin panico a la desolacion. «¢No es el traje necesario a nuestra época
que sufre y que lleva sobre sus hombros negros y flacos el simbolo de
un perpetuo duelo? Advirtamos que el traje negro y la levita tienen no sola-
mente su belleza politica, que es la expresion de la igualdad, sino que tie-
nen ademas su belleza poética, que es la expresion del alma publica; un
inmenso desfile de sepultureros, sepultureros enamorados, sepultureros bur-
gueses».

El callejeo era una forma de curar el aburrimiento, de escapar en las
luces oscilantes de los pasajes a la sombra de la melancolia. Y, sin embar-
go, tampoco esa botdnica del asfalto garantiza una sangre renovada. «He
aqui una frase de Cuy que nos transmite Baudelaire: “...quien se aburra
en el seno de la multitud, es un imbécil, un imbécil y yo le desprecio”»*.

Tal vez hemos logrado de una vez por todas el desamparo del flaneur,
esa multiplicidad que se acogia en el dominio esencial en el que artista
y multitud se confunden para siempre. Captar rdpido era, para Balzac, el
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signo de maestria artistica, ésa que los fldneurs encarnaban siguiendo hue-
llas diseminadas en el laberinto de la ciudad®. Y, sin embargo, los hom-
bres desaparecen en la multitud, no hay persecucion posible, los objetos
carecen de ese valor sentimental afiorado.

La sociedad del control y las técnicas de identificacion persigue con sus
redes a los excéntricos®, ahora deliberadamente lentos, nadando a contra-
corriente. El mismo Baudelaire cruzé la frontera, abandoné la pasion car-
togréfica del detective y se entregd, como un criminal, a la huida: «Huyen-
do de los acreedores, se afilio a cafés y a circulos de lectores. Se dio el
caso de que habitaba a la vez dos domicilios, pero en los dias en que la
renta estaba pendiente pernoctaba con frecuencia en un tercero, con ami-
gos. Y asi vagabunded por una ciudad que ya no era, desde hacia tiempo,
la patria del “flineur”»®. En ese momento era posible contemplar el fra-
caso; al héroe sélo le queda una separacion permanente; el destierro se
hace inmenso, una paraddjica ebriedad en el abandono®. Es el melancdli-
co espectaculo que aparece ante la escritura alegérica de Benjamin como
el dominio de las palabras emancipadas; en el drama barroco el lenguaje
se hace pedazos respondiendo al principio disociativo de la visién alegori-
ca; en la modernidad heroica el deseo de ver colabora en la multiplicacién
de lo real. El silencio tragico, las muecas del payaso, la excentricidad, se
transforman en la palabra quebrada que trata de escapar a una significa-
cién que sélo acarrea tristezas. Falta esa pasion que pueda retenernos con-
templando lo que nos fatiga.

Fernando Castro Florez
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