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mas del romanticismo parecian ser en breve ahogados y enjuagados por el sol de las
verdades positivas que trafan al hombre la llave de sus problemas. El siglo XX respon-
di6 de una manera ligubre a estas ansiedades. Respondid con la voz de las mayores
guerras de la historia, y todos los instrumentos que la humanidad parecia tener a su
disposicién para tornarse prospera y feliz fueron utilizados exactamente para causarle
las desgracias mis atroces»."

Admitiendo que en su momento histérico convergen todos los grandes fracasos éti-
cos del siglo XX, Cecilia Meireles no puede mirar sino con desconsuelo a esa sociedad
que es la suya y que se debate en la impotencia. De alli, tal vez, sus afinidades con
la cultura oriental, la difusion entusiasta de los postulados de Gandhi y Tagore. No
se trata —vale la pena aclararlo— de un escapismo ficil hacia propuestas satvacionistas.
S6lo quien desconozca la extraordinaria concrecion del pensamiento de Tagore y Gandhi
podra concebitlo como promotor de un idealismo ingenuo. Cecilia Meireles adhiere
a €l por ver en ef haz de principios ético-religiosos que le dan cuerpo una propuesta
indispensable para contrarrestar el secularismo desenfrenado en que se debate nuestra
civilizacién.

En el terreno literario, la desorientacién se traduce en sintomas que, para Cecilia Mei-
reles, son alarmantes. «La poesia moderna ha caido Gltimamente —decia ella en no-
viembre de 1953— en un gran rebuscamiento de palabras. Aunque la palabra sea un
elemento de la poesia, aunque sea el material propiamente dicho de la poesia, no es
toda la poesia. Creo que muchas cosas bellas se estin perdiendo con ese fanatismo de
la palabra. El contenido poético de la palabra existe, pero un poema no es un amonto-
namiento de palabras poéticas. Es necesario, a mi ver, elegir la palabra adecuada. La
palabra al servicio del poema. No el poema al servicio de la palabra. La palabra estd
diluyendo la poesia, cuando en realidad debiera servir para concentrarla.» '

No conviene dejar de ver, en esta caracterizacion, el reconocimiento por parte de Ce-
cilia Meireles del auge creciente que, por entonces, comienza a ganar el concretismo
en Brasil. La poeta denuncia de este modo lo que estima como un riesgo nefasto: la
idolatria del lenguaje. Idolatria que, aparentemente, estaria hablando de un formalis-
mo a ultranza, negador de la tendencia seguida por el modernismo que, para Cecilia
Meireles, privilegia la expresion sobre la forma. Sin embargo, no se trata mas que de
una primera y errénea impresion. El énfasis sobre la palabra es, en esencia, desarticula-
ci6n del poema vy, en tal sentido, negacion de lo formal. Se infiere en consecuencia
que lejos de desviarse del rumbo seguido por el modernismo, la poesia concreta lo pro-
longa y lo amplia. En la misma medida en que el modernismo inicia un movimiento
de intencidn disociadora entre forma y expresion, fomenta —diria Cecilia Meireles—,
la irrupcién de la hipertrofia concretista. De hecho, los autores embanderados en esta
linea acentuarin, con su renuncia radical a lo subjetivo y su predileccion por los juegos
semanticos, la ruptura entre poesia y persona, cje de la problemitica lirica de Ceci-
lia Meireles. La adherencia indiscriminada a la palabra indicaria, asi, ya no la despro-

I3 [bidem.

14 Declaraciones de la autora formuladas al diario Gazera de Sio Paulo y tmmcnpiaj por Eliane Zagury
en la obra citada, p. 160.
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porcidn entre expresion y forma sino el exterminio final de la forma y, con ella, de
la poesia.

Ahora bien: ;qué implica esta desarticulacién? ;Cuil es, para Cecilia Meireles, la
misidon de la poesia?

Pocos dias antes del reportaje concedido a la Gazeta de Sdo Paulo, en noviembre
de 1953, la escritora brind6 algunas declaraciones a la revista Manchete de Rio de Janei-
ro. «<La nocién o sentimiento de transitoriedad de todo —dice en ellas— es el funda-
mento proptamente dicho de mi personalidad.» Y afiade que el propésito de su labor
literaria es «Despertar a la criatura humana de esa especie de sonambulismo al que tan-
tos se dejan arrastrar. Mostrarles la vida en profundidad, sin pretensidn filosofica o de
salvacidn, sino a través de una contemplacién poética afectuosa y participante».'s

Esta vocacién de vigilia se constituye, pues, en suelo y meta de la obra de Cecilia
Meireles. Puede presumirse que una poesia impura (vale decir: asentada en la disocia-
cién forma-expresién) debiera encontrar muy serias restricciones para dejar transparen-
tar satisfactoriamente ese sentimiento de transitoriedad sin cuya conciencia «la vida es
suefio». Por eso cabe concluir que la creciente desarticulacién de la poesia, resultante
de su homologacion con el buceo puramente terminoldgico, constituye, en el fondo,
una alianza de la literatura con quienes, desde la tecnocracia y la politica, se empefian
en mantener al hombre sumido en la incomprensién de si mismo.

Sin llegar a este extremismo disolutivo, la corriente modernista, segiin Cecilia Meire-
les, tampoco asentatia el nicleo de su propuesta en la nocidn de traasitoriedad, sino
«en el sentimiento de la tierra y el hombte» y en el afan de «reconstruccién de una auténtica
fisonomia nacional»;'¢ o sea, en un antropocentrismo de corte historicista para el cual
los conflictos de la finitud no desembocan, primordialmente, en la necesidad de una
conciliacién estable entre valores seculares y sagrados.* Por eso en esta tendencia no
habia espacio para ella, interesada como estaba, sobre todo, en la exploracién de lo
que llamd «las relaciones entre lo efimero y lo eterno».V

IV

La Obra Poética de Cecilia Meireles, editada en Rio de Janeiro en 1963, excluye sus
ttes primeros libros. No estin alli Espectros, Nunca Mais... ¢ o Poema dos Poemas ni
las Baladas para E/-Rei. La decision de que asi fuera correspondid a la propia autora.
¢Por qué?

15 Declaraciones de la autora recogidas por Eluane Zagury en su Cecilia Meireles, p. 161.

16 Declaraciones formuladas por la autora @/ diario Folha do Notte de Belem, Pari, el 10 de abril de 1949
y transcriptas por Eliane Zagury, ob. cit., p. 161.

* «La imagen de la patria no esti ausente en la obra de Cecilia Meireles, escribe Temistocles Linbares en
sus Dialogos sobte Poesia Brasileira, pero esti en sus entrelineas, como si se empetiara en advertirnos que
mas alld del reino de la patria hay un reino de los hombres no circunscripto en el espacior. Mucho mas
critica, al respecto, es la posicion de Pericles E. da Stlva Ramos, quien en su Poesia Moderna sostiene que
con la publicacion del Romanceiro da Inconfidéncia, Cecilia Metreles enrigueciG su obra «winculindola a
la tierra y su gente de carne y bueso —y no a aquélla que navega en barcas sin levio por el mundo de las
ideas».

17 Eliane Zagury, ob. ait., p. 161,
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Dados a conocer, respectivamente, en 1919, 23 y 25, segiin fue consignado, estos
tres trabajos reflejan lo que bien podria llamarse la ezapa epigonal de Cecilia Meireles,
vale decir su dependencia todavia literal de escuelas e ideas que admira. Falta, de he-
cho, en ello, esa metamorfosis de lo aprendido, esa maduracién de lo pensado y senti-
do, que confieren personalidad a la palabra aun cuando evidencien una proveniencia
y la pertenencia a una tradicion. Darcy Damasceno, refiriéndose a Espectros, asegura
que «si los comparamos al mar de versos que ctecia en las publicaciones mundanas de
entonces, en nada eran inferiores los decasilabos y alejandrinos de Cecilia, pero tampo-
co se distinguian cllos del término medio evacuado regularmente en las revistas sema-
nales.»® Lo mismo puede decirse, aunque ahora en telacién al simbolismo, de los tex-
tos del 23 y del 25. En Nunca Mais... conformarin la linea preponderante el ascetismo
filosdfico, la vocacién de renuncia aprendida en contacto con los autores hindies y también
derivada de la formaci6én neoplaténica y cristiana de la autora. La stiplica de intencién
* trascendente, intensa y a la vez frustrada, encontrari en la segunda parte de esta obra,
una voz fiel y rigurosa pero poco original. Por Gltimo, Baladas para E/-Rei prolonga
estas caracteristicas, enfatiza el empleo del verso libre en algunos de sus momentos sig-
nificativos, pero insiste en la melancélica languidez de la atmosfera simbolista y la ten-
dencia a disolver, en esfumados paisajes nérdicos, anhelos intensos e imprecisos de re-
montar la finitud en pos de un mas alla reparador.

Es, pues, sobre todo en el plano del procesamiento formal donde debemos poner el
acento si queremos entender por qué Cecilia Meireles resolvid dejar a un lado sus pri-
meros tres libros al compaginar su testamento literario. El horizonte temitico, en cam-
bio, esta en ellos basicamente definido y si no alcanza a perfilarse con vivacidad es
porque la sumision estilistica a parimetros preestablecidos ahoga, todavia, los matices
que, posteriormente, habria de resaltac. Como been dice Darcy Damasceno, acaso ¢l
mas hondo y sensible conocedor de su obra, «el contacto con el pensamiento y la cultu-
ra orientales, cuya influencia en Cecilia tal vez se haya manifestado exacerbadamente
en estos primeros libros, no fue de naturaleza episédica: se acentud con el transcurso
del tiempo, y el tema Oriente llegd a adquirir en su espiritu singular preeminencia,
resultado de €l una filosofia de vida a la que permaneceria siempre fiel»." Ella esta,
pues, como una semilla ya en sus libros iniciales, y si su reconocimiento resulta impres-
cindible, no basta, en cambuo, para caracterizar su desarrollo. Hay, en consecuencia, un
proceso que iniciandose en Espectros sufre sutiles transformaciones en las dos obras si-
gulentes y comienza a ganar un perfil mas nitido a partir de la cuarta.

Espectros y Nunca Mais. .. se debaten en la disyuntiva vida-muerte, contraponiendo
la fugacidad de una a la impenetrabilidad de la otra. Ba/adas... en cambio, rompe este
vaivén pendular para plantear la bisqueda de una esencia trascendente capaz de con-
trarrestar la vivencia absurda implicita en la contraposicion soportada entre 1919 y 1923.
Dicha esencia se recortara con nitidez en Vzagem (Viaje), obra del afio 39. Destinatario
de un llamado lastimero e incansable, E/-Rei de las Baladas esti homologado a una

18 Darcy Damasceno, p. 7 de la Apresentagio &/ romo Cecilia Meireles. Poesia, Fd. Agir, Rio de Janeiro,
1974,

9 Darcy Damasceno, ob. cit., p. 8.
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entidad mistica ideal a la cnal se suplica que confiera transparencia al universo. En
Viagem, el ruego parece haber encontrado eco, puesto que los indicios de la presencia
de ese nicleo significativo de lo real se multiplican en los elementos naturales. Una
siibita luz diurna lo bafia todo y la naturaleza revela ahora su sentido trascendente.
Esta revelacion, sin embargo, no es nunca aprehension Iégica del misterio. E/-Ket es
presencia inefable, irreductible a cualquier intento de inteleccién puramente concep-
tual. Pero su incsdencia es decisiva y cierta para la escritora, quien la reconoce como
suficientemente rotunda al punto de poder derramar su verdad sobre el universo sensi-
ble. Esto explica la relevancia confetida en Viagem a los sentidos, é1ganos de aprehen-
sion de lo esencial.

Los veinte afios que separan a Espectros de Viagem son, pues, los que Ceailia Meire-
les necesitd para vertebrar la trama simbolica que le permirtiera conciliar su sentimiento
de transiroriedad uremediable con la mistica plemitud conferida al Mas Allz. Asi, me-
diante un intenso panteismo de corte naturalista, Cecilia Meireles logrd sustraer su vi-
vencia del devenir al descarnado sentimiento del absurdo que hasta alli la dominara,
para dotarlo de una grandeza trigica en ella desconocida,

La década 1939-1949 se caracterizé, de modo general, por un honda jerarquizacion
mistica de la naturaleza. Sin embargo, en esos diez afios, Cecilia Meireles desarrolld,
paralelamente y en forma gradual, una conciencia vigilante que, al no olvidar el efi-
mero sustrato de codo la sensible, contrarrestd la tendencia a la exaltacidn y al espi-
ritu celebratorio. Asi lo atestiguan Vage Masica (1942}, Mar Absoluto e outros poemas
(1945} y Retrato Natural (1949), obras en las que puede rastrearse, con progresiva evi-
dencia, la raiz del escepticismo que habria de preponderar en toda la produccion de
los afios 50.

El mar es el gran protagonista de Vaga Maswca. En sus formas por un lado cambian-
tes, la escritora ve, al mismo tiempo, una presencia continua. En este contraste se re-
sume, para ella, el primario enigma de lo real. Espejo de ambivalencias propias, de
fragilidad y de bruma, en el mar la poeta se refleja y reconoce: ella es la solitaria con-
ciencia de lo inefable; ella es lo inefable hecho dolor y lucidez. A partir de Vaga Mii-
stca el mar comienza a encarnar la sintesis simbalica del valor mistico que reviste el
mundo sensible. Al unisono, Cecilia Meireles empieza a explorar la irreductible sole-
dad del hombre, de cada hombre. «Los grandes mendigos nada dicen ni nada hacen. /
Saben que es ininl y extenuante. Se dejan estar. Se dejan estar. / Se dejan estar al
sol y bajo la lluvia, con el mismo aire de integro coraje, /. lejos del cuerpo, que estd
donde esta. // Se entretienen extendiendo la vida por el pensamiento. / Si alguien
habla, su voz huye como un pajaro que cae. / Y a tal punto es ella algo imprevisto,
innecesatio y sorprendente / que, pata escucharla, tal vez hasta llegasen a gemir. //
Pero no, no gemian... Los grandes mendigos son todos estoicos. / Depositaron su mi-
seria junto a los jardines del mundo feliz / y no quieren que, del otro lado, se difunda
la extrafia suette / que los recorre como un tio a un pais. // Los grandes mendigos
viven fuera de la vida, se excluyeron. / Abtieron suedios y silencios y espacios desnudos
a su alrededor. / Su reino esta vacio de altas escrellas que no codician. / Su mirada
ya 0o mirz, y su boca no {lama nirie. / Y su cuerpo no sufre ni goza. Y su mano no
toma ni pide. // Y su mano no toma ni pide. // Y su corazdén es una cosa que, si

( Anterior # Inicio Siguiente :)



