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El pais vivio en los aiios sesenta una intensa efervescencia politica como consecuen-
cia de la confrontacion ideoldgica entre los partidos politicos que se disputaban el
poder. El problema no era la confrontacion en si misma, legitima en el juego demo-
cratico, sino las condiciones y modalidades en que se producia. En efecto, se habia
Ilegado a una situacion-limite que exigia cambios profundos en la estructura institu-
cional: las desigualdades sociales,la injusta distribucion de la riqueza, la escasa movi-
lidad social, la rigida estructura piramidal del sistema educacional, el latifundio como
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matriz agricola, el déficit habitacional, la proliferacién de poblaciones «callampas»
en Ja periferia urbana eran problemas que requerian urgente solucion. Las respuestas
politicas a estos gravisimos males fueron, en el contexto ideologico de esa época, tota-
lizantes y excluyentes. Desde la derecha pasando por el centro y la izquierda se propu-
sieron soluciones globales filtradas a priori por los principios ideoldgicos que orienta-
ban a cada partido, lo que hacia muy dificil el dialogo y, por lo tanto, la bisqueda
de consensos. En cada eleccion presidencial parecia que estaba en juego la sobreviven-
cia misma del pais, transforméndose en un campo de pruebas para recibir las expe-
riencias liberal, socialcristiana y socialista marxista como efectivamente acontecio,
de manera sucesiva, entre 1958 y 1973.

Por esos afos se quebro el cardcter rectilineo del arte chileno al irrumpir la co-
rriente informal, via el informalismo catalin de Tapies y Cuixart. La ruptura con
las matrices postimpresionistas de las primeras décadas del siglo XX, que aiin perdu-
raban en artistas y profesores de la Escuela de Bellas Artes, y con los postulados
de la abstraccion geométrica situada en las antipodas de la propuesta informal, signi-
ficaron un cambio profundo en la escena artistica nacional. Fue remecida por la apa-
ricién de una pintura antiacadémica, no complaciente, que liberaba la materialidad
de la ejecucion al gesto impremeditado, al accidente y al azar, conjuntamente con
la inclusién de materiales inusuales que trastocaban la nocién de belleza y el virtuo-
sismo artesanal.

El artista chileno se habia rezagado considerablemente en relacion a las modificio-
nes o renovaciones de los procesos de elaboracion de obras. En la mantencion de
procedimientos tradicionales de ejecucion residia, en gran parte, el reconocimiento
estético de las obras. La permanencia de estas modalidades, amparadas por la ense-
flanza de la Escuela de Bellas Artes, explica las dificultades en aceptar obras como
las informales, tan apartadas de aquellos procesos. Es muy revelador que solo en
el transcurso del decenio del sesenta se haya incorporado un Taller de Tecnologia
de Materiales a dicha Escuela destinado a investigar las posibilidades con fines artis-
ticos de diversos materiales industriales e, igualmente, el empleo del instrumental
técnico. (El taller se cerrd al renunciar su fundador Carlos Ortiizar, poco después
del golpe militar).

La ruptura que comentamos no fue sélo un quiebre en el interior del espacio artisti-
co, sino que se vinculo con la candente situacion politica que se vivia y que contamind
prontamente los contenidos artisticos con los problemas que surgian del contexto na-
cional y latinoamericano. Aflor una iconografia de rasgos denunciantes acompaniada
de cierto tono épico, a raiz del triunfo de la revolucion cubana y su indudable reper-
cusion en todo el continente. Las circunstancias historicas que se vivian influyeron
decisivamente en los contenidos vehiculados por el informalismo del Grupo Signo o
por las primeras experiencias objetuales de algunos artistas, quienes vincularon sus
obras con los signos de cambio que se hacfan sentir en la sociedad chilena. En ambos
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