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con En nombre de Dios, producido por Television Espafiola. Es un largometraje que
trata del papel desempenado por la Iglesia chilena durante la dictadura de Pinochet.
Al mismo tiempo que muestra la actitud de la misma —especialmente de su sector
mas progresista— en la defensa de los derechos humanos (por ejemplo en la accion
de la Vicaria de la Solidaridad) se van ensamblando las entrevistas (que son breves,
nunca excesivas) y los hechos que las ilustran. Es un film notable, que muestra la
pericia de Guzman en el campo del documental v su sensibilidad para captar los mo-
mentos esenciales de la realidad aprehendida.

La travesia del desierto

Helvio Soto, que en Buenos Aires fue asistente de David J. Kohon y Leopoldo Torre
Nilsson, habia vuelto a Chile tras quince afios, en 1963 y adquiere notoriedad en 1969
con Caliche sangriento, un film sobre un grupo de soldados que se extravian en el
desierto durante la guerra del Pacifico (1879) contra Perd. El film mostraba una aven-
tura sordida y poco heroica, que contrastaba con la exaltacion de los textos oficiales
y por eso despertd las excesivas iras del ejército, que traté de que se prohibiese.
Voto mds fusil (1970) que trata las contradicciones de la izquierda chilena en los dias
previos al triunfo de Allende, tenia un caracter promonitorio y polémico, acentuado
con La metamorfosis del jefe de la policia politica (1972), que no alcanzo a estrenarse
en Chile por el golpe de estado. Vista en Paris en 1973, fue muy criticada por los
circulos de cineastas de América Latina por su «confusionismo ideologico», al mos-
trar corrupciones y luchas por el poder que desprestigiaban a la Unidad Popular.

En 1975, Helvio Soto rueda en Paris y Bulgaria Liueve sobre Santiago, un film de-
clarado como «propaganda antipinochetista» y que es en parte, una exaltacion de Allende.
Tuvo considerable éxito en diversos paises, pero la critica la considero demasiado esquematica.

Posteriormente, Soto organiza una productora con sede en Paris, donde realiza di-
versos trabajos para la television francesa y un largometraje, La triple muerte del
tercer personaje {1979), que cuenta entre sus intérpretes a Brigitte Fossey v José Sa-
cristan, y que ya abandona los temas chilenos. En 1985 realizé un film de gran espec-
taculo, Americonga, de alto coste. Segun nos declar¢ en Madrid, donde rodd algunas
escenas, trata en forma de farsa algunos aspectos de la vida latinoamericana, las dic-
taduras esperpénticas y el trafico de armas.

Pero en el periodo que quiza se cierre ahora, con el nuevo gobierno constitucional,
se realizaron fuera de Chile (como hemos sefialado al principio) numerosos films cuyo
tema era la denuncia de los crimenes de la dictadura. Muchos de ellos eran documen-
tales, que acentuaban su carécter de denuncia, como Pinochet fascista, asesino, trai-
dor, agente del imperialismo, filmada en 1974, en Suecia. En esa misma linea se cuen-
tan Cuando el pueblo se despierta (Francia 1975), Nombre de guerra: Miguel Henriquez
(1975) y La piedra crece donde cae la gota (1979), ambas realizadas en Cuba o 4 los
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pueblos del mundo (1975) hecho en Estados Unidos. En esta linea de denuncia del
fascismo, se inscriben también algunas peliculas argumentales, como Prisioneros desa-
parecidos (Cuba, 1979) de Sergio Castilla.

El tema del exilio fue tratado en numerosos films, ademis de los va citados en
paginas anteriores. Notable por su realizacion es Los ojos como mi papd (1979) de
Pedro Chaskel, hecha en Cuba. También pueden citarse Yo recuerdo también (Canada,
1975), Siempre seremos ucranianos (1977) y Experiencia canadiense (1978) de Leutén
Rojas, realizadas asimismo en Canadd. Angelina Vazquez (que habia sido miembro
del grupo «Tercer Afo» que rodo La batalla de Chile con Guzman) realizé en Finlandia
Gracias a la vida, que cuenta la llegada a dicho pais de una ex prisionera de la dicta-
dura, que alumbrara alli a un hijo, fruto de una violacion provocada por un torturador.

Del exilio trata también Los transplantados (Francia, 1975) de Percy Matas, cuya
peculiaridad es que trata de una familia que ha abandonado Chile por rechazo al
gobierno de Allende.

Antonio Skérmeta, escritor exiliado en Alemania Federal, se ocupd de este tema
en Permiso de residencia (1979) y Si viviéramos juntos (1983). Fue ademas guionista,
con Peter Lilienthal (La victoria, 1973) y Reina la tranquilidad en el pais (1975) y de
Christian Ziewer (Desde lejos veo este pais, 1978) y otros realizadores alemanes. Pero
en 1983 dirige un film realmente esencial para el cine chileno del exilio: Ardiente
paciencia, basado en una obra propia, que trata de la figura del gran poeta Pablo
Neruda. No es una biografia (aunque aparecen imagenes documentales) sino una ima-
ginaria relacion del poeta con un cartero de Isla Negra al cual llega a escribirle cartas
para su novia... Es una obra sensible llena de humor y ternura, que resume a través
de la recreacion imaginada del poeta la union a la distancia con las esencias del pais lejano.

En 1985 dirige un largo documental, Despedida en Berlin, que trata de nuevo el
tema del exilio, pero esta vez centrado en la ansiedad por volver, sobre todo en los
chilenos de mas edad. Cabe recordar que su guion Desde lejos veo este pais, para
Liewer, mostraba el efecto del extranamiento en tres generaciones: la mayor, que no
se integra, la intermedia, que empieza a comunicarse, dificultosamente con la nueva
tierra y la mas joven (un nifio) que ya se siente ajeno ese pasado.

Valeria Sarmiento representa, por su parte, el surgimiento de un cine chileno hecho
poT Mmujeres, con rasgos propios y a veces conscientemente feminista. «No es la Gnica
—escribe Jacqueline Mouesca—, ya hemos mencionado a Marili Mallet y Angelina
Vazquez— pero es la que aparece incorporando a su trabajo de modo mas preciso
y continuo la preocupacion especifica por los problemas de la mujer». El clisico ma-
chismo latinoamericano, por ejemplo, le inspiro El hombre cuando es hombre, una
satira punzante sobre las costumbres masculinas en relacion a la mujer, filmada en
1982 en Costa Rica. El film llego a despertar protestas diplomaticas de este pais cuan-
do lo exhibio la television francesa... Valeria Sarmiento cuenta, incluso, que en el
rodaje (que incluye entrevistas) tuvo que hacer pasar a su camarografo como director,
para evitar resquemores. Instalada en Paris desde 1973, junto a su esposo Rail Ruiz,
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fue montajista de las peliculas chilenas, de éste y de muchas de las que este autor
realizo en Europa. Su primer film, el corto La duefia de casa (1975) hecho en Europa,
fue premiado, pero solo en 1979 pudo hacer otro, auspiciado por las Naciones Unidas,
que muestra la vida de los nifios de familias exiliadas en Paris. Se tituld La nostalgia,
que es 1o que muestra. Un afio después rodo Gente de fodas partes, gente de ninguna parte.

En 1984 realizo su primer largometraje, Mi boda contigo, con guién de Rail Ruiz.
Filmada en Portugal, se basa en una novela rosa de Corin Tellado, cuya superficie
de clasico melodrama oculta una céustica satira a sus mecanismos.

Un caso muy especial entre los cineastas exiliados es el de Sebastian Alarcon, cuya
obra se ha realizado enteramente en el exterior, en la Union Soviética, donde reside.
Habia estudiado en la Escuela de Cine de Vifa del Mar, donde fue alumno de Aldo
Francia, Pepe Romén y Diego Bonacina (excelente director de fotografia argentino
que por entonces residia en Chile). En 1969 gan6 una beca para estudiar cine en Mos-
cll, en cuya escuela estuvo cinco afios. Su intencion, naturalmente, era volver a Chile,
pero el golpe de Estado se lo impidio.

Fue de los primeros en tocar el tema del exilio, poco después del golpe militar,
con un corto documental, La primera pdgina, que es la vision que del mismo tiene
un estudiante chileno en una ciudad tan remota como Mosci. En 1977 realiza La
noche sobre Chile y en 1980 Santa Esperanza, que reconstruye posibles aspectos de
la resistencia a través de la vida en un campo de concentracion de la dictadura. Su
film siguiente, La caida del condor (ya se habia volcado definitivamente al cine argu-
mental) trata del ascenso y caida de un dictador latinoamericano. En 1984 dirige La
apuesta del comerciante solitario, que refleja la vida chilena en plena dictadura, a
fines de los 70. Y en 1986 rueda un ambicioso film, Jaguar, segiin la novela de Vargas
Llosa La ciudad y los perros. Al parecer, fue minuciosamente fiel a la novela pero
introdujo dos cambios muy importantes: trasiadé la accion a la década de los 80 y
la situo en Chile. «Con ello —dice Jacqueline Mouesca— ha permitido una lectura
inesperada y sorprendente de la obra».

Los caminos del retorno

Es posible que Alarcon, como muchos otros artistas, pueda ahora retornar de su
destierro. De hecho, algunos han regresado ya, como Pedro Chaskel, Alvaro Ramirez,
Douglas Hiibner, Percy Matas o Luis Vera. Otros, han filmado «in situ» las transfor-
maciones producidas en el pais a medida que, desde 1983, comienzan a producirse
grandes manifestaciones de protesta contra la dictadura.

Precisamente en 1983, regresa Angelina Vazquez y, durante algunas semanas, rueda
un documental con ayuda de la television finlandesa: Fragmentos de un diario inaca-
bado, con entrevistas y aspectos de la vida cotidiana. En 1985, un cineasta residente
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en Nueva York, Juan Andrés Racz, filma en Chile Dulce Patria, un largometraje argu-
mental que cuenta con apoyo de la television inglesa.

Esta bisqueda del pais actual —que aun se debate en una dificil «transicion»—
se acentud con la incursion clandestina de Miguel Littin en 1985, cuando rueda en
Santiago escenas de su Acta general de Chile y con el rodaje —por cuenta de Televi-
sion Espafiola— de su notable documental Ex nombre de Dios (1986) donde se regis-
tran esas manifestaciones populares y su represion.

Todo esto, junto con el agotamiento de los temas militantes o directamente referi-
dos al golpe militar, hace que el cine del exilio llegue a su fin. Ya muchos cineastas
chilenos exiliados se habian vuelto hacia asuntos mas generales, sobre otros paises
latinoamericanos (varios films sobre Nicaragua, por ejemplo) o sobre la literatura del
continente, como Littin con obras de Carpentier y Garcia Marquez.

Hay films que representan el momento de inflexion entre el exilio y la vida en el
interior; uno de ello es Chile, no invoco tu nombre en vano, rodado en Chile por un
grupo de cineastas anonimos (por razones de seguridad) que integran el Colectivo Cine-Ojo.
El mismo registra las grandes protestas callejeras y fue montado y procesado en Pa-
ris. Otro caso es el de Luis Vera, que tras Hechos consumados, que rodé en Chile
tras regresar de Suecia (pais donde reside) dirigio Consuelo, una ilusin, cuyas dos
partes, una filmada en Suecia y otra en Chile, representan graficamente el dilema
afectivo (y cultural) de muchos exiliados que regresan.

Mientras sucedia todo esto, en Chile se habia desarrollado un amplio movimiento
de films en video, que compensaba las dificultades politicas y téenicas —también econdomicas—
que hacian muy dificil la produccion cinematografica. La mayoria eran criticos con
el sisterna y se unian a la libertad conquistada, en los Gltimos afios, por la prensa
escrita. También podia observarse, recientemente, un cierto auge de la filmacion de
largometrajes, algunos con ayuda externa, como la notable Imagen latente de Pablo
Perelman, que por cierto fue prohibida por la dictadura en 1988

Cabe esperar —todos los indicios lo prueban— que los que lucharon en el interior
para mantener una identidad cultural y los que la buscaron en el exilio, a veces bri-
llantemente, puedan ahora unirse para hacer su cine en libertad.

José Agustin Mahieu

A Inicio Siguiente }




