16 anios de fotografia en Chile

Memoria de un descontexto

La primera informacion que tuve sobre la situacion de la fotografia en Chile des-
pués del golpe militar fue en 1974 cuando entré a estudiar periodismo a la Universi-
dad, donde pasé cuatro afos sin necesidad de tomar apuntes, pues no habia mucho
que anotar. Supe que habian ametrallado a una muchacha que habia sido companera
mia de colegio en los tiempos lejanos de la basica, mientras tomaba una fotografia
demasiado cerca de un regimiento, en el puerto de Valparaiso. He vuelto a ver el
rostro de Francesca en el retrato de fin de curso; para él posamos todos muy bien
peinados alla por 1962.

La huella fotografica quedé suspendida en Chile junto con la legitimidad de la me-
moria para el golpe militar y la amnesia obligada se implanté so pena de variados
castigos. La cortina de la cimara quedé bloqueada en la posicion cerrada de su pesta-
fieo, y la poblacion infantilizada por el padre severo que llego a extirpar el desorden
sufrid la relegacion del espacio piiblico, aislada en piezas oscuras y condenada a co-
merse los pollos reales o imaginarios por cuya ausencia de los supermercados, tanto
habia reclamado durante el desabastecimiento provocado por el caos marxista.

Posteriormente este panorama hogarefio se complementé con la television, que dio
cuenta de la cobardia de los terroristas que se las emplumaban de esta «copia feliz
del edén», mientras los mas duros morian en enfrentamientos con los restauradores
de la moral publica. La television ha sido, seguramente, la principal modeladora de
nuestras miradas en estos afos.

En la Universidad Técnica se encontraron, con posterioridad al 73, los sobres vacios
que contenian parte importante de los negativos acumulados por Antonio Quintana
durante lustros, y cuyo proyecto consistid en hacer un retrato del pueblo de Chile
desde la perspectiva social y —también de la retérica— de su militancia comunista.
Bob Borowitc —polaco de origen y sobreviviente de los campos de concentracion—,
figura formadora de relevancia en la transmision de una consciencia fotografica como
expresion personal ligada 1ambién a la excelencia técnica del oficio, sufrio una dolen-
cia que sintomaticamente afectd su capacidad de memoria.

De Chile salieron bajo distintas especies de apremios la mayoria de los que, desde
los lenguajes visuales habian emprendido la documentacion de la via chilena al socia-
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lismo durante los tres afios de la Union Popular. Asi lo hizo, por ejemplo, Marcelo
Montecino poco después de que su hermano Cristian —también joven y fotografo—
fuera asesinado por insistir con el obturador de su camara. Montecino desplazd su
compromiso con la huella fotografica documentando los procesos registrados en Nica-
ragua y El Salvador, y mantuvo un activo vinculo con Chile. En 1984 organizé en
Washington —donde establecio su residencia—, una exposicion fotografica con el te-
ma de los Derechos Humanos dando a conocer el trabajo fotografico que habian reali-
zado algunos de aca. Luis Poirot partio a Espafia con sus retratos de Neruda y otros
iconos de la cultura nacional, y alla sigui6 retratando a las figuras prominentes el
exilio europeo. El levantamiento de la memoria como pantedn de personalidades ha
sido una tarea a la que Poirot ha continuado consagrandose desde que volvié al pais.
Ambos profesionales se han reinsertado como referentes en la actual fotografia chilena.

En la marginalidad y el descontexto quedaron los que en el campo cultural resulta-
ron omitidos por la tdbula rasa militar, omision que nadie podia dar por descontada;
los que dentro de la arbitrariedad y la confusion no fueron alcanzados por el estigma,
conservaron un lugar en las universidades neutralizadas y en los medios de comunica-
cion permitidos. Es el caso de Juan Domingo Marinello, que desde la Universidad
Catolica, y a través de la docencia, ha operado como nexo con el pasado para las
nuevas generaciones, y de Jorge laniszewski, que de cineasta en proyecto entrd a tra-
bajar en una revista de modas femenina. Junto a otros, estos dos fotografos participa-
rian mas tarde en la fundacion de la AFT {Asociacion de Fotdgrafos Independientes),
de crucial importancia para la proteccion de los que, a diferencia de quienes opera-
ban en territorios neutros, ejercian el oficio arriesgando bastante mas que la integri-
dad de sus cimaras.

Tres obras de autores «que se quedaron» y que se inscribieron en el ancho campo
de la marginalidad cultural chilena, podrian mencionarse como primeras y solidas
respuestas creativas desde la fotografia ante la impronta que en lo piblico y en lo
privado marco la dictadura: las de Paz Errazuriz, Leonora Vicuia y Claudio Bertoni.
Mientras Errazuriz —que poco antes del 73 habia fotografiado exhaustivamente a una
gallina en el patio de su casa— salio a deambular por calles abandonadas, retratando
a mendigos, borrachos, locos, artistas, circenses, prostitutas y travestis, Claudio Ber-
toni abandoné la ciudad y se aislé en un balneario de provincia. Entre las cuatro
paredes de la casa en que se encerro, se dedico a fotografiar durante 16 afios a una
misma mujer, fragmentada, huidiza y desnuda. Su exploracion visual aborda el tema
de la relacion de la fotografia con lo pictérico, y su fuerza radica en la obsesion
que lo lleva a crear un universo cerrado y polivalente. Leonora Vicuna —que mas
tarde se fue a Paris— presentd hacia 1980 una serie de copias en blanco y negro
y luego coloreadas, bajo el titulo Hote! Chile, constituyendo una secuencia de alta
poesia en base a imagenes colectadas en la bohemia de los bajos y medios fondos.
Las primeras reuniones que originaron la AFI se llevaron a cabo en la casa de Leono-
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