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En 1974, en las declaraciones a Manuel Bayo, Alberti volvia sobre Ultra y el ultrais-
mo: «A todo esto habia surgido la revista “Ultra”, se habia formado el movimiento
de vanguardia espafiola, en ruptura con las cosas anteriores, incluso con Antonio Ma-
chado y Juan Ramén Jiménez. Los ultras aparecieron como “nifios terribles”. Paso
por Espafia Huidobro, que tuvo cierta influencia en aquel momento; vivia Jorge Luis
Borges en Madrid; aparecio la revista “Grecia”, en Sevilla, cuyos redactores fueron
buenos animadores, aunque no dejaran huella como poetas. Habia otros que estaban
al principio en el ultraismo: Gerardo Diego, Pedro Gartias, que escribio “Bajo el ala
del sur’, un buen libro. Entre los pintores, los polacos Jhal y Maria Blanchard, Barra-
das... En Barcelona, Torres Garcia, que jugo un gran papel en la abstraccion geométri-
ca. Llegaban las primeras revistas que hablaban de las vanguardias europeas: cubis-
mo, futurismo..»,

En palabras a Javier Alfaya, tres afios después, matizaba la postura «iconoclasta»
ultraista: «Lo iconoclasta apareci realmente con el ultraismo. Sin ser tampoco dema-
siado irrespetuoso. El ultraismo sirvi6 de mucho, fue una aventura grande. Hicieron
muchas “boutades”, muchas aventuras escandalosas, unas revistas escritas con las
letras para abajo, en fin esas cosas que se hacen, ;verdad?, Guillermo de Torre, la
revolucion tipogrifica, etc. Aquello todo llamé mucho la atencion y sirvié como revul-
sivo, pero después de toda esa tempestad aparecio la generacion nuestra, nada en
contra de todo eso en absoluto, se puede decir que nosotros somos una vanguardia
serena» ¢

En un ambiente pictorico de vanguardia, con la técnica de Apollinaire —poesia visual—,
el escritor siente su primera vocacion trastocada por la definitiva: «Yo, quiza por
una condicion natural, me incorporé, sin que supusiera para mj la mas minima violen-
cia comprender aque! arte del que me encontraba muy cercano. Ensayaba cierta pin-
tura, ciertos signos que suponen una anticipacion de lo que he hecho cuarenta afios
después: una especie de pictografias, que nadie hacia en aquel momento, y fue una
pena que no las desarrollara»”.

Por mas que lo haya negado, Alberti toma del cubismo esa necesidad de bisqueda,
de experimentar con las palabras como signos en el espacio, en ese trasvase del que
hablamos: « Yo soy también un poeta visual. Hago liricografias, no caligramas, porque
el caligrama, tal y como lo hacian Apollinaire y otros, era algo mas ingenuo. Yo he
perseguido pintar el color de las palabras. (Ya Rimbaud hablé del color de las voca-
les). A los veinte afios, cuando comencé a pintar, trataba de representar en el lienzo
la parte grafica de las palabras. En aquella época, y esto ya lo he repetido otras
veces, presenté una exposicion en el Ateneo de Madrid con cuadros que nadie hacia
en ese momento, ni siquiera en Paris, que era la capital del Arte. Eran cuadros que
representaban a las palabras segln su acentuacion y se resumian en unos graficos
bien interesantes» ',

La «pléstica poética» del escritor fue imposible en sus comienzos, por méas que se
le considere «un poeta de caligramay, a la manera de Apollinaire: «Apollinaire no
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tuvo nada que ver. Yo sufria una lesion pulmonar que tenia un nombre que no se
me ha olvidado “adenopatia iliar con infiltraciones en el lobulo superior del pulmén
derecho” Y me hacian unas radiografias muy divertidas que me llevaron a hacer unos
poemas radiograficos, que representaban una bisqueda de algo nuevo, como se diria
ahora. Entonces las cosas se hacian sin calificativos ni titulos. Desde luego conoci
los caligramas de Apollinaire. Si claro. Qué duda cabe. Los divulgé el movimiento
llamado ultraista en el que estaba Borges con su hermana Norah Borges. “Ultra”
salia siempre con xilografias de Norah Borges. El Movimiento Ultraista tuvo su im-
portancia, lo que pasa es que puede decirse que no dio grandes figuras, pero como
revulsivo fue importante. Pero yo no unia plastica y poesia en los libros que escribia
porque entonces no supe hallar la gréfica»».

Las razones del cambio de vocacion pueden deberse a tres factores, segin J.P. Gon-
zalez Martin: su desilusion ante lo que era el Puerto de Santa Maria en realidad du-
rante su viaje de 1919, la conciencia de lo que ya debia a Madrid, ciudad que para
él ya no era la misma que a su llegada y la vuelta al mar, ya con algo de espectador,
ya con el recuerdo, en su permanencia en Malaga, €l invierno de 1920>.

A la pregunta de cuando decidio ser poeta, Alberti, en 1984, responde: «Cinco afios
después de haber llegado a Madrid, yo tendria unos veintiuno, comencé a pensar que
la pintura no me satisfacia del todo como medio de expresion. Notaba que a la pintu-
ra le faltaba algo. Sencillamente, le faltaba la palabra, Yo no lograba expresar lo
que queria, Para entonces yo me habia convertido en un pintor de la méas absoluta
vanguardia (...). De la tendencia impresionista yo pasé muy rapidamente a unas etapas
de cierto cubismo, més o menos ingenuo y comenzé para mi una preocupacion que
fui desarrollando luego hasta hoy dia, y que fue pintar la palabra. Cada vez era més
intenso en mi el deseo de hallar una expresién més completa. Por ello empecé a escri-
bir, con mucho temor porque yo ya habia hecho una exposicion y la gente sabia que
lo mio era pintar. Nadie daba ninguna importancia a lo que escribia. El trénsito de
pintor a poeta, fue muy doloroso. Nunca he sufrido tanto como con aquel cambio
de vocacion. Sin embargo, no dejé de dibujar pero lo hacia ya como algosecundario,
' estaba interesado en seguir el nuevo impulso y en conseguir que me consideraran
poeta»?',

Robert C. Manteiga en su ensayo The Poetry of Rafael Alberti. A visual approach
resalta —apoyandose en Proll— la importancia del cubismo pictérico en su obra: «The
cubist nature of Alberti's painting had great bearing on his poetry, In the opinion
of Eric Proll, the geometrical construction of imagery in Alberti's poetry corresponds
to the ideals of the cubists in painting, a natural evolution considering Alberti's early
artistic inclinations» 2,

En una de las dltimas entrevistas concedidas, nuestro autor volvia sobre los prime-
" ros vanguardistas: «Es verdad que aquellos grupos vanguardistas tuvieron una enor-
me importancia por la funcion ruptural que desarrollaron en un momento en que
los malos imitadores de Rubén Dario bombardeaban la literatura espafiola con sus
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hombres de plastico y sus princesas de carton. De alguna manera, ellos abrieron la
puerta a la poesia que se estaba haciendo en Europa, y facilitaron el enriquecimiento
cultural de una generacion como la mia, hija a un tiempo de Géngora y Apollinaire.
Yo creo que el primer cruce aceptable de estas tendencias se produce en las paginas
de la revista Horizonte, fundada por el hoy ignorado poeta Pedro Garfias, que recogio
los restos del naufragio ultraista y los hizo coincidir con textos de Juan Ramén Jime-
nez, Antonio Machado, etc. Alli fue donde yo publiqué mis primeros poemas, que ha-
bia empezado a escribir la misma noche que murié mi padre. El primero de todos,
se referia a eso y empezaba diciendo: “Tu cuerpo largo y abultado/ como las estatuas
del renacimiento...”. También es cierto que intenté imitar esa cadencia de Leon Felipe,
a quien habia visto recitar pocos dias antes, en el Ateneo de Madrid, su libro Versos
y oraciones del caminante»?. Y en ese mismo afio, en el programa de TVE 2, «Muy
Personal» insistia; «Vino primero el ultraismo, que era reaccion contra todo aquello
—la huella rubeniana— pero que no cuajo en nada. Quedaron Gerardo Diego y algu-
nos que no se conocen, como Pedro Garfias. Luego vinimos nosotros, los del 27 y
algunos mayores como Pedro Salinas»*.

En La Arboleda, Alberti cuenta detalladamente como Ultra —la revista de Humberto
Rivas— acaba por entusiasmarle y cémo quiso colaborar en ella. El poeta envia un
poema, que busca desesperadamente en todos sus nimeros y que no halla («<Me desilu-
sioné v entristeci, pensando: “Claro, esto me ocurre por meterme en donde no me
llaman. Tal vez los "ultras” me conocen como pintor y naturalmente...” etc.») Recor-
demos que en 1920 expone en el Salon Nacional de Otoiio, en compaiia de otros pinto-
res, entre los que se encontraban Delaunay y Daniel Vazquez Diaz, en una sala que
fue llamada «La sala del crimen» y la revista Ultra acoge como pintor de vanguardia,
junto a Jhal, Barradas y Paskiewicz al mismo Vazquez Diaz. Las «Palabras de un
pintor» leidas por Paskiewicz en la Velada de Parisiana en enero de 1921%, y «La
ascension colorista de Vazquez Diaz» de Guillermo de Torre®, asi como el propio
dibujo del onubense en las paginas de la revista, debieron marcar al recién nacido poeta.

Quizés algun dia en los archivos de Humberto Rivas se encuentre el poema enviado
a Ultra. No en vano segun sefiala Manuel Bayo, el ultraismo fue el punto de partida
para la poesia posterior de Alberti, aprovechando el culto de la imagen y de la metéfo-
ra. Segiin palabras autobiograficas del poeta que recoge el mismo periodista, «Em-
pleando una técnica que me ha servido para realizar posteriormente cosas muy diver-
sas y que todavia me sigue sirviendo, envuelta en técnicas muy diferentes»”.

Cabria preguntarse como serian esos «primeros» poemas ultraistas. Con respecto
de la serie 1920:1921, de los Poemas anteriores a Marinero en Tierra —diez composiciones—
el mismo escritor afirma: «Ultra en seguida me conquistd y, en medio de mis ya auda-
ces preocupaciones plasticas, hice una serie de poemas muy en la linea agitada y
libérrima de la revista, a la que osadamente los mandé, con la ingenua esperanza
de verlos publicados. Semanas y semanas de desasosiego pasé recorriendo aquellas
paginas gritadoras y alegres, hasta llegarme a convencer de que mi envio habria ido

Siguiente :)
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