afios adn recientes todos hemos sabido de los oscuros contactos entre
gangstetismo y politica, concretamente en el pafs donde Brecht situd
la accién de su obra. Allf, la influencia de tales contactos ha side adu-
cida alguna vez como la causa que decidid a todo un presidente, mitifi-
cado ya en vida, a aprobar la invasién de una isla del Caribe, y esta
accién, aunque fracasada, nos explica la de otra manera incomprensible
satira, nada mitificadora, por supuesto, de Nicolds Guillén y su «Que-
nedi, quenedds . Y no olvidemos, en fin, que en ese mismo pafs, tea-
tro, después de todo, de no menos irtesistibles «caldasy que «ascen-
sionesy, el descubrimiento de la oscura red de relaciones entre el mundo
del hampa y el staff del poder culmind con la dimisién del presidente
de la nacién v de todo su equipo. No, no son cosas tan viejas v desusa-
das las que se ofrecen a nuestra reflexidn en Arfuro Ui
Por lo que se refiere, en concreto, a4 la reciente versidn espafiola

de la obra ?, lo primero que cabe destacar es que, con toda honradez,
Cela concibié su labor como un guidén que debfa luego ser sometido
a su reelaboracién para ¢l escenario; es significative que su edicién en
libro Ileve la inequivoca aclaracién de «Cuaderno de trabajos». Dado que
Arturg Ui habia sido ya vertide anteriormente al castellanc %, la com-
paracién entre ambas versiones es poco menos que inevitable. En se-
guida se advierte que estdn guiadas por objetivos muy diferentes y que
por fuerza los resultados también lo son. Bastard como ejemplo tomar
el inicio de la obra; lo que en la edicién argentina son cuatro versicu-
los: «Muy respetable publico: les presentamos hoy / —silencio alld
en el fondo, / a ver, la jovencita, que se quite el sombrero— / el
histérico drama del mundo de los gingsters», ha sido convertido por
Cela en doce versos de romance octosilabo:

Sedioras y caballeros,

muy respetable reunién:

tengo el gusic de anuncierles

que va a empezar la funcién.

(i Que se calle aguél del fondo!

Aguel gamberro, jchitin!

Y la enana del sombrero,

qe deje ver, por favor.)

Vamos a 7'3P7‘€56’ﬂf€’?’l6’.§'

und bistoria de terror:

las hazafias de los gangsiers

contadas al pormenor (pdg. 13).

2 NicorAs GUILLEN: «Son del blogueo», en Tengo, La Habana, 1964, pdgs. 153-154,

27 Hay dos ediciones de la traduccién de Cela, Una completa, en libro, Madrid, Jécar, 1975, por
Ja que siempre doy las referencias, y otra, gue responde a la versién puesta en escena, en el nd-
mero 14 de la revista Tiempo de Historia, enero 1976, pdgs. 58-39. Estz Gltima estd muy 2ligerada
vy suptime escenas enteras para acomodar su desarrollc 4 los horarios habituzles en el teatro espaficl..

8 Traduccién de NORBERTO SILVEIT! Paz y Nrcouis CosTa, Buenas Aires, Nueva Visidn, 1965.
Forma con Sania Juana de los mataderos el tomo VI del teatro completo de BRECHT,
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Es evidente que esta versidn resulta mds verbosa—dicho sea sin
matiz peyorativo—, pero lo que se gana en facundia, en locuacidad, no
redunda al fin en palabreria ni premiosidad. De esta elocuencia abun-
dante podriamos ver adn otro ejemplo.” Un simple pareado alemdn:
«Den Aufstieg des Arturo Ui wihrend der Baisse! / Sensationen in
beriichtigten Speicherbrandprozess! » %, se transforma en cuatro irregu-
lates versos en la versidén argentina: «Luego, de Arturo Ui el raudo
encumbramiento / durante la gran crisis, Tristes revelaciones / sobre
el célebre proceso del incendio / y sus implicaciones». En la versién de
Cela, en cambio, leemos:

Veran, mientras todo baja,

de Arturo Ui la ascensidn.

Y werdn como rebota

la falaz acusacidn

del proceso del incendio,

la tea que lo prendid

y un considerable lio

que no lo entiende ni Dios (pdg. 14).

Un ctitico miope ditfa en seguida que la versién argentina es mds
fiel al original. ¢M4ds fiel? Permitasenos dudarlo. No cabe negar que
aquélla estd mds apegada a la transcripcién palabra por palabra de una
lengua a otra y, desde luego, hay que reconocer su valor y, sobre todo,
su oportunidad al poner al alcance del lector en espafiol todo el corpus
teatral de Brecht, peto la nueva versién busca otras cosas. De entrada,
pocos podtian negar que posee mucha mayor garra y, sobre todo, Cela
se ha decidido a elaborat una recreacién lingiifstica, semdntica, de toda
la obra. Asi, entre otros aspectos menores, mientras los pareados del
alemdn en esta escena concreta no pueden ser casi nunca seguidos por
la versién argentina, Cela renuncia a la imposible labor de mantenetlos
y decide su adaptacién a los usos de la poesfa espafiola, por lo que
emplea el romance, introduciendo, sin embargo, las variaciones que
desea:

verin la ciudad de Cicero

en wianos de quién cayé:

en manos de los bandidos,

jla madre que los pairid!

Verdn, interpreiados por muy grandes farsantes,
los héroes mas ilustres del mundo de los gangsters,
los géngsters muertos, los supervivientes,

los accidentales y los permanentes,

los gue asi nacieron

2 Cito por la coleccidn Edition Suhrkamp, Berlin, 19649, pdg. 7.

340



y los gue se hicieron
tras mil vagas e inciertds, fieras vicisitudes
como este viejo Doghru, modelo de virtudes (pags. 14-15).

.

De esta forma no s¢lo conserva el verso mucho mejor, sino que
realiza, para usar una vez mis el tdpico, una traduccién nada «tradi-
trice», antes bien, creadora, que, naturalmente, conserva la alternancia
entre prosa y verso del original alemdn. Por lo que se refiere a clases
de estrofas y medidas de versos, existe una notable variedad, combinén-
dose la rima asonante con la consonante, siempre con la vista puesta en
la obtencién de efectos cémicos o grotescos, en consonancia con la clave
parédica de Bertolt Brecht en esta obra, Ya he citado ejemplos de
octosilabos y de alejandrinos. Podemos atn ver unos dodecasilabos en
boca de Ui, que le dan ese aite engolado que le caracteriza, v que tan
bien se adapta al cinismo que manifiesta:

Si se me permite, les diré al momento

lo que me perturba: ver todo este cuadio;

el escandaloso, pérfido y macabro

trajin que se llevan. Falta el wiramiento

debido a un anciano que ha sido insultado

mientras sus amigos callan como muertos,

Quisiera decirles que no son honestos

ni los pensamientos ni los argumentos

gue contra este viejo ban sido lanzados.

Sesior Dogbru: creo que usted es honrado (pég. 83).

O, en fin, el mismo metro, ahora con rima consonante mantenida,
que utiliza el siniestro Givola en otra ocasidén, y que hace resaltar el
contraste entre la cuidada forma externa y los conceptos vertidos en ella:

Este testamento sevd la locura.

Se sabe que el viejo ya estid moribundo,

que tiene una pata ya en el otro mundo

y que prouto esperan darle sepultura (pdg. 123).

Cela ha procedido, pues, a adaptar a la lengua castellana los efec-
tos que en la suya introdujo el autor, y ése es el dnico medio de serle
fiel ®. Otro traductor de Brecht, en este caso al francés, Gilbert Badia,
destacaba el lenguaje como elemento esencial en la dramaturgia brechtia-

30 ANGEL FERNANDEZ-SANTOS («La resistible ascensidn de Arturo Ui, de Bertolt Brechts, Iusula,
niimero 350, enerc 1976, pag. 13) es uno de los pocos que han insistido en el valor de la versidn
de Cera, de la que destacaba su libertad v su teatralidad. Discrepo, en cambio, de su opinién de
que la representacidn espafiola haya querido «enmendar Iz plana a la obra de BRECHT». BERNARD
Dort, en los cologuios sobre Brechr de 1968, decia agudamente que «cada representacién de
BrecuT debe obligarnos a plantear de nuevo el problema de las relaciones entre todos los elemientos
no solamente del espectdculo, sino de la representacidn entendida en un sentido amplio (compren-
didas las relaciones escenario-salals. (En Brecht v el realismo digléctico, cit., pdg. 218.) Es lo que
ha hecho !z versién espaficla.
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na y sefialaba las enormes dificultades de la versién, poniendo como
ejemplo la parodia que en Arturo Ui, escena XIII, se hace del ddo de
amor del Fausto de Goethe en el jardin, convertido aqui en el didlogo
entre Betty y Ui en la floristeria de Givola. Sefialaba el traductor fran-
cés que el «espectador o lector francés estd poco familiarizado (lo cual
es un eufemismo) con la literatura extranjera, con la alemana especial-
mente» ¥, ;Qué decir entonces del piblico espafiol! Es absolutamente
imposible que capte la parodia y no cabe otro remedio que prescindir
de ella, como de la que en la escena siguiente se da respecto al Ricar-
do III shakesperiano *.

Lo que si es invencién de Cela es el desgarro con que se expresan
tanto los gédngsters como los comerciantes del trust. La bastedad de los
personajes ha crefdo necesario reflejarla en la utilizacién de toda una
serie de giros, locuciones y tacos que hacen mucho miés evidente el
coloquialismo vy provocan otro nuevo contraste con el tono elevado
dado por el verso. Compruébese:

Se trata de lenar cuatro millones
de estomagos y agui no hay mis cojones {(pig. 20).

[Qué gran caradura
tiene el bijo puta! (pag. 21).
Habrd mano de obra y ganard la gente

S# pan y su trabajo.
;Que se vaya al carajo! {pig. 25).

Si de emitir una opinién personal se tratara, podria sugerirse que
probablemente a Brecht le hubiera gustado y divertido la versién de
Cela, jocunda, vital, muy préxima al verdadero Brecht, que no era,
claro, esa especie de predicador laico o sermoneador por libre v fall
time en que le convirtieron algunos de los apdstoles gratuitos que qui-
sieron introducirlo entre nosotros, con méds buena voluntad que acierto
y fortuna. Su decidida toma de postura frente a la dictadura no privéd
al escritor del sentido del humor, y basindonos en ello y encarnando
en su Arturo Ui a todos los autdcratas que son y han sido digamos con
él: «jQue Dios nos proteja de este protector! »—LULS IGLESIAS
FEIJOO (Facultad de Filologia. Universidad de SANTIAGO DE
COMPOSTELA).

3 GILBERT BanIa: «Problemas da traducao», Rewista Letrgs, Curitiba, ndm. 24, 1975, pdg. 167.
Se publica una traduccién del textc francés al portugués, gue vo mismo traduzco al espafiol.

32 Adn hay otro recuerdo literario, éste en forma de cita, en la escena VII, en que Ui recita el
parlamento de Antonio en la tumba de César del Juliws Caesar, de SHAXESPEARE, Por cierto qgue
debe corregirse la nota de la pdg. 95 de la edicidn de Ceis, pues el mondlogo nc estd en I, 2,
sino en III, 2.
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