1.8.  Juan Preciado, Dorotea la Cuarraca: Los suefios parabdlicos de ésta (ilusién
bisqueda del hijo — desilusion: el hijo se degrada en muifieco de trapo) y la

odisea de aquél (ilusiébn — busqueda del Padre «— desilusién: Comala-Arcadia se
degrada en Comala-Infierno) remiten a la dualidad vida, vs. muerte 192, topolédgica-
mente alegorizada por la coincidencia de ambos en la misma tumba y por la funcién
de narratario privilegiado que desempefia Dolores como destinataria del relato de Juan.

1.9. Susana, Hermana incestuosa: Las relaciones de tipo incestuoso que mantiene
Bartolomé con su hija tienen su paralelo con el incesto de la pareja adanica de los dos
hetmanos.

1.10. Juan Preciado, Dolores Preciade: 1.a combinatoria de motivos duales (tema de
la busca y descenso al Infierno) contamina los papeles de ambos porque Dolores
también inicia la bisqueda de si misma gracias al personaje vicario que es su hijo. El
simbolo metonimico de su retrato (que Juan lleva consigo como un talismin migico)
actia como corddn umbilical que los mantiene conectados 193 con relacidn al Otro
(Pedro Paramo, legitimador y tetribuidor, en la doble vertiente de la recompensa o el
castigo).

1.11. Pedro Pdramo, Susana, Dolores: Si- para Susana el pasado representa el
reencuentro con un mundo ameliorativamente trasmutado, para Dolores el «tempus
mirabilis» de una Comala idilica es el canon judiciario a partir del cual retroalimenta
su resentimiento (el tema de! rencor coparticipe) contra Pedro; para éste, la Comala
mitica es el clauditor con el que parentizar una infancia progresivamente indiciada
por la desilusién y el desencanto 194, La analepsis homodiegética queda investida por
los semas categoriales veridictorios (Dolores), obnubilatorios (Susana) y heterénomos
(Pedro Paramo).

. L1z, Juan Preciado, Toribio Aldrete: Ambos mueren asfixiados, directa o indirec-
tamente condenados a muerte por Pedro Piaramo.

2. Paralelismos diegéticos (focalizacion, temporalidad...) y atributivos

2.1. Muerte de Susana, Muerte de Pedro Pdramo: Sus muertes se identifican al ser
secuencializados en un amanecer idéntico. El sincretismo temporal unifica yuxtaposi-
tivamente para crear la sugestion analdgica.

2.2, Cronia, Ucronia: La pluridegradacion de Comala se prolonga en la Comala
ultraterrena donde la colectividad vive tantilicamente sus recuerdos 105,

2.3. Las atribuciones regentes: La lyjuria, la idolatria necrofilica y el intimismo: los

102 Cf, JuLio ORTEGA (1969), 20: «Dorotea viene a conjugarse con Judn Preciado, en la muerte, porque
sus busquedas, de un modo erritico pero analégico, coinciden». :

103 Cf. J. DE LA COLINA (1965), 19: «Juan Preciado baja a los infiernos para buscar a su padre, pero esta
bisqueda es también, de algiin modo, la de la madre».

104 Cf, C. PASSAFARI (1968), go: «Pedro, Susana y Doloritas son los poetas de Comala-Paraiso»; J. C.
GONZALEZ BOIXO (1980), 104: «El fracaso colectivo, social, de Comala, tiene su paralelo en el fracaso
individual de Juan Preciado al perder esa ‘ilusion’™.

105 Cf. A. DORFMAN (1972), 207: «Los habitantes de Comala (...) estin enajenados en vida, economica
y socialmente. En la muerte, estin enajenados mentalmente».
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muertos hablan de los vivos; los vivos, de los muertos. La lujuria identifica a
Eduviges (noche de bodas con Pedro), 2 Susana (ensofiaciones esquizoides con una
fijacion orgasmdtica), 2 Pedro (y su alter ego, Miguel). Por otra parte, el gamonal
mantiene una relacién hipnético-necrolitrica con D. Lucas, lo mismo que Susana
respecto a Bartolomé o Juan hacia su madre. Los cuatro personajes participan,
asitnismo, de la expectativa lirica del ensimismamiento 106,

2.4. Prétasis y apddesis diegética: Abundio abre la trama (como guia de Juan) y la
clausura climéiticamente (en cuanto parricida) al eliminar al sujeto cuya irracionalidad
adquiere un efecto «boomerangy» 197,

B) Dualismos complementartos, contrastantes y antitéticos

1. Dualidades atributivo-comportamentales

1.1.  Susana San Juan: Su alienacién es bifronte. En vida, descircunstancializa
topica y cronolégicamente su situacion mediante la fabulacién (Flotencio) y la
memoracion salvifica (infancia, el matr...); después de muerta, reconstruye, irrealizin-
dolo, ese mismo pasado (contraste «horridus locus» —su tumba—/«locus amoenus»
—infancia—): en ambos casos, disocia la realidad hasta fagocitarla eufemisticamente.
Frente a ella (la fragilidad), Pedro (la antoridad) sucumbe. Si ella (la pasividad estatica
y extatica) es auxiliada por Justina y Eduviges, Pedro lo serd por Fulgor y Gerardo
Trujillo. Susana queda simbolizada por lo liquido (como Florencio lo es por lo
vegetal); Pedro (el dinimico por excelencia), por lo mineral y arido 108.

1.2.  Pedro Pdramo: Sobre él convergen distintos haces binarios. En primer lugar,
su muerte cobra sentido a la luz del simbolismo antroponimico (Pedro: Piedra).
Correlativamente a su caricter satanico/castrante, descubrimos un suwjeto sofiador y
tierno. A la postre, Pedro desaparece conjuntamente con su pueblo porque ambos han
sido vencidos por la fascinacién de la antinomia «irrealidad» vs. «irrealidady,
«pasividad» vs. «violencia», «continudidad» vs. «discontinuidad», «instinto de vida»
vs. «instinto de muerten, «ilusién» vs. «desilusiénn. Su peripecia vital esti flariqueada
por la dualidad biografia/historia, interioridad/exterioridad, barbarie/sensibleria 1. La
coda culminativa viene connotada paradojalmente por un término discorde («paraiso»)

106 Cf. Z. GERTEL (1970), 114: «Las cuatro voces narradoras (...) poseen una interioridad lirica personal,
intocable por las fuerzas externasy.

197 Cf. M. PRENK (i961), 921 «El ciclo se cierran; L. LEAIL (31969}, 104: «con Abundio se abre y se cierra
el relaton; J. SOMMERS (1970), 164: «La existencia, en estos términos, €s un sistema cerrado, ciclico en su
repeticién de formas pasadas y en su resurreccién de temas miticos bisicos»; K. M. TAGGART (1982), 185:
«Lo ciclico nos lleva al elemento principal de la estructuran.

18 Cf. O. ARMAND (1974), 342-343.

109 Cf. L. A. GYURKO (1972), 457: «The dichotomy in the cacigue's nature (...} is conveyed through 2
vatiation in style, tone, and point of viewn; por su parte A, DOREMAN (1972), 207, habla de que el cacique
wes incapaz de resolver la dualidad que existe entre ilusion y realidad»; E. A. LAGUERRE (1974), 370, afirma:
«La dicotomia espiritual mexicana se hace vibrante realidad en Pedro Péramo: familiarizado con la muerte,
no obstante, insiste en el amor nostilgico por Susana San Juann.
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textualizado por primera y Gltima vez en el momento mismo de su muerte que es, en
nuevo juego paraddjico, la apoteosis de la incomunicacion: «cayd, suplicando por
dentro; pero sin decir una sola palabray (pag. 130).

1.3. Juan y Abundio: Actdan catapultados por tensiones paraddjicas: resolu-
ciénfirresoluciéon (Juan: promesa a la madre frente al «Me quedé. A eso venia»),
resignacion/rebelién (Abundio y su parricidic). Ambas figuras se complementan en el
tema de la bisqueda y de la expiacion 110, Juan padece traumaticamente la disyuncién
apodictica entre dos realidades contrastantes (Comala idilica vs. Comala infernal) que
la conducen a la muerte (muerte cuya valoracién genera un nuevo contraste al
oponerse la valoracién de Dorotea —Juan ha sucumbido de terror, «acalambrado
como mueren los que mueren muertos de miedo», pag. 62— y la del agoﬁista —que
afirma haber muerto de asfixia—). También Abundio se debate entre dos polos
antitéticos: «tratd de ir derecho a su casa (...) pero torcid el camino y echd a andar calle
arriba» (pag. 120).

1.4. Dolores y Susana: Una relacién telepitica de equifuncionalidad se establece
entre ambas al ser por igual victimas de Pedro quien, a su vez, perecera porque tanto
la una como la otra son fuerzas que conjuran (bien por medio de Juan, bien por medio
de Abundio) la catastrofe.

1.5. Edwviges, Dorotea y el Padre Renteria: Los tres se ven compelidos por la
dualidad vida vs. muerte, afirmacién vs. negacion. Eduviges atrrastra una existencia
escindida por la pugna entre ansia de maternidad/esterilidad; Dorotea desemboca en
la locura y el vaciamiento suicida porque su obsesion por el hijo esta presidida por
un irracionalismo contra el que nada puede su pulsion vitalista; el padre Renteria (que
se debate entre la conciencia culposa vs. sometimiento y claudicacién) busca
ardientemente la purificacion (secuencia de la entrevista con el sacerdote y la negativa
de éste a concederle la absolucion). Noétese que el didlogo esta presidido por la antitesis
1: cronotépica: «aqui» —Comala, la esterilidad, la acidez—/«alli» —el Seminario— y
la antitesis 2: (absoluciéon denegada vs. absolucién concedida —el padre Renteria da
la absolucidn a las mujetes que acuden a la iglesia—). El hecho de unirse a la guerra
cristera es una forma de expiacién aplazada.

1.6.  Juan y Miguel: Juan, hijo de Dolores, desconocido por su padre legitimo, se
opone a Miguel, el ilegitimo, quien goza de la ayuda y complacencia de Pedro Piramo
hasta en las faltas, que no son pocas 1. Su muerte se asocia a la de Lucas.

1.7. Saynla y Comala: Sayula representa un antes eglégico (nifios, palomas, sol...);
Comala, un presente maléfico (calles solitarias, casas vacias...) que por antilogia y
endiasis Juan siente vivir («senti que el pueblo vivia», pag. 12).

1.8. Bartolomé: establece una oposicion deictico-locativa entre un «alla» (La
Andrémeda: Vida) y un «aqui» (La Media Luna: Muerte), pero, paraddjicamente, serd
asesinado en La Andrémeda, y no en La Media Luna, contra sus presentimientos.

110 Cf, E. RODRIGUEZ MONEGAL (1974), 188: «Se entiende entonces que Juan y Abundio son dobles:
dos caras de la misma moneda de una reparacion simbélica». '
11 Cf. E. SERRA (1973), 215.

369

( Anterior # Inicio Siguiente :)



