La existencia de similares alfabetos no implica, obviamente, Ja existencia de un
mismo sistema fonolégico; de ahi que la transliteracidn (transfonetizacién de un
alfabeto a otro) es un fenémeno extensivo también a un mismo alfabeto con difererites
valores fonolégicos (Juan; transcripcion cirilica: HyaH; latina: Huan). Por otra parte,
preferimos usar ef término transformacion para las categorias no connotativas
(nombres propios, por ejemplo) y no traduccién (el significado es lo que se traduce,
recuerda jakobson).

Una verdadera mitologia existe no sélo en Yugoslavia, en torno a ciertos tétminos
espafioles, cuya mencion remite inevitablemente a todo un contexto cultural. De la
imagen europea de América Latina, pueden colegirse también asociaciones no siempre
correctas; baste el ejemplo del gaucha cantando o bailando el tango, imagen a la cual
contribuyeron —por otra parte— los propios rioplateases. Otras tmdgenes o términos
son verdaderas metonimias; decir «sombrero» en el espacio yugoslavo es pensar
ineluctablemente en un mexicano. Orro término como «patio» (espacio arquitecténico
presente en tantas culturas) remite, en Yugoslavia, en primer lugar, al patio andaluz.
La referencia a todo un ambito cultural asumida por estos términos y otros, como
«toctillan, por ejemplo, explican la preferencia por parte de la traductara eslovena de
introducirios como préstamos. junto a éstos, 01ros términos de mMenot exiension
cultural como «correcaminos» merecen el mismo tratamiento. Por el contrario, la
preferencia de Tatic se inclina por Ia traduccidn; se trata de una integraciéon en la
propia cultura. Lo mismo sucede con «fiestan, término de variados matices en la
imagen europea de América Latina. También en otros casos de menar informaciaon
cultural la traductora eslovena escoge 12 transcripcidn original; por ejemplo, «rebozor,
traducido en cambio por Tatic. En algunos casos, ]a transcripcion original se explica
menos: «vaqueros», por ejemplo. Cnando se trata de la hierba «capitana», Alenka
Bolec acude a la misma solucién.

Los usos del diminutivo en espafiol que pueden abarcar incluso el gerundio
encuentran raramente correspondencia en las traducciones mencionadas. Tanto una
como otra lengua eslava son mis avaras en construcciones con diminutivos. Cuando
las circunstancias lo permiten, la carga semantica del diminutivo se reconstruye con
el uso del o de los adjetivos pertinentes; en otras se recurte al vocablo general. Por
ejemnplo: «ayudita» (126); trad. en serboct. «mali prilog» (retr. «pequena contribucion»);
trad. en esloveno «kap» (retr. «algo»). Otro tanto sucede con «afiejita» (82); trad. en
serbocr. «poodrasla» (113) (tetr. «ya (devenida) adulta»); trad. en eslov. «malone
orasla» (82) (retr. «mis o menos adulta»). Los numerosos «ahorita» y los «tantiton,
verdaderos estilemas en Rulfo no tenen correspoadencia. Tampoco otros como
«difuntitar (124). Una solucién interesante es la propuesta por la traductora eslovena
en wsolitay (126), trad. como «sama samcata» (retr. «sola solita») (126): Casi intraduci-
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ble «unos diyitas» (42) que se resuelve con un indefinido singular (en ambas lenguas
eslavas no existe el articulo): «neki dan» en serbocroata (66) «nekaj dni» en esloveno;
retr. en ambas lenguas: «algun dia». El uso del diminutivo constituye en espafiol un
verdadero sistema expresivo, sistema ain mas cerrado en una obra como Pedro Pdramo,
donde el uso coloquial adquiere valor estilistico. Cuando hablamos de la escasez de
correspondencias al tespecto, nos referimos sobre todo al uso y no al sistema
lingtiistico de_ambas lenguas eslavas que poseen procedimientos para la produccion
del diminutivo.

Pedro Pdramo abunda en aliteraciones, repeticiones, retruécanos, que, de algin
modo, contribuyen 2 la morosidad de la narracién, a la mono-tonia tan cara a Pavese.
También esta mono-tonia constituye un verdadero plano de la narracién, un «tema»
en un sentido musical del vocablo. Este plano encuentra su manifestacién concreta en
un sistema de figuras, repeticiones, cuya traduccidon plantea problemas ya desde el
instante mismo de asumir una determinada poética de la traduccion. En Pedro Pdramo
existe en abundancia un discurso de tipo correlativo, donde unidades de un mismo
campo de significante y de significado se suceden en la proposicién de un modo
metaférico. La traduccién de este plano implica la reelaboraciéon de los mismos
procedimientos —donde es posible— de la lengua original en la lengua terminal, o la
insercion de rastros que, de algin modo, remitan a los procedimientos originales. Otra
solucién es mantener sélo las correlaciones de significado, dejando al margen las de
significante (eufénicas, etc.). Pero, sobtre todo, en la traduccién de la prosa (y al
tespecto abundan los ejemplos) es posible también dejar de lado el discurso de tipo
correlativo para pasar directamente a otro de tipo relativo. Hemos extraido algunos
ejemplos que definen la actitud de los traductores al respecto. «Tu madre era tan
bonita, tan, digamos, tan tierna, que daba gusto quererla. Daban ganas de querer-
la». (15); trad. al serbocr.: «Majka ti je bila tako lepa, kako da kazem, tako nezna da
je bilo zadovoljstvo voleti jer. (34) (tetrad.: «T'u madre era tan hermosa, cémo decirlo,
tan tierna que era un gusto quererla»); trad. al esloveno: «Tvoja mati je bila tako lepa,
tako, recimo, nezna, da si jo moral imeti rad» (15) (retrad.: «Tu madre era tan
hermosa, tan, digamos, tierna que debias quererla»). Queda al lector juzgar, 2 través
de Ia retraduccién, el plano del significado. Respecto de los procedimientos aliterati-
vos, ambos traductores han logrado mantenerlos, en parte; en parte, porque,
inexplicablemente, la frase siguiente desaparece y, con ella, la intensificacion presente
en el original. :

En otros ejemplos el procedimiento original se mantiene: «Risas. Unas risas ya
muy viejas, como cansadas de reir» (45); trad. al serbocr.: «Smeh. Ve¢ ostareo smeh,
kao umoran od smejanja» (69), (retrad.: «Risa. Ya envejecida risa como cansada del
reirn); trad. al eslov.: «Smeh. Ze postaran smeh, kot da je utrujen od smejanja» (44),
~con igual retraduccién que para el serbocroato.

Por el contrario, en el ejemplo que sigue, el discurso correlativo desaparece,
aunque la traduccién del significado basico de la expresion es adecuada: «Lo que
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nunca adiviné fue que se iba a morir en cuanto el patrén le adiviné lo chapucero» (58);
trad. al serbocr.: «Jedino sto nikad nije predvideo bilo je to da ¢e umreti cim gazda
otkrije njegov laz» (85), (retrad.: «Lo tinico que nunca 2diviné fue que moriria apenas
el patrén descubriera su mentiran); trad. al eslov.: «A tisto, cesar ni nikoli ugamil, je
bilo, da bo umirl, brz ko bo gospodar spregledal njegov laz» (58), (retrad.: «Y lo que
nunca adiviné fue que moriria apenas el patrén comenzara a percibir su mentira»).
También en el ejemplo que sigue se pasa del discurso correlativo en el original al
relativo en la traduccidén: «acalambrado como mueren los que mueren muertos de
miedo» (61); trad. al serbocr.: «Bio si veé potpuno ukoden, zgrcen, kao svi oni koji
umiru od straha» (89), (retrad.: «Estabas ya completamente paralizado, acalambrado,
como todos aquellos que mueren de miedo»); trad. al eslov.: «bil si ze cisto tog,
skrivencen kot vsi, ki umrejo od strahu» (61), (retrad.: «Estabas ya absolutamente
rigido, acalambrado como todos aquellos que mueren de miedo»).

La traduccidon de un discurso correlativo en otro relativo, donde se busque evitar
aliteraciones, sinonimias o simplemente la repeticion deliberada en la frase de unidades
correlativas, esti no pocas veces ligada a la nocién de «buen textow», casi como
sinonimo de «buena traduccidn». (No es raro tropezar con esta repuesta: «Esto no va
bien en nuestra lenguan, frase no del todo errénea, pero cuyos limites borrosos deben
ser precisados.) Cuando se trata de un original correcto, al margen de la sancidn de los
normativistas, y donde los procedimientos son meros instrumentos permutables, ¢!
discurso relativo se impone, y es, por otra parte, el mas econémico. Por el contrario,
cuando se trata de un original intencionalmente correlativo, la seleccién de uno u otro
discurso por parte del traductor hace tanto a la teoria de la literatura y a la poética
como 2 la propia teoria de la traduccién. En un ejemplo como: «donde se ventila la
vida como si fueta un murmullo; como si fuera un puro murmullo de la vida» (62);
trad. serbocr.: «gde zivot struji kao bistar potok; kao da je Zivot jedno cisio
zuborenje» (89) (retrad.: «donde la vida fluye como un diifano arroyo, como si la vida
fuera un puro murmullo»); trad. eslov.: «kjer tece Zivljenje kot bister izvir; kakor da
je zivljenje cisto zuborenje» (61) (retrad.: «donde fluye la vida como una diifana
fuente; como si fuera la vida un puro murmullo»), ambaos traductores han optado por
trasladar en parte el efecto correlativo, transfiriéndolo de «murmulio» 2 «vida»
(«zivoty, «zivljenje»), pero sacrificando gran parte del significado de la expresién. En
el criterio de ambos traductores predomina la solucion del discurso relativo. Otro
ejemplo: «Se oia el zumbido de sus alas entre las flores del jazmin que se caia de
flores» (18); trad. serbocr.: «Culo se zujanje njihovih krila u precvetalom jasminu» (37)
(retrad.: «Se oia el zumbido de sus alas en el florecido jazminn); trad. al eslov.: «Slisatt
je bilo sumenje njihovih kril med vejani osipajocega se jasmina» (18), (retrad.: «Se ofa
el zumbido de sus alas entre las ramas del caedizo jazmin»). O: «Se sentia como si el
agua hirviera sobre el agua estancada en la tierra» (93); trad. al serbocr.: «Izgledalo je
kao da voda vri ispod one koja je kao bara prekrivala zemlju» (126) (retrad.: «Parecia
como que el agua hirviera debajo de aquélla que como un pantano cubria la tierran;
trad. ai eslov.: «Zdelo se je, kakor da vodne kaplje vrejo v mlakuzi, ki se je nabrala
na tleh» (93) (retrad.: «Parecia como que las gotas de agua hirvieran en el pantano que
se habia acumulado sobre la tierra»). O este otro ejemplo: «se les oy6 sorber el
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