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Julio Romero de Tores: Lu nifia de los peines (1922)

El antiflamenquismo ilustrado
en La Regenta, de «Clarin»"

El liberalismo demécrata histérico, aunque de escasa influencia social, porque sus
accesos al poder siempre resultaron efimeros, tuvo muchz presencia entre las €lites cul-
turales espafiolas de los siglos Xvill y XIX. Las que, al comprometerse en programas o
posiciones reformistas, repudiardn, indefectiblemente, las veleidades de las clases altas
mas tradicionales, su aficidn a un pintoresquismo tachado de irracional e inculto, a los
toros, al majismo dieciochesco y, mis tarde, al tiempo en que dichas clases se fundian so-
cialmente con una nueva burguesia, al flamenquismo decimonénico. Esa aficidn, «re-
sultona» y de «buen tono», se imponia en la corte, bien avanzado el siglo XIX, entre
los grupos de influencia econdmica —nobleza, burguesia y clases medias— protagonis-
tas de la revolucidn burguesa moderada. Revolucién que ahogaba las expeciativas de
la fracasada de 1868, la «Gloriosa», por su signo conservador y tradicionalista, y que,
en tiempos de Leopoldo Alas, se sedimentaba, bajo la ortopedia politica de la Restau-
racién y la direccién de Cinovas del Castillo, «béte noire» de «Clarin» y, significativa-
mente, sobrino del primer escritor vinculado a la defensa ferviente del populismo pre-
flamenco: Estébanez Calderdn.

Estébanez habia iniciado la adhesién entusidstica a ciertas manifestaciones de cantos
y bailes populares, que le servian de deleite intelectual y regocijo sensual a un tiempo,
como bien muestra en sus Escenas Andaluzas, primer documento literatio en el que
aparecen situaciones y nombtes ligados, mis tarde, a la historia del cante flamenco.
Representante de un romanticismo conservador y costumbtista —la otra cara del ro-
manticismo liberal e ilustrado de Larra— es objeto rambién, por ello mismo, de las
temidas criticas higiénicas del asturiano. De €l arranca la corriente intelectual roman-
tico-modetrnista favorable al flamenco, que itemos también describiendo en sucesivos
articulos. Cotriente que, fundida en la generacion del 27 con las actitudes progresistas
que hasta entonces habfan sido adversas al cante, terminaria integrandolo, de pleno
derecho, entre los mitos culturales del clasicismo mediterrineo.

La herencia anticasticista de la «Gloriosa»

Cuando Leopoldo Alas, «Clatin», publica Lz Regenta, tiene 32 afios. Esta novela,
a pesar de su compleja madurez ideolégica y estilistica, es la obra de un hombee joven,
cuyos fundamentos intelectuales, de base krausista, sedimentara «Clarin», en Madrid,

* Las presentes paginas constituyen el primero de los articulos de una serie en la que se analiza la posicion
ante el cante flamenco, adversa o proclive, que han adoptado los intelectuales, en acuerdo con las propias
corrientes culturales en las que s insertan. La edicidn de 1a Regeata que se cita es la de Juan de Oleza.
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desde la década de los setenta del pasado siglo. En esa época, itrumpe en el mundo
de la cultura con su quehacer periodistico y literario, con su actitud irdnicamente beli-
gerante contra la ignorancia y el provincianismo, y con un frente contra el que luché
con fuerza: la Restauracién monirquica y su antifice politico, Canovas del Castillo. En
los afios 80, «Clatin» se instala definitivamente en Oviedo y comienza la redaccidn de
la citada novela, tras cuya publicacién, en 1883, se iniciaria la etapa de madurez de
su autot, quien, volviéndose hacia su intimidad reflexiva, convirti6 al que habia sido
activo y apasionado combatiente contra la Restauracién y sus productos socioculturales
en un filésofo vocacional y en un mis moderado posibilista politico.

Es, pues, el «Clarin» de La Regenta el autor joven que estd adherido con fuerza, no
obstante sus restticciones «a la espafiola», a la defensa del positivismo filoséfico y el
naturalismo literario. Restricciones debidas a una sensualidad subjetivista que le impe-
dia adscribitse plenamente a un absoluto mecanicismo. Adn latfan en sus pulsos y bro-
taban de su razén, en una sintesis de vitalismo intelectualista que él propugnaba, las
ardientes ideas que habfan motvado la Revolucién romintica, liberal y burguesa del
68, la «Gloriosa», a la que, por encima de los pragmatismos exigentes de una realidad
que limit6 el alcance de aquellos principios, él siempre se mantuvo fiel. El fermento
ideolégico de la «Gloriosa», si bien que fracasado cuando «Clarin» comienza su produc-
cibén literaria, lo acompafiaria toda su vida, hasta fundamentar su enfrentamiento inte-
lectual, ya que no afectivo n1 solidario, con los socialistas, quienes, por aquellos mis-
mos afios, iniciaban la estrategia independiente de sus propias organizaciones. Y ain
lo acompafiaban en su altima época, de creciente intimismo, cuando su cristianismo
progresista trataba de tender un puente, por via regeneracionista y educativa, con las
nuevas fuerzas obreras. Las que, si bien se apartaban ya del republicanismo burgués
que antes las dirigiera, y que «Clarin» representaba, conservaron de €l su visién cultural
«redentora» y, en consecuencia, su repulsa por lo flamenco como aficién degradante
y tabernatria.

Pues bien, en esa corriente de pensamiento de raiz ilustrada, democritica, progresis-
ta y reformista —que en Oviedo, precisamente, habia iniciado para Espafia Jerdnimo
Feijoo, aquel benedictino, ecindadano libre de la repablica de las letras»—, corriente
que «Clarin» defiende y representa paradigmiticamente; en esa coyuntura intelectual
que lo enlaza, por delante, con el mentado Feijdo, Jovellanos, Cadalso y Latra, y que,
a su vez, el «provinciano universal» tiende, junto a Galdds, hacia la generacién del 98;
en esos valores de los que la «Glotiosa» hizo, casi a un tiempo, triunfo y olvido, valores
heredados de una Ilustracién tefiida de rebelde e irredento romanticismo liberal; en
ese hilo conductor de pensamiento, y de actitud intelectual, y de talante vital, hay que
situar el rechazo de «Clarins hacia el cante flamenco. Mas que al cante, que por otra
parte no debid de conocer en sus formas concretas, «Clatin» se opone, en su novela,
justamente 2 una moda, para entonces ya secular, de imitacién del populismo por par-
te de los mis acomodados. Moda que, en su tiempo, se habia convertido en dlamen-
quismo», aficién de buen tono que desde la corte se difundia, para regocijo de los «snobs»
de la época, y que a Vetusta habia importado el personaje mis sandio, maleducado,
estiipido y maldiciente de toda la obra: Joaquinito Orgaz.

Este rechazo por lo flamenco no es, por lo tanto, sino la nueva versién del que sus
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antecesores en ideologia sintieron hacia las manifestaciones achuladas del vulgo, hacia
el populismo y el majismo, hacia curtos y manolos... Quienes hacian, por el contrario,
tas delicias de gran parte de las clases aitas espafiolas, prendidas en un rajo y un pinto-
resquismo popular de guardarropia al que, formalmente, imitaban para su diversién,

pasando del desdén con que los intelectuales progresistas combatian, desde el siglo XVIII,
tales aficiones.

La mala educacién de la nobleza, sus octas, vanidades ¢ incultura, las cansecuencias
negativas de su influencia en el desarrollo del pueblo espafiol, estén censurindose en
la literatura espafiola desde la transicién entre la Edad Media y el Renacimiento. Acti-
tud de censura que si, en sus comienzos, responde a una opcidn individual (Celestina,
Lazarillo, humanistas del XVI, Don Quijote...), ya en el XVIII forma parte programa-
da de los planes de reformismo social del Despotismo Ilustrado, desde cuyas posiciones
se veian como funestas las afinidades crecientes, sin variacién del estado social ni de
la ignorancia generalizada, entre damas, caballeros y majos. Feijéo contra los prejuicios
y el atraso de nobles y plebeyos; Jovellanos contra el majismo creciente; Cadalso contra
la estulticia del sefiorito juerguista andaluz; Latra contra el adocenamiento y la vulgari-
dad; Clarin contra el flamenquismo, ya definido como géneto en su época..., y todos
contra los toros, hilvanan las hebras de una actitud que, a fuer de progresista en su
dia, curopeista siempre, combatia todo aquello que sonara a «Espafia cafiis.

En sus criticas sociales, confirman los autores citados la identificacién basica de sus
posiciones, novedosamente reformistas en Feijéo; melancdlicamente didacticas en Ca-
dalso, noble y burgués a un tiempo; mis beligerantes en Jovellanos, Larra y Clarin.
Este Giltimo, como tenaz representante del progresismo liberal, en su versién decimo-
ndnica de ardientes revolucionatios demdcratas, lamados a continuar os deseos ilus-
trados de regeneracién espafiola. Actitud regeneracionista que culminarian los autores
de la Generacion del 98, criticos, asimismo, del flamenquismo en boga.

Desde entonces y mediando las vanguardias que inauguran el siglo XX, el recotrido
historico del intelectualisma reformista busca otros cauces y caminos, y, en consecuen-
cia, las posiciones de los progresistas ante la estética flamenca se realizan desde distia-
tos esquemas conceptuales y desde distintos enunciados culturales, lo que supuso un
cambio cualitativo, evidente y definitorio, en la nueva estimativa que del cante se hasia
a partir de la Generacién del 27.

El «antiflamenquismos, un tema estructurador en La Regenta

El antiflamenquismo en Lz Regenta significa mis alla de la simple manifestacién oca-
sional del rechazo que «Clatin» sentia por aquella nueva moda, para convertitse en uno
de los temas que estructuran la sintagmitica ideoldgica de la narracién, polatizada en
el enfrencamiento de las «dos Espaiias». Antagonismo candente para el autor, quien re-
dactaba La Regenta asumiendo con dolor la definitiva derrota de los ideales progtesis-
tas del 68, cuya critica tampoco elude en la pobte representacién que de ellos hace por
medio de Don Pompeyo Guimarin. Y ese enfrentamiento aparece figurativizado, en
supetficie, en la oposicién de los valotes que se vierten en Don Pompeyo y Joaquinito,
si bien ambos satirizados —la obra es una negacién global de una época y de un siste-
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