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La sombra, fuerza de lo inestable

Frente a la reconsideracion o exterminio de lo ya vivido y conocido (de aqui el funda-
mento de su poemario Milenios al que situé —entonces— en el calturalismo épico-
firico), se manifiesta ese deseo t-ansfugo de un hombre hacia situaciones nada comunes
(lejos de la idealizacion de paraisos), de marcada raiz metafisica, mediante continuas
insinuaciones de sombras y sugerentes juegos de luces en estructuras de expresion sere-
na como significante y soporte de la inguictud, la duda en su intema inestabilidad,
y la indagacior motivadas por todo un desasosiego intelectual y definitorio de una con-
ciencia altiva e inquietante, aun a sabiendas de esa impotencia que configura al hom-
bre en su infinito:

Y nacidé el hombre. Mitd en torno. Puso
su mano sobre el irbol. Bebid el agua
del manantal secreto de la vida.

Bebié la luz. Durmid sobte la hietba.

Entre suefios, su mano tocd el frio
lomo de la serpiente. La acaricié6 durmiendo.

Y al despertar, en vano tristemente
buscd las alas que perdié en el suefio.

Si en alguna ocasidén se ha dicho que la somébm es el fin y, a la vez, retorno onginal
en el requerimiento poético de Juan Molld, habti que considerar que la sombra, al ser
una liberaciéon del inconsciente mediante la que se conoce extrarracionalmente, es —en
Molli— la base de un mévil que permite en su oscuridad... dos trayectorias de luz;
y en sus alternancias y alteraciones esti el juego por una parte, y por otra la bésqueda
final y silenciosa. De tal manera que cuando sucumbe la razén es la sombra quien abre
camino en el suefio o en la materia misma en sus miltiples manifestaciones tras los
telones del juego y la superficialidad:

Van alzindose, lentos, los telones del mundo.
Un cielo claro brota de una siembra de estrellas.
Se estd abriendo una flor y despierta la alondra.
En cada gota de agua hay un rio que empieza.

En un esquema se podria representar ese movil tan personal, en su continuo movi-
miento circulatorio, al tiempo que ascendente y descendente:

™

SEGUNDA PROYECCION DE LA LUZ
(Intelectualizacién sutil de
lo metafisico y el silencio)

l

LA SOMBRA
(Concentracién en la Bisqueda)

|

PRIMERA PROYECCION DE LA LUZ .)
(SENSUALIDAD y Naturaleza)
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viniendo a representar el proceso que sigue toda su obra, e incluso los poemas en su
independencia, hasta el momento; como sucede en su poema «Los telones» de su libro
Milenios, que se presenta dividido en tres partes, como el esquema anterior.

Es curioso apreciar cémo la estructura —tanto significante como significativa—, de
cada uno de los poemas, independientemente, se identifica con la totalidad de este
ciclo poético. La reiteracidon anteriormente aludida. Y atn lo es mas si consideramos
en todo este transcurso creativo y unidad poética una coincidencia, por aquello de la
capacidad de interpretacion del lenguaje, con la teoria que del signo lingiiistico nos
dio L. Bloomfield, y en la que R. Jakobson se fundamenta para exponer el acto de co-
municacién sémica.

Segiin Bloomfield el signo lingiiistico adquiere su naturaleza de representacién sim-
bélica (sombra al mismo tiempo) de la realidad como reaccion y estimulo lingiiistico;
es decir, un estimulo no lingiiistico (que en el antetior esquema seria esa /uz primera-
naturaleza) produce una reaccion lhngiistica que a la vez es estimulo lingilistico (am-
bos en identificacién con la somébre del esquema citado), y que finalmente producen
una reaccion no lingilistica (siendo ésta /a segunda /uz en el mévil que se manifiesta
en la obra de Juan Molia). El escribe en un poema:

Se van perdiendo las palabras vivas

y los pasos de ayer se van perdiendo.
Las llamadas del bosque se amortiguan.
Cada vez menos ecos.

Casi no queda huella en la memoria

de una larga impaciencia.

De una pregunta que vibré en la aurora
y ain espera respuesta.

De aqui la sea la sombra un simbolo del suefio y de la misma materia, como forma
inconsciente del pensamiento y del conocimiento; la base de un juego del lenguaje con
la Naturaleza. Juego de indagaciones que en ciertos momentos satisface como prome-
sa, adivinacién o esperanza; mientras que en otros se aniquila en un didlogo imposible:

Intitilmente giran las palabras,

relojes afanosos dan sus horas,
hormigueros frenéticos se activan...

El queda siempre al fondo. Cerca ronda.

Como si un rayo se infiltrase con su luz permanente en lo mis recdndito y hasta lo
mas insospechado.

En su poema «Mensaje» nos anuncia que

Nadie sabe qué luz estd naciendo.
Nadie sabe qué noche enorme cae;
qué roza nuestro miedo como un ala;
qué madura en el fondo de los mares.

De este modo la racionalidad y el intelectualismo activan su capacidad de juego jun-
to con las palabras; y sus significaciones se asemejan al tablero de un ajedrez cuando
en una partida son la /uz y la sombra (Blanco y Negro) quienes se alternan en su activi-



169
dad: sombria en cuanto profundizacidén activa en lo mas soterrado, y liicida en cuanto
actividad en lo que nos es mis evidente. La elocuencia del silencio que surge de la Na-
turaleza y del pensamiento tras haberlo perdido o ganado todo:

Sueho lejano vuelvo a ti. Retorno
a donde no llegué jamis. Al bosque
donde busqué los ojos al misterio.

Apteciamos cdmo la nostalgia estd en volver & la /uz primera, y a la esperanza en
su profundizacién, a lo positivo de la negatividad, a esa personalidad inconscente y
queé nos negamos a reconocer en nosotros mismos. Asi nos dice:

Ciega la claridad apenas entrevista

y hay que sumirse mis en la penumbra.
Parece la penumbra casi clara

y hay que entrar en la sombra,

Y explorar sombra adentso sin retorno
la Piramide inmensa de t noche,
buscando tu sepulcro

con los ojos cerrados en lo negro.

Y es que en la sombra que aparece en los suefios nos relacionamos con las vivencias
y fas sensaciones de ottas personas; como si fuera nuestro doble quien nos mantiene

conectados con otras tealidades aunque nos identifique con el miedo que proyectamos
NOSOtros Mismos:

Hombre abisal, tu miedo

al mar de noche no es el miedo a lo hondo.
Es como una llamada, una turbia esperanza;
la tenracién oscura del regreso a la sombra.
Tienes micdo a encontrarte, no a perderte.

La basqueda constante

Como consecuencia de toda esa lidica multiplicidad de luces estd la aventura de la
/uz en esa trayectotia iniciada desde la expersiencia de la naturaleza; cuando es la somz-
bra la medida de esa misma naturaleza desde la que se llega al desconocimiento, al
desconcierto itracional, o al racionalismo como juego:

En el pnnapio estuvo Dios aeando los nameros
y sus intimas relaciones secretas...

Se reia tontamente, a solas, como un nifo.
Se frotaba las manos, imaginando a solas
la alegtia del hombre, cuando lo descubriera.

sirviéndose de esa actitud permanente de la inteligencia mas suul y su luz, como som-
bra o preludio a una profunda pretensién destructora del desconocimiento; estancia
donde se complementan dos realidades poéticamente; como son la misma luz y la som-
bra en comiin viaje al centro de un diamante:
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Después de tantos afios luz, de tantos
vericuetos celestes, laberintos y absortas
ciudades encantadas,

traspasando infinitos umbrales y paredes,
descendiendo, ascendiendo, penetrando
a través de fragores y de incendios.

Y el silencio, el silencio, el silencio
como un clamor creciendo sin medida,
un clamor que se apaga eternamente.
Medida de 1a luz es el silencio.

O la sombra.

Por todo ello creo que no es la sombra principio y fin del planteamiento poético en
Juan Moll4, sino reflexién interminable hacia ninguna parte, efe entre dos distintas pro-
yecciones de la /uz. La sombra como teoria del conocimiento/desconocimiento ante las
diferentes manifestaciones de la rea/idad. El ha esctito:

¢Quién es capaz de abandonar su mdscara
y mostrar ¢l desnudo rostro ciego?

Desconocimiento creativo que se lanza a la deriva, hasta la posible concienciacién
metafisica; aunque en ello se propusiera o planteara un encuentro con la 7zada o su
representacién negativa en la cosmogonia, jamis se abandona esa capacidad de indaga-
cién o juego del conocimiento entre la ambivalencia de /uz y sombra, y sus consecuen-
cias en cuanto actitud pensante o /uz fina/ en toda su revelacién mistetiosa. Mistetio
y luminosidad del silencio mds enigmatico, donde radica toda la fuerza, independencia
y personalidad de una obra, sustentada en lo sensorial y en lo simbélico como relanza-
miento y recomposicién de un intelectualismo metafisico. Una simbologia intelectuali-
zada. Un simbolismo que se manifiesta como rasgo icénico en sus afinidades con la
Naturaleza, e intelectualizado en cuanto srreslidad y bGsqueda mediante esta superpo-
sicion de elementos de la experiencia, literario-lingiiisticos y metafisicos.

El viaje inacabable

y el centro al fin, la meta,
agujero sin fondo del fulgor,
pupila revelada,

vértice de la luz, profundo golpe
del corazén abierto para siempre.

Juego del suefio que no culmina en el elogio ni en los limites de la sombra.

Miguel Galanes

( Anterior # Inicio Siguiente }



