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pectiva de esta moral de los origenes (inversién de las genealogias clisicas), el c6digo
antropocéntrico queda invalidado por la equiparacién del cédigo zoosémico, objetal
y humano: Materialidad e idealidad; racionalidad e irracionalidad; conceptismo y sen-
sorialismo; alma y cuerpo, etc., son categorias que cotren peligro frente a la amalgama
y la saturacién que sufre la realidad objetiva.

 El segundo haz isotdpico (el correspondiente a la fractura gnoseoldgica) se sostiene
sobre la antitesis «Saber (Conocer)/ «No saber» (Desconocer): «Extremefio, CONOCES /
el secreto en dos voces, popular y tictil, / del cereal: ;qué nada vale tanto / como una
gran raiz en trance de otral» // «jy NO SABER / donde poner su Espaiia, / dénde
ocultar su beso de orbe, / donde plantar su olivo de bolsillo!»

B. Los verbos conceptuales quedan rodeados, pues, de una constelacién de verbos
sensoriales al exigirlo la estructura itinerante de la fabula. Si lo ontolégico y lo gnoseo-
16gico funcionan de ejes enucleadores de la semintica de lo dual y opositivo, los verbos
de sentido refuerzan la profunda dinamicidad que atraviesa la composicién: «OIGO
bajo tu piel el humo del lobo»—«y quedarse tan sélo a VERTE asi...»—«jExtremefio,
dejasteme / VERTE desde este lobo...»—«SE VE la gran batalla de Guernicas, etc.,
son ejemplos mostrativos de este punto de vista mitologizante del «Homo promete:-
cus» en su andadura utdpica. Historia y Mito no colisionan ni se repelen sino que se
complementan como los dos polos de una trama ejemplificadora de la que la sangte
vendria a representar su simbolo mas ecuménico («;Onzas de sangre, / metros de san-
gre, liquidos de sangre, / sangre a caballo, a pie, mural, sin didmetro, / sangre de cua-
tro en cuatro, sangre de agua / y sangre muerta de la sangre vival») y la violencia la
manifestacién mis adecuada («lid en que el nifio pegs, / sin que le diga nadie que
pegara (...} | y en que la madre pega (...) / y en que el enfermo pega (...) / y en
que el anciano pega (...) / y en que pega el presbitero con Dios!»).

C. La retérica de la antitesis, el oximoron, los juegos y/o paralelismos conceptuales
(«sangte muerta de la sangre vivay—«te maté la vida y te parié la muerter—«el caber
de una vida en una muertes—«armados de hambre, en masas de @ uno»—camando por
las malasy—«donde ocultar su beso de orbe, / donde plantar su olivo de &o/sillor—e«des-
de el duelo en que fluye el bien satinicor—«lid en paz»—«y lleniis de poderosos dé-
biles el mundo»—«iy la p6lvora fue, de pronto, nada»—«;Milaga sin defensa, donde
nact6 mi muerte dando pasos / y murié de pasion mi nacimientor—«sobte huracin
estiticor, etc.) se confabula con la hipérbole panegirica y desrealizadora («Extremefio,
y 10 haber tierra que hubiere / el peso de tu arado, #7 mds mundo / que el color de
tu yugo entre dos épocas: 7o haber / el orden de tus péstumos ganados!»—«ganando
en espafiol fodz /a tierra»), la imaginistica alegorizante (en intima conexidn con el ani-
mismo panmetamorfico: «jque nada vale tanto / como una gran raiz en trance de otra»),
la 6ptica vivificadora de lo no-humano (obedeciendo a la ley de la semejanza en un
mundo de potencialidades equivocas) o la cosificacion-petrificacién de la esfera huma-
na por imperativos plastico-expresionistas («desde el punto de vista de esta tietras—ear-
mados de pecho hasta la frente») para superlativizar al maximo el derrumbe de un ot-
den y la eclosién de unos valotes que apuntan a la fraternidad universal.

D. Semianticamente dividido en tres partes («<Hombre de Extremadura»—/—«y el
mismo cielo, todo un hombrecito!» = 1.2 parte; «Luego, retrocediendo desde Tala-
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vera»—/ —csencilla, justa, colectiva, etetna» = 2.? parte; «Malaga sin padre ni ma-
dre»—/—<«Mailaga, que lloro y lloro» = 3.2 parte), el poema alterna lo descriptivo y
lo conceptual (pricticamente en justo equilibrio) hasta que en los Gltimos versos de
la segunda parte ocutre el transito definitivo del extremo estatismo a la total dinamiza-
cién en la que Malaga es un referente inexcusable histricamente. Los versos que conec-
tan la morosidad con la aceleracion ritmica («;Y la pélvora fue, de pronto, nada, / cru-
zandose los signos y los sellos, / y a la explosién salidle al paso un paso, / y al vuelo
a cuatro patas, otro paso / y al cielo apocaliptico, otro paso / y a los siete metales, la
unidad, / sencilla, justa, colectiva, eterna») se sirven de la implementacién anaférica
(«paso», «paso»...) para esbozar una imagen fonico-simbdlica del movimiento histérico;
del caricter incentivo de un sintagma terminativo («<la pdlvora fue, de pronto, nada»);
y de un contraste categorial (Nada/Unidad, asimismo bajo la 6ptica del pantransformis-
mo), inaugurando, ya en la tercera parte, la aceleracion desbocada del ritmo gracias a la
proliferacién de connotadores verbodiniamicos («Milaga caminando tras de tus pies, en

éxodo»—«jMalaga huyendo» ——» «a lo largo del mar que huye del mars ——»«a través
del metal que Axyé del plomo» »«al ras del suelo que Auye de la tietras ——» «an-
dando sobre duro vino» »«jMalaga, no te vayas con tu nombre!» > «huyendo

a Egipto») cuya sintesis se sitGa en la coda por ser el lugar privilegiado para dar remate
al recotrido simbélico: Los motivemas del Camino, el Lobo y el Ojo, hallan, por fin,
su plena confirmacion: «jMalaga en virtud / del CAMINO en atencidén al LOBO que
te sigue / y en razon del LOBEZNO que te espera!». La visidon licantrépica se tifie de
una sentimentalidad confirmativa. El Lobo-Hombre ha dejado de estar al acecho para
involucrarse en la lucha de clases que, triunfalmente, asume la efusién lacrimégena:
«jMilaga que estoy llorando! / jMilaga, que lloro y lloro!»

Si la muerte metafisica carece de historicidad (por ser el suyo el t empo de lo epice-
no), Vallejo, en «Imagen espafiola de la muerte», se sitGa mas alla de Heidegger. La
antinomia «Sen /«No ser («que la muerte es un SER SIDO A LA FUERZA» // «NO
ES UN SER, muerte violenta») convierte la vision elegiaca en un memoriandum mitolo-
gizante. La Muerte sufte la hipéstasis de todo proceso arquetipificador porque el orden
mitico conculca los limites de la racionalidad. La aprehension de una Muerte vivencia-
da (y, por lo tanto, interiorizada) crea su propio estatuto con el que poder neutralizar
todo exceso sentimental. El hecho de elegir un tiempo histérico concreto (la guerra ci-
vil espafiola) y un lugar determinado de la geografia bélica («jAhi pasa la Muerte por
Iréin!») no supone impedimento alguno para extrapolar (en términos de una abstrac-
cién de abstracciones) la realidad de la Muerte sobre la irrealidad de su teatralizacion
expresionista. El medievalismo teocéntrico de las «<Danzas» se ve sustituido por el deco-
rativismo no del drama litdrgico sino de los mondlogos consustanciales a la apocatasta-
sis. La adopcién de la doctrina de la restitutio universalis alcanza ribetes no sélo éticos
sino asimismo mitico-cosmoldgicos sin obviar (antes bien, integrandolo en una pers-
pectiva visionaria) el marco histérico. El circulo migico se cietra en este trinsito de lo
histérico a lo metahistorico para retornar al punto de origen. En el trazado de la hipoti-
posis personificadora intervienen recursos muy distintos: La anifora diseminativa del
apostrofe («jLlamadla!»: 8 veces) incrementa el halo de tragicidad, por una parte, y la
sobrecarga semintica de esa especie de dilogo telepitico (por imposibilidad de comu-
nicacién entre agente/paciente: persecutor/ perseguido) que terminari por diluirse en
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