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cién. La disposicion climitica ascendente de los attibutos («nizmero» ——>» camorn——»
«bala») colisiona con la correlacion de semas de privacién y negatividad («peds-
205> » ammds le valiera» > «también muerta»). Término a término, las correspon-
dencias quedan subsumidas por la regencia de lo violento y lo homicida. El @ltimo de
los paralelismos («mas le auscultaron mentalmente; ;y fechas!/llorandolo al oido ;y zarm-
bién fechas!») es el eje culminativo del proceso de nadificacién. Las nomenclaturas (nii-
meros, fechas), los emblematismos objetales (balas) y los rasgos intimistas (amor, vida)
confluyen todos sobre el holocausto de la despronominalizacién.

También la abstraccién dentro de una abstraccién se alimenta de un orden de sinco-
paciones crecientes (more dialéctico) en «Masa» %. La ley de la semejanza y de la con-
vergencia establece un iz crescendo numérico en disposicién climitica («un hom-
bre» > «dos» »«veinte, cien, mil, quinientos mil» ——«millones de indivi-
duosy ——s «todos los hombres de la tierra») pata que la hipérbole distienda su semin-
tica de absolutizaciones como un modo eufemistico de enaltecer, gracias al panegirico,
la etopeya del cadiver an6nimo. El sentido resolutivo («Al fin de la batalla») enmarca
la cronia de una historia insita en una cotidianeidad que pierde su categoria de orden
para sustancializarse como dres mirabilis por la confluencia de la parte en el Todo y
del Todo en la Nada. El inciso aclarativo («y muerto el combatiente») es una redundan-
cia al servirse el pleonasmo de la tautologia; gracias a ello, lo obvio y lo banal se extra-
pola hacia el mito. El sesgo utdpico de la toma de conciencia universal es la cifra del
hombre rebelde (muy distinto al arquetipo zaratustriano de Nietzsche o al de los nihi-
listas) que transfiere todo peso mesidnico hacia un futuro hipotético eternizado. La pro-
funda aceleraci6n del ritmo poemitico (verbos de aspecto terminativo, bien inceptivos,
bien de naturaleza fundamentalmente dindmica, cuya intrasitividad se ve neutralizada
por un sustrato simbbélico: «vinos-«acercaron»-c<Acudieron»-«roderarons-«rodea-
ron» > «incorpordse lentamente») parte en dos ejes antitéticos la estructura se-
mantica, que descansa sobre la polaridad ‘‘Dinamicidad’’/ *‘Estatismo’’ («Peto el ca-
daver jay! siguio muriendo»), ‘'Vida''/ ‘‘Muerte’’. El aspecto progtesivo-durativo del
verbo que rige el estribillo («siguié muriendo») se comporta como una construccién pe-
rifristica ralentizadora, en contraste con la constelacién de verbos dindmicos. El segun-
do contraste significativo (“‘Muerte’’/ *‘Vida'') aparece textualizado por un campo de
semas positivizadores («jte @720 tanto!> —«jVuelve a la vida/» —— «Tanto amor y
no poder nada contra la muerte!») que en la coda se fusiona en una unidad de sentido
totalizante. La ‘'Voz'’ («le dijor-crepitiéndoler-«clamandor-«con un ruego comiins) se
sobtepone tanto al destino cuanto a la fatalidad, venciendo alegéricamente al trance
mortuorio para postular un nuevo orden que desconozca la truculencia de los impon-
derables. El rito de la confraternizacién universal («Le rodearon millones de indivi-
duoss—— «Entonces, todos los hombres de la tierra/ le rodearon») presupone la trans-
gresidn de todo limite fisico («les vio el cadiiver triste, emocionado») para inaugurar

36 Cft. N. Salomon (1967), p. 126; A. Escobar (1981), pp. 39-40; R. Paoli (1964), p. CCXXII; L. Mon-
guto (1952), pp. 153-154; M. Gottlieb (1967), p. 198. Para J. M. Oviedo (1974), p. 7, el antecedente del
poema esid en estas palabras de Vallefo de 1929 (Contra el secreto profesional. Lima, Mosca Azul Editores,
1973, p. 69): «5i a la hora de la muerte de un hombre, se reuniese la piedad de todos los hombres para
no desarle morir, ese hombre no moririas.
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la petvivencia de una moral de clase que no ignora el discurso de la historia sino que
lo asume irrevocablemente. El Cadaver Viviente no es un simbolo: Es una representa-
cién fantasmética (autohipnética) de lo que pudo haber sido y no fue. La funcién tedrgico-
redentorista de un Cristo que resucita a los muertos (paradigma de Lazaro) ha sido pre-
terida en beneficio del Mito que hace de la reciprocidad un valor no manumitible. Frente
al absoluto patetismo del cuerpo yacente («Pero el cadaver jay! sigui6 muriendos) resal-
ta ahora (triunfal, apotedsicamente) la inceptividad de ese verbo-signo medularmente
traspasado de ecos adventicios e incoactivos: «Siguié muriendo» vs. «echdse a andars
signan, en su confrontacién, la férmula de la Historia-Mito.

2.5. La metamorfica animista: Antropomorfizacion, zoosemia, cosificacion

De nuevo el anonimato actancial («estin andando») asegura la oposicién sémica en-
tre ‘‘Inocencia’’/ ‘Brutalidad’’ en «Cortejo tras la toma de Bilbao». La anteposicién atri-
butiva («Herido y muerto») y la posposicién-dislocacién hiperbitica de la perifrasis des-
criptiva («estin andando en tu trono») desobjetiva la accién para subjetivizatla emoti-
vamente, de modo superlativo. La elipsis de los sujetos provoca el hiato entre racionali-
dad/irracionalidad por tratarse de un elogio en el que el apéstrofe (<hermano,/ criatu-
ra veraz, tepublicana...») funciona como identificador dialégico. El concepto de la fa-
ma («desde que tu espinazo cayd famosamente») es por completo ajeno a toda trascen-
dencia metafisica por ser un operador de sentido estrechamente solidario con un cit-
cunstancialismo histérico muy delimitado. El halo sacrificial entrafia una concepcién
utdpica de la realidad: Al hallarnos frente a una muerte histérica, ésta repudia toda
valoracion idolatrica a pesar del trasfondo social. Frente a la esterilidad del acto homici-
da, la muerte de Ernesto Ziifiiga establece un cotrelato simbélico con una naturaleza
vivificada. La metifora del viento («laboriosamente absorta ante los vientos») remite
al primitivismo de unos sentimientos elementales que desconocen el quiasmo y el oxi-
moron por ser figuras vacias de una retdtica que Gnicamente oculta valores inauténti-
cos. El contraste entre dinamicidad («Guerrero en ambos dolores»)/ estatismo («siénta-
te a oir, acuéstate al pie del palo sabito») potencia el sustrato simbélico del actante,
que se sacraliza («estin andando en tu #7070»-<inmediato de tu #ro70»-«aqui, en tu #o-
n0»), inmediatamente problematzado por el choque entre itonizacién (presunto ca-
racter idolitrico) y franciscanismo («;Tu zapato derecho! {Tu zapato!»). Una vez mis,
un objeto metonimico genera toda una constelacién de términos antitéticos a partit
de la bisemtia y la equivocidad. El amortajamiento («estin las nuevas sibanas, extra-
fias») pierde su regusto macabro —e, incluso, luctuoso—, para transformarse en una
oda a la heroicidad. El simil del suefio reparador («Ernesto Ziiiiga, duerme con la
mano puesta...») impregna de vehemencia —de ternurismo— la iconografia yacente
del arquetipo. El doble paralelismo de atributos (de lo concreto —«con la mano
puesta»— 2 lo abstracto —«con el concepto puestor—; de la sinonimia —«en descarn-
50 tu paz»— a la antonimia —«en paz tu guerray), propicia el trinsito hacia la acumu-
lacién de marcas cualitativas cuyo niicleo vendria a estar representado por la visién pa-
rad6jica («Herido mortalmente de viday), la dualidad humanizacién-bestializacién («ca-
marada jinete» —» «camarada caballo») y la aposioposis construida fundamentalmen-
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