Hace algin tiempo ya salié un librito muy simpiético de Aurelio Verde, Antologia
de sevillanas!, en donde aborda una labor tan atil como es el rescate de letras de
sevillanas desde el siglo pasado, con un comentario histérico y técnico de las mismas
y con un apartado especial para las rocieras y para las innovaciones realizadas por los
hermanos Toronjos.

El libro que recoge las ponencias y comunicaciones del IX Congreso Nacional de
Actividades Flamencas 2, es como el de casi todos los congresos, aburridillo y poco
relevante. La mayor parte son repeticiones con poca profundizacion. (La verdad es
que yo nunca he sabido para qué se hacian estos congresos.) Dentro del primer
apartado tal vez sea lo mas interesante la intervenciéon de Manuel Cano sobre
«Aportaciéon de la guitarra al flamenco», aunque hable de cosas en gran parte ya
sabidas. Me extrafia que el trabajo mis extenso, que el de J. L. Buendia Lépez sobre
«Flamenco y romanticismo» sea tan débil, dejaindonos asustados, quiero decir,
avergonzados, su ultima afirmaciéon de que la bibliografia sobre ese tema es inexisten-
te, cuando lo cierto es que uno de los pocos libros buenos de la década pasada es
Teoria romantica del cante jondo (Madrid, 1976), de Luis Lavaur. Desde luego, bien
demuestra no conocerlo. El segundo apartado corresponde a A. Escribano, que habla
de «Flamencélogos y cabales», que es quizd lo mids positivo del congreso, aunque en
mis de una ocasion se pase de listo, como cuando asegura que tio Luis el de 1a Juliana
era payo s6lo porque lo dice Mairena. Ni Mairena ni ningun otro sabe a qué raza
pertenecia, ademas de que me parece una cuestion absolutamente intrascendente. (Por
cierto, Escribano, Félix Grande si posee Cante y cantaores cordobeses, porque yo mismo,
que trabajé durante bastante tiempo la ediciéon —y gracias por tus elogios en lo que
me toca—, se lo proporcioné a Félix.) En el tercer apartado podria destacar «Musicas
y bailes gitanos del siglo XVIil», de Goémez Alfaro, si fuera un poquito mas
desarrollada. De lo demas, citar tan sélo «El cante minero», de Garcia Gémez.

Buen trabajo el de Angel Alvarez Caballero 3, que es una recopilacién bastante
bien ordenada de lo que se ha estudiado ya sobre el cante, con algunas aportaciones,
entre las que sobresale la transcripcidon de una entrevista personal con Juan Talegas.
En cualquier caso, también apunta el autor sus propias opiniones sobre algunos
puntos, usando siempre un mérodo muy racionalista y apartandose de teorias mas o
menos fantasticas (aunque no estaria del todo mal ser, de cuando en cuando,
fantasioso). Existen también algunos errores como, por ejemplo, creer que Augusto
Butler es otra persona distinta de Maximo Andaluz, o seguir poniendo 1865 como
fecha de nacimiento de Chacon (como se sabe, nacio €l 16 de mayo de 1869). De todas
formas, estas pequefias cosas no empanan el buen tono general del trabajo. Lo que si
me gustaria es que no se hicieran ya mas recopilaciones. Deberia de trabajarse, a partir
de ahora, en otros temas monograficos, a no ser, naturalmente, que se abordara una
historia monumental, una enciclopedia. Pero esto sélo lo podia hacer José Blas. Esta
Historia... de Alvatez Caballero se divide en cinco partes. La primera trata de «Los

1 AURELIO VERDE CARMONA: Antologia de sevillanas. Biblioteca de temas sevillanos. Ayuntamiento de
Sevilla, 1980.

2 IX Congreso de Actividades Flamencas. Almeria, 1981.

3 ANGEI ALVAREZ CABALLERO: Historia del cante flamenco. Alianza, Madrid, 1982.



primitivos», donde se analizan las apariciones de los cantes junto con sus creadores;
la segunda parte corresponde a lo que él llama «La edad de oro», que es el fin del
diecinueve; la tercera, que titula, no sé por qué, «Tiempo de transicidén», que es la
época de Chacén y Torre, con un capitulo que denomina «Nueva teoria del duende»,
que, como cabia esperar, no tiene nada de nueva; la cuarta estd dedicada a «lLa
dictadura del operismo», en donde como tantos y tantos demuestra muy poca
comprension del fendmeno, cubriendo la carencia, como hacen también casi todos,
con una injusta critica a Marchena, y la quinta parte, que cierra el libro, pertenece a
«Los contemporaneos». La bibliografia que usa es bastante completa, con la gran
ausencia una vez mas del estupendo libro de Luis Lavaur antes citado, y que,
seguramente, le hubiera ayudado bastante. El Nafiez del Prado, si bien estd citado en
una ocasion, se nota que no se ha molestado en leetlo.

Los cantes libres y de Levante * es la segunda aportacion de Andrés Salom a la
bibliografia flamenca. En los preliminares, después de explicarnos el origen de su
vinculacion al cante, incide en los habituales temas de la relatividad del flamenco y la
diferenciacién de éste con el folklore. Dentro de los factores que constituyen el cante
seflala cuatro: musica, texto, imagen y emotividad. Creo que es bastante acertado.
Como también es posible su hipdtesis —aunque en ese tema todo serin hipdtesis—
de que el flamenco sutja por la primitivizaciéon de los modos de expresion en los
ghettos. En lo que ya no me siento de acuerdo es en que los cafés cantantes sean los
primeros lugates en donde se enfoca el fenémeno de una manera profesional. Los
cantaores de la época del Solitario son, casi con seguridad, profesionales, que actuaban
en las fiestas para los adinerados (por ejemplo, Pepe Salamanca), como también para
los viajeros extranjeros. Asimismo en las ferias de ganado, al final de cada jornada, se
hacian reuniones flamencas para los tratantes, que naturalmente pagaban ellos. Estos
detalles parece que hasta ahora los ignoran todos, y ya va siendo hora de desmontar
muchos errores. En cualquier caso, esta bien el intento de Salom de hacer una historia
socioldgica, que es, en mi opinién, lo que deberia tratarse.

A continuacién entra en el propio tema del libro, es decir: los cantes libtes de
compis, en lo que prefiero no entrar por estar todavia en fase de tanteo. E! hace un
primer acercamiento y bien estd. Nos historia también el festival de las minas, y repasa
brevemente las voces mas importantes en estos cantes.

José Mercado en La seguidilla gitana ® da un estudio socioldgico bastante trabajado.
Podrin compartirse enfoques, pero lo que es indudable es que ha estudiado, lo cual
es decir mucho si se tiene en cuenta la ausencia de informacién que existe en la mayor
parte de la bibliografia flamenca.

Nos sitia en el marco en el que aparece el cante, entre la mendicidad y la incultura
de una gran parte de poblacién en el siglo XVIII. El flamenco, para él, es el producto
de una subcultura urbana, que expresa formas de conducta ante la sociedad inherentes
al propio conflicto que origina el grupo. Entre los grupos socialmente marginados,
los gitanos, ademas de ser uno de los tipos mas pintorescos, afirma Mercado, forman

3 ANDRES SALOM: Los cantes libres y de Levante. Editorial Regional Mutciana, Murcia, 1982.
5 JosE MERCADO: La seguidilla gitana. Taurus, Madrid, 1982.
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una capa social propia. Lo que yo no veo tan claro como él es que el flamenco sea
«el gesto de desafio de una sociedad marginada frente a una sociedad convencionaly.
A mi me ha parecido siempre muy poco desafiante, pero tal vez esté equivocado. En
cambio, creo que es muy oportuno, porque aun hay quien incomprensiblemente lo
sigue negando, que resalte los valores teatrales, o asimilables al teatro, que tiene el
cante. En efecto, la comunicaciéon dramaitica de uno y otro cuentan con bastantes
elementos comunes. En el segundo apartado nos habla de las caracteristicas de la
poesia popular. Utiliza un lenguaje inflado de tecnicismos que en mas de una ocasién
no parece demasiado adecuado (empleando ademis términos como «mito» o «estoico»
en unos usos que demuestran escaso dominio de estos vocablos). Mas patente se hace
la irrelevancia de algunas fases de su estudio cuando en las siguientes paginas «habla»
de la autoria de las canciones y curiosamente no dice nada. El cuarto capitulo, por el
contrario, lo hace mas interesante, describiendo la forma métrica de la seguidilla gitana
y su relaciéon con otras composiciones literarias, a la vez que da un repaso a los
distintos tratamientos y transcripciones que ha tenido entre los estudiosos.

En los capitulos finales apunta las temiticas principales de las seguidilias,
dividiéndolas en objetivas y subjetivas. En el primer apartado sefiala el tratamiento de
lo anecdético, lo histérico, el hospital y el tema del arbol. En el segundo escribe sobre
el sentido de la muerte, el tema de la tortola y el mar.

De los ultimos libros que se han publicado, seguramente el mas importante sea la
reedicidn que nos hace la editorial Deméfilo de la Coleccion de las mejores coplas de
seguidillas, tiranas y polos que se han compuesto para cantar a la guitarra, de Don Preciso ¢,
aunque no es propiamente una obra flamenca, siguiendo las ediciones de 1800 y 1802.
La folklorista Maria del Carmen Garcia-Matos, que recogié hace poco las dispersas
noticias que sobre él se conocian’, nos dice que Juan Antonio de lza Zamdcola
(Durango, 1756) va desde nino se interesa por el folklore, aprendiendo los cantos y
bailes de su tierra vasca. Su mdximo anhelo, al que dedica diversas publicaciones,
estriba en defender el valor de lo nacional frente a lo importado, a pesar de lo cual,
y paraddjicamente, tuvo que refugiarse en Francia acusado de colaborar con los
franceses.

Muestra de ese fervor por lo nacional es la presente Coleccion, que contd con varias
ediciones por aquel tiempo. En el Discarso con que principia nos explica la métrica de
la seguidilla, el tipo de musica y de baile y el traje con el que se baila, lamentandose
que en esos ultimos afios, segn afirma, esté derivaindose a2 forma menos honestas,
preocupacioén, mas bien obsesion, muy tipica de la época. Hace tambien la distincién
entre seguidilla manchega y bolera, historiandonos su origen y desarrollo, asi como
sus peculiaridades técnicas. Entre todas esas explicaciones nos va dando cuenta del
porqué de su trabajo, que es el de conservar estas muestras folkloricas y legarlas a los
tiempos venideros, pues €l estd convencido —y en gran parte tiene razon, desgracia-
damente— de que se irin perdiendo con el tiempo, sobre todo con las influencias y

¢ DON PRECISO: Coleccion de las mejores coplas de seguidillas, tiranas o polos que se han compuesto para cantar
@ la guitarra. Fdic. Demofilo, Jaén, 198z.

7 M.t CARMEN GARCIA-MATOS ALonso: Un folklorista del siglo x1111: «Don Precison. Revista de
Musicologia, val. 1V, nim. 2. Madrid, 1981.
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modas que llegan del extranjero, 2 las que no pierde ocasién de fustigar. Todz una
proclama nacionalista que, en este caso, creo que si es oportuna.

La Coleccion estd dividida en las siguientes clases: coplas de seguidillas serias,
patéticas y amorosas, con estribillo; coplas jocosas de seguidillas con estribillo; -
coplas de seguidillas serias y amorosas sin estribillo; coplas jocosas de seguidillas sin
estribillo; coplas de equivocos y juegos de palabras; coplas serias, tristes y amorosas
de tiranas y polos; coplas jocosas de tiranas y polos, y coplas que concluyen en juegos
de palabras y refranes castellanos. Al primer volumen editado en 18co y debido al
éxito, se afiade otro con coplas nuevas, sacado a la luz dos afios después.—EUGENIO
CoBO. (Calatrava, ;6. MADRID-y.)

Séneca en Espafia*

Es un lugar comtin afirmar la identificacion espiritual de Séneca y Espafia. Desde
Ganivet y Menéndez y Pelayo, pasando por series de los medios de comunicacion de
masas y otra trivializaciones, se ha pretendido explicar el semeguismo espafiol por medio
de una predisposicion inherente a la psique nacional. Pero la psicologia de los pueblos
—derivado positivista del concepto romantico de Volkgeist— no ha alcanzado, ni
alcanzard, el nivel cientifico que en buena medida tiene la psicologia individual. No
cabe duda de que la aceptacion de Séneca en Espana posee una notoria originalidad.
Por ello, cualquier explicacion de este hecho que no sea la historia misma de esa
aceptacion carece de fundamento. El cometido de la obra del profesor Bliher que
comentamos cubre precisamente ese cometido: hacer la historia de la recepctén de
Séneca en Espafia. Como €] mismo dice: «Para dilucidar la idiosincrasia de la recepcion
espaniola de Séneca, la investigacién de las condiciones previas histéricas relevantes
en cada una de las épocas, sobre todo, los factores de la historia de l#s ideas y de la
cultura, sigue siendo de importancia capital.»

Con minuciosidad tipicamente germanica va desbrozando lo que hay de verdad en
el tépico y lo que es pura leyenda; lo propiamente senequista y lo apocrifo, lo que es
influjo directo y lo que se debe a corrientes de opinién contemporinea del mismo
Séneca o de los autores espanoles.

El autor cifie su estudio al periodo que va desde el siglo XIII al final de los siglos
de oro. Pero en un estudio introductorio previo, en que investiga la presencia de
Séneca en Espafia hasta finales del siglo XII, la conclusion a que llega desbarata el
tdpico de una tradicién ininterrumpida: «queda la duda persistente de si ha existido
en Fspafia un conocimiento y tradicién de Séneca continuados desde los ultimos afios

* BLUHER, KARI. ALFRED: Séneca en Espafia. Investigaciones sobre la recepcion de Séneca en Espafia desde el
siglo XIII hasta el siglo xv11. Editorial Gredos, Madrid, 1983. 561 péaginas.
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