que contrastan con las de otras fuentes de informacién, considera-
das como mas serias y seguras, pero, en todo caso, parciales e
incompletas.

FOLGCLORE Y LITERATURA

La tercera parte del trabajo de Maxime Chevalier estd consagrado
prapiamente a la Influencia del cuentecillo tradicional en la litera-
tura, al andlisis y demostracidn de cémo los relatos tradicionales
orales sirvieron de piedra. de toque para la creacién literaria en el
Siglo de Oro. La afirmacion de que toda la literatura espafiola del
periodo aureo, incluso la gue en principio podria parecer mas seria
y alejada de cuentecillos y chistes, estd plagada de materiales re-
cogidos de la tradicién oral, viene ampliamente probada por el pro-
fesor Chevalier en las paginas de su libro. El conocimiento de dichos
materiales es, por consiguiente, imprescindible para una perfecta
comprension de las obras literarias de ese momento.

El impulso creador que la materia tradicional ejerce sobre la gé-
nesis literaria es analizado en una ftriple vertiente: la poesia, el tea-
tro y la narrativa.

La relacion entre cuentos folcléricos y tradicionales y la poesia
del Siglo de Oro produjo una serie de obras ingeniosas y divertidas,
no muy numerosas y de interés secundario En el campo poético es,
quiza, donde la fecundacion de la materia tradiclonal produjo frutos
de menor trascendencia. Sin embargo, del analisis del fenémeno se
pueden obtener dos consecuencias importantes: primeramente, es en
el campo de la poesia donde los materiales folcl6ricos y tradicio-
nales van a perdurar durante mas tiempo; y, en segundo lugar, la
utilizacién de los cuentos tradicionales por los poetas del Siglo de
Oro nos lleva a un replanteamiento del lugar que corresponde a
Cristébal de Castillejo dentro de la historia de la poesia espafiola.
Porque Castillejo viene siendo- considerado como un nostdlgico de
la poesia tradicional, como un rezagado; por el contrario, el autor
del Didglogo de mujeres es un innovador, en cuanto que introduce
en sus versos toda una galeria de cuentecillos viejos que ya se
conocian en el siglo XV, pero que hasta el Renacimiento no adqui-
rieron carta de naturaleza artistica. Es necesario, pues, renunciar a
la oposicién entre Garcilaso y Castillejo y ver en ambos autores dos
aspectos complementarios del Renacimiento espafiol.

Dentro del ambito del teatro, hay ya suficientes estudios (espe-
cialmente los de Menéndez Pelayo y Menéndez Pidal) sobre los asun-
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tos que tomé la comedia durea de los cuentos folgléricos y consejas
familiares. Pero menos conocidos son oiros dos fendémenos: los dé-
bitos de los entremeses para con el cuento tradicional y la insercion
de cuentecillos tradicionales en la comedia.

No pocos de los pasos, desde Lope de Rueda, y de los entremeses,
como el caso de Cervanies, toman sus asuntos, total o parcialmen-
te, de conocidos cuentos tradicionales. Se trata, ni mas ni menos,
gue de puestas en escena de historias orales conocidas popularmente,
en las que cuenta, por supuesto, la calidad y el acierto artisticos
del dramaturgo en el manejo de la materiz prima popular.

Pero, sobre todo, el cuento tradicional sirve de elemento inspi-
rador y fecundante de la comedia. Y es Lope de Véga quien, de una
manera consciente, que habra de marcar la pauta a sus seguidores,
utilizara tal recurso en su produccién dramatica, recurso que admite
dos posibilidades de integracién en la comedia: el cuento referido
por uno de los personajes de la obra o el cuento escenificado por
los propios personajes. Es interesante observar, en este punto, que
lope de Vega se interesa escasamente por los cuentecillos en su
primera épocca, en tanto que su centro de mayor atraccion esti en
el romancero, otra parcela de la materia literaria tradicional; no obs-
tante, en la segunda etapa de su produccion dramética, Lope invierte
los centros de interés: decae la utilizacién del romance, al tiempo
que aumenta la captacién de cuentecillos en las obras de sus dl-
timos afios.

La referencia a los casos especiales del Cervantes dramaturgo
{con atencién especial a su Pedro de Urdemalas) y de Calderén (en
cuya obra se aprecia mayor cantidad de cuentecillos tradicionales
que en el propio Lope) pone punto final a las consideraciones que
hace el profesor Chevalier sobre el teatro del Siglo de Oro a Ia
luz de las Investigaciones sobre la literatura oral popular de aque-
ila época.

Especial atencion, desde esta misma dptica, merece el tema de
la novela corta y de la novela en los siglos XVI y XVII. Porque,
efectivamente, al igual que en la comedia y el entremés, son nu-
merosos los cuentecillos que aparecen en las obras novelescas del
Siglo de Oro. Y el empleo de tales materiales va desde la alusion
fugaz en el didlogo o en la narracién hasta la inspiracién de episo-
dios enteros, la forma de ver determinados estados o clases sociales
y la plasmacién de personajes y tipos. .

Con la sola excepcién de los escritorzs de novelas pastoriles y
cortesanas, los escritores espaiioles de los sigios XVI y XVI for-
jaron episodios completos de sus obras partiendo de cuentos tra-
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dicionales. El Lazarillo es, en este procedimiento técnico, la obra
que sirve de iniciacién vy de gufa. Y la figura de Cervantes se nos
presenta, en este mismo contexto, como axcepcional, porque supo
componer una novela corta (E! Licenciado Vidriera) a base de cuen-
tecillos tradicionales, recurrir frecuentemente a burlas y consejas
como materia novelistica y utilizar algunas historietas familiares comao
germen inicial de varias de sus obras (La Gitanifla, Rinconete y Cor-
tadillo, El cautivo). :

Efectivamente, £/ Licenciado Vidriera es novela en la que Cervan-
tes utiliza abundantemente chistes y cuentecillos sacados de la tra-
dicién oral. Los aforismos del Licenciado, sin negar la posibilidad
de que en algunos casos sean creacién exclusiva de Cervantes, res-
ponden a una tradicién oral viva en la Espana de los Austrias y
sélo parcialmente conocida hoy por nosotres.

La burla (acontecimiento gracioso y veridico que la voz popular
se encargdé de difundir) fue utilizada también por Cervantes con
maestria inigualada. Estos materiales jocosos, fruto de la vida social
de la época, no pueden ser precisados con exhaustividad en las obras
literarias de aquel siglo, puesto que carecemos de un repertorio
definitivo de dichas burias y sélo contamos con informaciones frag-
mentarias al respecto. Cabe sefalar, no obstante, algunos casos cla-
ros en el Quijote.

Dentro de la materia tradicional elevada por el genio cervantino
‘a la categoria artistica, hay que sefalar, finalmente, el caso de las
consejas, especie de rumores sobre acontecimientos extraordinarios
gue también circulaban oralmente. Dichas consejas, al igual que las
burlas, sirven unas veces para urdir episodios novelescos y otras
veces como punto de partida para desarrollar el asunto de una obra
entera. El episodio de la denuncia mentirosa en La Gitanifla, el de
las brujas en el Coloquio de los perros y el de la cueva de Monte-
sinos en el Quijote tienen su fundamento en sendas consejas cono-
cidas en la época. El nicleo argumental de Ainconete y Cortadillo,
de la Gitanilla y de la historia del cautivo del Quijote (como, en otro
terreno, el de Los bafios de Argel) tienen su origen, asimismo, en
ctras tantas consejas familiares de la Espafa del Siglo de Oro. Y
éstos son sélo casos certificados del dékito de Cervantes con la
tradicion oral de su época, porque cabe sospechar fundadamente que
existen otros casos, aunque nos sea imposible demostrarlo hoy, per-
dido ya el entorno cultural que dio pie a [a creacién literaria.

La pintura de ambientes que, de manera sisteméaticamente repe-
tida, encontramos sobre todo en la novela picaresca, tenia sus mo-
delos arquetipicos y prefijados en numerosos cuentos folcléricos vy
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tradicionales. De esa tradicién lo recogiercn numerosos autores (no
se trata, pues, de plagios, sino de una fuente oral comuin) para in-
cluitlos en sus obras con mayor o menor aclerto. Un ejemplo claro
sobre la vida del pupilaje lo encontramos en los Cologuios de Palatino
y Pinciano, de Juan Arce de Otalora, otro sobre la vida del hampa queda
plasmado en La desordenada codicia de los bienes ajenos, del doc-
tor Carlos Garcia, y no pocas estampas familiares sobre la vida de
los casados, de tradicidén miségina, fueron recogidas, en £/ Donado
hablador, por Jerénimo de Alcala Yanez.

Tampoco es escasa la trascendencia que tienen los cuentecillos
en la caracterizacion de los personajes de las novelas, muy princi-
palmente [a novela picaresca, que por aquellos afos estaba en un
proceso de germinacion y perfeccionamiento. La muititud de perso-
najes y personajilios que pululan por las paginas de la novela pica-
resca estaban ya perfilades en muchos relatos e historietas de la
tradicion oral. Al novelista no le cabia (tampoco podia en la ma-
yoria de los casos] mas que acogerlos tal como se los legaba la
tradicion, quedando su libertad reducida a la simple eleccitn de tal
0 cual personaje, sin mas. De alguna manera, la eleccion de un per-
sonaje debia establecer inmediatamente en la mente del autor el
recuerdo de aquellos cuentos en los que dicho personaje estaba ca-
racterizado. Podemos afirmar, pues, que en el nacimiento y desarrollo
de la novela espafola influyé decisivamente la relacion existente
entre el escritor y el entorno cultural. Con el desarrollo de la novela
los personajes iran adquiriendo una mayor consistencia y madurez,
tampoco ajenas a la aparicion de grandes narradores. Perc aun asi,
nos queda la impresion, en numerosas ocasiones, de que ciertos
personajes, sobre todo los secundarios, son seres esquematicos que
sblo instantaneamente parecen adquirir vida, la vida que les insufla
el cuentecillo tradicional del cual proceden. Y, sin embargo, ho po-
demos despreciar estos productos de un realismo tdépico y popular,
porque, a pesar de este lastre, ellos prepararon el camino a la apa-
ricion de los auténticos personajes de la novela picaresca, como
Lazaro o Guzman, y abrieron la senda a la maduracién plena del arte
narrativo, que culmina en Cervantes. Como ejemplo cimero puede
presentarse el caso de Sancho Panza, a guien muchos eruditos han
buscado antecedentes escrifos; sin obtener resultados satisfactorios,
porque en realidad Sancho es un personaje antiaristetélico que no
aparece en ningin texto anterior. Sancho es la fusién, en un mismo
personaje, del campesino zafic y del campesino agudo. Y, precisa-
mente con esta mezcla de bobo e inteligente, aparece el villano en
los cuentecillos de la tradicién oral del Siglo de Oro, tradicién que
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respondia a lo que realmente pensaban los hombres de! Siglo de
Oro sobre tos campesinos y que otorga al personaje cervantino una -
verosimilitud y una vitalidad excepcionales.

El libro del profesor Chevalier concluyz con una consideracidon
sobre el realismo de la literatura espaiiola del Siglo de Oro {realismo
basado en lo cominmente admitido por e! pueblo a través de sus
tradiciones y no en la observacion cientifica de la realidad, propia
del realismo del siglo XiIX}, que se debe. asi como en gran parte
el nacimiento de la novela, a la estimaciéon que los escritores espa-
oles sintleron por su literatura oral y tradicional. La decadencia de
dicha literatura {que va siendo arrinconada a lugares apartados y a
sectores incultos de la sociedad) a partir del siglo XVIN, fue con-
secuencia del desprecio que la llustracién sintié por la cultura tra-
dicional.

El estudio se cierra con unos apéndices-de las obras de Lope de
Vega y de Calderdén que contienen cuentecillos folcloricos o tradi-
cionales, v con la correspondiente bibliografia de irabajo.

En resumidas cuentas, el estudio de los materiales folcléricos vy
tradicionales, sin dejar de reconocer (ue no es la panacea universal
para todo tipo de problemas literarios, ofrece muchas e importantes
ventajas: «Nos abre perspectivas de interés para entender mejor la
obra literaria y el trabajo de los que la elaboraron. Permite destacar
la enorme cultura oral de los escritores de la época, explicar frag-
mentcs oscuros, apuntar las fuentes tradicionales de cantidad de
episodios novelescos y escenas dramaticas, percibir el germen de
varias ficciones y proyectar viva luz sobre la creacion de personajes
y personillas de la novela —adquisiciones todas que no son de des-
preciar—. Por otra parte, nos permiten estas investigaciones formar
idea de las reacciones de los lectores y oyentes frente a unos epi-
sodios y escenas cuyas raices folkldricas percibian espontianeamente,
sin la mediacién del esfuerzo erudito, frente a una literatura que
con frecuencia les resultaria de cardcter marcadamente familiar (...).
Descubrimos, por fin, que podemos aspirar a reconstruir, si hien
en forma parcial, el tesoro de los cuentos orales que circularon por
la Espafia del Siglo de Oro v llegar a definir més concretamente
la cultura oral de los contemporaneos de Santa Cruz, Cervantes y
Calder6n, inclusive de los mas humildes de ellos, los aldeanos anal-
fabetos que forman la enorme mayoria de los sibditos de los Aus-
trias» (p. 160)—ANTONIO CASTRCO DIAZ (Miguel del Cid, 24. SE-
VILLA-2).
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CINE IBEROAMERICANO: OTRAS VOCES
Y OTROS AMBITOS

En notas anteriores {1) hemos tratado de dar un panorama del
cine latinoamericano pais por pais, comenzando por los tres que po-
seen una tradicion y una industria mas arraigada y extensa: Argentina,
Brasil y México. No por casualidad se trata de los tres «grandes»
iberoamericanos, 10s que poseen mayor poblacién, territoric y poten-
cialidades econdémicas. También nos hemos referido a las cinemato-
grafias de Chile y Cuba, dos naciones sin mayor pasado filmico, perc
que por diversas razones (un breve florecimiento de autores indepen-
dientes en el caso chileno y ia organizacién de un cine estatal en
Cuba} produjeron obras significativas y con interesantes reflejos cul-
turales.

Ahora conviene completar esta vision continental con estudios
sucintos de la actividad en pafses con caracteristicas muy distintas
—como la propia estructuracion del mosaico de estas repiblicas,
hermanas en origen y tan distanciadas en su comunicacién cultural,
lo determinan— que, sin embargo, permiten vislumbrar lineas de pen-
samiento y coyunturas problematicas bastante afines. Quizd, podria
adelantarse, este denominador comdn serfa la dificultad en producir
una cinematografia nacional frente al peso enorme de un espectaculo
dominado por organizaciones de tal poderio econdmico que dictan
sus leyes en cada mercado interior. El cine norteamericano domina
las pantallas del continenie en una proporcidén que oscila entre el 40
y el 90 por 100, .

Antes de particularizar los aportes de aquellos paises cinemato-
gréficamente «minoritarios» —Venezuela, Pertl, Colombia, Bolivia, Uru-
guay, Panama—, algunas cifras pueden reforzar aigunas interpreta-
clones del espacio limitado que define su lucha filmica. [beroamérica,
con una poblacién de alrededor de 300 millones de habitantes, posee
una produccién anual de aproximadamente 200 largometrajes (mayor
cifra actual, Brasil, con cerca de 90), pero cada uno importa cerca
de 300 6 400 filmes extranjeros por aio. El volumen de especta-
dores oscila entre los 900 y 1.000 millones al ano. Este enorme
espacio potencial revela la expansién que podria engendrar el cine
de estas naciones si no estuviera desde siempre ocupado por las
industrias hegemdnicas: Estados Unidos en primer lugar y Europa
después. En los tres paises productores grandes, la situacion es rela-
tivamente matizada. En México, fuerza poderosa en los afios cuarenta-

(1} Cuaderncs Hispanoamericangs, nims. 340, 346, 347, 348, 349, 350,
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