y la desesperaciéon de los personajes como un resultado de la coac.
cién oligédrquica y, en suma, de la visiéon determinista. En cuanto a
;as reflexiones sobre el género, es importante la referencia a las na-
rraciones intercaladas en Hilvdn de escenas, por sus proximidades
con el cuento.

Los cuentos de Gabriel Miré, de Mariano Baquero Goyanes, conti-
nGa las tentativas de situacion de la novela lirica mironiana al lado
de otros autores europeos, como Hermann Hesse, André Gide y Vir-
ginia Woolf. El ensayista realiza un registro detenido de los distintos
nombres usados para hablar de las creaciones de Miré como pruebas
nitidas de la imprecision del género utilizado: estampas, cuentos, ar-
ticulos, glosas, capitulos, figuras, vifietas, tablas, meditaciones, retra-
tos o «fisiologias», tal como se las llamaba y concebia en el siglo XIX.
Se refiere a la interrelacion con las artes plasticas, concretamente
la pintura. Hay un discutible deslinde entre «novela corta» y «cuen-
to», basado en la extensién. En la parte final, tomando como base
ciertos Leitmotiven de los «cuentos» de Mird, como la crueldad con
los animales, el mundo de los nifios, o sea, los «cuentos de objetos
y seres pequefios» (el reloj, por ejemplo), llega a la conclusion de
sus puntos en comun con algunas formas vecinas del cuento: fabu-
las, parabolas, alegorias.

En el articulo de Julio Rodriguez Puértolas, Decadentismo, pesi-
mismo, modernismo: Los cuentos de Gabriel Miré (1899-1910), la
atencion se centra en la primera etapa de la produccién del escritor.
El paisajismo plastico, el detallismo como tendencia a la desrealiza-
cion, la concepcidén estatica del tiempo y de ahi el paso al ahistori-
cismo son algunos de los problemas estudiados por Rodriguez Puér-
tolas. Ese ahistoricismo se vincula con una vision conservadora del
mundo y, mas concretamente, con los servicios de Miré a politicos
como Antonio Maura. El «pesimismo lirico» se comprueba en la in
sistencia en el motivo de la falta de amor o los limites para lograr-
lo, los actos de crueldad con animales (la perra, el insecto, los pé-
jaros) y el desfile de viejos tullidos, de solitarios, de frustrados, de
huérfanos. A propésito de la sensualidad visible en los cuentos de
Mird, se esbozan sus nexos con el modernismo y resulta reveladora
la frase de Jean Cassou cuando lo definia como un «ermitafio em-
briagado de sensualidads.

Lee Fontanella también investiga la cuestion del género en «La
estética de las tablas y estampas de E/ humo dormido». Partiendo
de las «Tablas del calendario», insertas al final de E/ humo dormido,
establece las coincidencias con las estampas medievales por su tema
religioso, la importancia del mensaje didactico y su fuerza pictérica.

427



Los momentos fijados por los textos biblicos se articulan con mo-
menios de la vida del autor. Las tablas, dice Lee Fontanella, tienen
mucho que ver con la leyenda y se caracterizan por el transito de
‘un acto de ekphrasis a otro de ekstasis en la imagen, donde se con-
funden lo artistico vy lo religioso, el valor estético y el de exaltacion
espiritual. Uno de los datos importantes de este trabajo es definir
la funcién estética de las tablas en base al concepto enunciado por
el padre Feijoo sobre como revelar «lo maximo en lo minimo=. De-
tras de la estética del humo dormide (con su valor dinamico en
cuanto traslada certezas en su misma imprecisiéon) se esconde un
hecho metafisico. Por la comprension de lo universal en lo particular
se fundamentan los «juegos artisticos entre la imagen estatica y la
gue se evoluciona», tal como concluye Lee Fontanella.

En su articulo sobre «Objeto y simbolo», Manuel Moragdén ubica
a Gabriel Miré como un representante de la minucia 6ptica y le atri-
buye el caracter de iniciador de:la morosidad narrativa en la linea
de Proust, Joyce, Musil, Gide, Huxley y Faulkner. Por otra parte, en-
tiende la corriente simbolista como permanente, mas alld de su
delimitado perfodo de auge, por su condicién de critica al natura-
lismo. En Miré hay una aprehension de fa esencia del objeto feno-
menolégicamente: «el objeto se repite, pero siempre con un gesto
distinto». Los gestos del objeto se dirigen a un personaje (Siglienza)
que no es sujeto actancial, sino receptor. El objeto actia, pero no
a la manera del nouveau roman: importa su funcion en el espacio
'y, sobre todo, su funcion simbélica. De manera semejante a los poe-
tas renacentistas, Mird llega —aclara Moragén— a suna divinizacion
estetizante vy platénica» del paisaje. Simultaneamente todo se huma-
niza; de ahi el recurso del antropomarfismo, la prosopopeya, por ejem-
plo. Todo menos el hombre. En el plano de la narracién y la descrip-
cién, los objetos se: aglomeran vy retardan, asi la Intriga acentuando
‘la percepcion de /o que continta.

Yvette E. Miller escribe «La ironia y el humor en la novelistica
de Gabriel Mir6». Concreta de esta manera una hipétesis lanzada
en su articulo del volumen Critical Essays on Gabriel Miré. Las
novelas que sirven de objeto de andlisis son, como en este caso,
Nuestro padre San Daniel vy El obispo leproso. Los recursos irdénicos
y humoristicos (jestimulante busquedal) son explicados en funcién
de la estructura narrativa y de objetos especificos sobre los que se
fija la vista de Mird. Asi, por ejemplo, sobre la religion como factor
represivo de la sensualidad, sobre estratos sociales y personajes,
aun los secundarios; sobre la medicina, la psiquiatria, los militares,
la «extrema ansiedad femenina por concebir», las practicas masoquis-
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tas de la lglesia catdlica y los rituales en general. Por el procedi-
miento de la evidencia contrastada se entvecruzan distintos concep-
tos sobre la religion. La visidn irdnica puede ser multiple porque se
opera al mismo tiempo schre varios personajes. Otros recursos son
fa yuxtaposicién de asociaciones dispares, la ironia y el humor apli-
cado a lo menudo, los ademanes exagerados de los personajes, las
palabras eruditas y los latinismos usados para referirse a objetos
insignificantes, las digresiones retdricas y la adjetivacién proparo-
xitona.

Juan L. Romén del Cerro y Emilio Feliu Garcia aplican «el modelo
actancial en el Libro de Sigiienza: capitulos de la Historia de Espa-
fia», basandose en los aportes de Greimas y Tesniére, asi como en
los de la semantica generativa. Los seis «capitulos» son detallada-
mente analizados, partiendo de los temas especificos a los que
cada uno de ellos se refiere: Justicia, Ensefianza, Revolucién, Depor-
te, Hidrdulica v Politica. Se registran los casos en los que no funcio-
na algin elemento del modelo. Aportes interesantes son aquellos,
como en el relato tercero, que revelan las funciones del narrador y
el lugar que ocupa la anécdota. De manera semejante aparecen deli-
mitadas las variantes de lo idecldgico. El Gitimo «capitulo» se aleja
completamente del esquema de Greimas, pero los autores comuni-
can y fundamentan un verdadero hallazgo: la estructura es similar
a la del discurso escatolégico de los Evangelios. En la pagina final
- sintetizan las dificultades de lectura de este «rompecabezas tridi-
mensional»: discontinuidad entre los relatos, elipsis, perspectivismo,
«complejidad de las voces que transmiten el sustrato ideoldgico»,
ambigliedad semaéntica.

En «La radical esencialidad de Sigiienza», José Rubia Barcia agre-
ga un enfoque mas al problema de las relaciones entre Miré y su
personaje. Elabora una biografia paralels, concibiendo a Sigiienza
como «e! otro» en el sentido en que Alonso Quijano {lega a ser Qui-
jote, o El otro de Unamuno, o el «yo-yo» de Madariaga o, finalmente,
el otro existencial en la filosofia de Sartre. Interesante es la serie
de datos sobre las relaciones de Mird, Unamuno y el mismo Ortega
con el filésofo Ramén Turrd, méas conocido en otros paises europeos
que en el suyo propio. Interesante, ademas, porque tiene en cuenta
un aspecto de Miré raramente atendido: su {abor como traductor del
cataldn de la Fllosofia critica de Turré en 1919, en la que. se encuen-
tran algunas premisas validas para interpretar el proceso de percep-
¢ién de los objetds y cémo actua la memoria en su relacién con «los
sentidos estrictamente receptores»; en qué medida ese acto tras-
torna o reproduce fielmente la realidad de las cosas.
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Miguel Angel Lozano Marco se mueve «En torno a Los pies y los
zapatos de Enriqueta, novela corta de Gabriel Miré». Propone tres
periodos para la interpretacién de [a obra novelesca de Miré. En el
ultimo, instala [a obra que le sirve de pretexio de andlisis y destaca
el abandono del decadentismo y el subjetivismo, la técnica de la
insinuacién y la elipsis, la visién critica de la vida provinciana, el
avance del estudio de personajes hacia el de ambientes humanos.
Por otra parte, se ocupa de las «minucias» que sugieren los distin-
tos caracteres v la gran cantidad de personajes en contraste con [a
brevedad de la novela. Otro elemento a tener en cuenta es el uso
de una técnica narrativa mixta: resumen narrativo y presentacién
directa.

Dos articulos mas completan este Homenaje. En ambos el asunto
especifico es delinear las relaciones de Miré con otros escritores.
El primero, de Joaquin Giménez Casalduero, estudia a «Miré y Gal-
dés: la revelacién de un personaje», poniendo en paralelo La Fonta-
na de Oro con Nuestro Padre San Daniel y El obispo leproso. Los
elementos comunes son: personajes eclesigsticos y devotos, practi-
cas y rituales religiosos, el entrelazamiento de la supersticion, la
perversidad, la buena fe y la inocencia. Dofia Elvira, de las novelas
de Mirg, tiene que ver en sus caracteres fisicos y en su tendencla
lujuriosa {por represién), con Salomé y Paulita Porrefo, de la novela
de Galdos.

El otro articulo, de Francisco Javier Diez de Revenga, estudia a
«Gabriel Miré v los poetas del 27». A través de los testimonios de
Damaso Alonso, Jorge Guillén, Gerardo Diego, Pedro Salinas, Rafael
Alberti, se descubren aspectos vitales —como la fuerte amistad con
Salinas— que ofrecen un material importante para la critica. Uno
de ellos, por ejemplo, es el que refleja Alberti al referirse a la mar-
ginacién e incomprensi6n con respecto a Miré. También Guillén lo
afirma cuando habla de [o injusto de que Miréd no hubiera ingresado
en la Real Academia Espaiiola. Se reproducen el poema de Gerardo
Diego, Visitacién de Gabrief Mird, y el de Rafael Alberti, Balada con
retorno a Gabriel Miré. Para concluir, Diez de Revenga no duda en
sefialar al escritor alicantino como un auténtico maestro de la gene-
racion del 27.—MARIO MERLINO,

430



LANDEIRA, RICARDQ, vy otros: Critical Essays on Gabriel Miré, Mi-
chigan, Ricardo Landeira, Editor, Society of Spanish and Spanish-
American Studies, 1979, 150 pp.

Edicion de homenaje por el centenario del nacimiento de Gabriel
Miré, comprende doce ensayos criticos que se abren con el de Lan-
deira. «Three Quarters of a Century of Miré Criticism». Es una Inte-
resante bisqueda y registro de lo que se ha escrito en vida y muerte
de Mird, desde articulos periodisticos hasta libros de tesis y home-
najes. Ordenado por décadas, desde la apertura del siglo hasta co-
mienzos de 1978, incluye bibliografia de y sobre Mird: una guia
reveladora porgque, entre otras cosas, permite seguir la visién critica
de ensayistas y oiros escritores, sus contemporaneos, como Juan
Ramon Jiménez, Pérez de Ayala, Valle-Inclan, Ramén Gémez de Ila
Serna, Jorge Guillén, etc.

Uno de los articulos méas valiosos de la edicién que comentamos,
es el de Henry C. Schwartz, del Marietta College, sobre «The Poetry
of Nature in Gabriel Mird», Partiendo de la importancia que la Gene-
racion del 98 concede al paisaje, no como mero fondo sino «como
una activa fuerza en si misma», Schwartz enuncia los escenarios
propios de la obra de Mir6: campos, pueblos de provincia, el dmbito
rural en suma. La particularidad de estos espacios estd dada por
una vision desde lo alto, que explica la aparicion de torres, balcones,
portales y zonas elevadas en general. Ese rasgo, ademds, se com-
pleta con la obsesion por lo remoto v el valor del horizonte. Si el
paisaje es una fuerza, si «de nada gozaremos dos veces exactamen-
te» (Miré dixit), la naturaleza solo puede ser analizada por la dialéc-
tica entre lo fijo y lo cambiante. Las mutaciones obedecen a factores
externos —la influencia de la luz, los cambios de temperatura, de las
estaciones, del entorno humano—, y también a {a manera en que el
paisaje se trastorna en la mente del observador. Por tal proceso, quien
mira puede, estrictamente, apoderarse y reconocerse.

Porque en la visidn de Miro, segun Schwartz, el paisaje es tam-
bién un modo de descubrir [a propia identidad, y la memoria actuaria
como la facultad més dindmica en ese sentido. Del recuerdo y de
la fusién imaginativa con el pasado que se deja ver —aunque ausen-
te—en la naturaleza y en los demas seres humanos, Miré va confi-
gurando una suerte de utopia rural (la «aldea blanca»). Esa utopia se
entrelaza también con el topico del «suefio ex6tico». Sofiar con tierras
o paises lejanos encierra una idea de futuridad, simultdnea con la
afirmacidn del propio yo y de su pasado, sin que haya en esto paradoja
posible. Mas acéd de tal tendencia (o reforzdndola), se sitia la gra-
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tuidad del acto de vivir, de la travesia por si misma, aun sin que se
sepa 0 no importe hacia donde conduce. Schwartz explica esta acti-
tud —el sigliencismo mironiano— como la elaboracidn critica de cier-
tos principios de Montaigne. Los personajes, los lugares, las accio-
.nes, la ética de Miré en definitiva, se corporiza, ordena y completa
como una estética del chasco. Lo que triunfa, y hace posible el reco-
nocimiento de uno mismo es el deseo, y no la concrecion de ese
deseo. «El interés artistico vy estético de Mird en la naturaleza es
reforzado por los valores éticos y espirituales que ese interés posee
para él», sintetiza Schwartz. Después de referirse al valor sensual
" de las palabras mismas en la obra de Mir6, el critico realiza un
registro atento y lucido de las imagenes visuales (la luz del sol, de
la luna y de los astros; las luces artificiales; la funcién especuiar
del paisaje, reflejo de cosas y de hombres); auditivas (los sonidos
y el silencio); olfativas (olor en los elementas naturales o en las
~acciones y cualidades humanas); tactiles, gustativas; y la manera
én (ue se integran sinestésicamente.

El progreso y sus signos —e! telégrafo o el coche, por ejemplo—
impiden o al menos introducen desvios en la relacidn perfectible entre
hombre y paisaje. Lo «plebeyo» se corporizaria en algunos personajes
que se han distanciado del paisaje original 0 que son, sin més, un
resultado del propio progreso: «beatos, pedantes, reaccionarios, con.
formistas y filisteos», por ejemplo.

El articulo de Roberta Johnson, «Time and the Elements Earth, Air,
Fire and Water in Afios y leguas», aporta nuevos datos acerca de esta
idea del descubrimiento individual en, o a través de, e! paisaje. Las
referencias a Gaston Bachelard sirven para nombrar no tanto un sis-
tema de aproximacion a la obra literaria cuanto una coincidencia: a
propdsito de la naturaleza de la literatura, lo que en Bachelard es
teoria, en Gabriel Miré es préactica. En Afios y leguas, especifica Ro-
berta Johnson, «el agua se asocia con la creacién y la eternidad, la
tierra simboliza la caida del hombre en el tiempo y en la historia, su
dependencia de las estaciones y [a agricultura. E] fuego es una fuerza
positiva v negativa: generadora de vida y destructora de vida, y el
aire es una presencia etérea, eterna». Al hablar de la imagen de la
tierra, el trabajo humano restlta ser una futilidad necesaria cuando se
lo compara con la eternidad de la creacién divina,

«El vitalismo mironiano», titulo del trabajo de Vicente Ramos,
aplica el concepto de vitalidad, entendida por Ortega v Gasset como .
«alma o yoral», y propone, a manera de clave para comprender la
estética de Mird, la expresién que el autor alicantino utiliza en La
novela de mi amigo: «Veo asi como dicen que Dios contempla lo pa-
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