como Susana San Juan, y en menor grado, el padre Renteria {(p. 29).
El mondlogo interior establece el tono evocativo de la novela en la
mayoria de los casos y muestra con mayor nitidez el efecto lirico
gque el autor alcanza medjante fa elaboracion del ienguaje:

El viento bajaba de las montafias en {as mafianas de febrero.
Y las nubes se quedaban alla arriba en espera de que el tiempo
bueno las hiciera bajar al valle; mientras tanto dejaban vacio el
cielo azul; dejaban que la luz cayera en el juego del viento, hacien-
do circulos sobre la tierra, removiendo el polvo y batiendo las
ramas de los naranjos. Y los gorriones reian; picoteaban las hojas
que el aire hacia caer y refan; dejaban sus plumas entre las espinas
de las ramas y perseguian a las mariposas y reian. Era esa épo-
ca (30).

(Pedro Paramo, p. 80.)

En el caso de Pedro, el tono y el efecto se logran también a través
del aspecto durativo:

Pensaba en ti, Susana. En las lomas verdes. Cuando voldabamos
papelotes en la época del aire. Ofamos alld abajo el rumor viviente |
def pueblo mientras estabamos encima de él, arriba de la loma,
en tanto que se nos iba el hilo del céfamo, arrastrado potr el
viento. 'Ayddame, Susana." Y unas manos suaves se apretaban a
nuestras manos. 'Suelta mas hilo.’

El aire nos hacia reir; juntaba la mirada de nuestros ojos, mien-
tras el hilo corria entre los dedos detrds del viento, hasta que
se rompia con un leve crujido, como si hubiera sido trozado por
las alas de algln péajaro. Y alla arriba el pajaro de papel cafa
en maromas, arrastrando su cola de hilacho, perdiéndose en el
verdor de la tierra.

' (Pedro Pdramo, p. 16.)

B) Narrador en tercera persona

Cuando hablemos de la importancia del estilo directo (didlogo)
como modo dramatico (31) serd posible comprender la importancia
del uso de la tercera en Juan Ruifo. Porque la utilizacién de este re-
curso se reduce a [o minimo tanto en sus cuentos como en su novela.

{30) Nétese la abundancia de imperfectos (todos los verbos del pérrafo) y la repeticidn
que, junto con los gerundics y las conjunciones coordinantes, ademds de producir un ritmo
lento, refuerzan el tono durativo que se le da al fluir del recuerdo.

(31) Cf, Friedman, p. 162: «The information available to the reader in the Dramatic Mode
is limited largely to what the characters do and sav; their "appearance and the setting may
be .supplied by the author as in stage directions; there is never, however, any indication
of what they perceive (...}, what they think, or how they feel. This is not to say, of course,
that mental states may not he inferred from action and dialogue.» Para un concepto diferente
del elemento dramatico en la narrativa, véase W. Booth: «dramatized-narrators», «Distance and
Point of View», pp. 176-8. Y con mayor extensidon en su The Rhetoric..., pp. 8, 101, 29,
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A pesar de esto, el autor se vale de ella para producir ciertos efectos:
-es por la negativa como se afirma su caracteristica, ya que la ausen-
cia 0 reduccion al minimo de la tercera va a ser uno de los medios
fundamentales para obtener los efectos que se quiere lograr.

Los puntos de vista de la tercera pueden dividirse en dos catego-
rias principales: 1) omniscencia neutra (32); 2) modo dramatico (33).

1) Omnisciencia neutra: neutra poetizada, tradicional, combinada .
con estilo indirecto libre ‘

Este recurso es utilizado por Rulfo en combinacién con el estilo
indirecto libre. La caracteristica esencial de su omnisciencia neutra
es la reduccién al minimo de la intervencién del narrador. A pesar
de su presencia, sin embargo, podemos afirmar que de ninguna manera
se trata del narrador omnisciente tradicional que describe y explica
al lector los hechos o pensamientos de los personajes. La omnis-
ciencia neutra de Rulfo es un paso mas hacia la desaparicion com-
pleta del narrador, sin llegar al recurso de la camara {34):

Los pies del hombre se hundieron en la arena, dejando una
huella sin forma, como si fuera la pezufa de algin animal. Treparon
sobre las piedras, engarruidandose al sentir la inclinacion de la
subida: luego caminaron hacia arriba, buscando el horizonte.

(El Lliano..., p. 37.)

Sacé el machete y corté las ramas duras como raices y tronché
[a hierba desde la rajz. Mascd un gargajo mugroso y lo arrojé a
la tierra con coraje. Se chupé los dientes y volvié a escupir. El
cielo estaba tranquilo alld arriba, quieto, trasluciendo sus nubes
entre la silueta de los palos guajes, sin hojas. No era tiempo de
hojas. Era ese tiempo seco y rofioso de espinas y de espigas
secas y silvestres. Golpeaba con ansia sobre los matojos con el
machete: «Se amellaré con este trabajito; mas te vale dejar en
paz fas cosas.»

(Idem, p. 38.)

No es erréneo afirmar gue la presencia del narrador omnisciente
se pone muy de manifiesto por la expresividad lograda a través de

(32} Cf, N. Friedman, pp. 156-57. Seguimos usando agui su terminologia,

(33) Cf. nota 31.

{34) Como afirma Friedman, tampoco la cdmara es un recurso de plena objetividad, va que
the verv act of writing is a process of abstraction, selection, omission, and arrangement, pa-
gina 163. En efecto, la neutralidad de la camara fotografica es la condicion fundamental de
toda fotografia. Sin embarga, |la composicién, el dngulo, la luz, etc., son elementos elegidos
por &l fotégrafo no sélo para lograr la mavor cbjetividad (a !a que debe someterse, puesto
que estd sujeto al ojo mecénico), sino también el grado de expresividad gue se proponga.
Véase Noé Jitrik, op cit., cap. |l

16



las figuras retéricas. En efecto, mas importante que la descripcion de
causas o consecuencias de las acciones y estados mentales de los
personajes, la tercera de Rulfo trata de conseguir un «tono» narrativo
mediante la elaboracién iingﬁisﬁca fundamentalmente; su oracién bre-
ve y concisa de ningin modo pierde fuerza; al contrario, la expresmdad
del lenguaje de Ruifo compensa la falta de extension.

De alli que el tono, aunque narrativo y omnisciente, sea creado a
través del lenguaje (figuras retéricas) y no de la explicacion (expan-
sién, digresion). La descripcion casi fotogréfica de San Gabriel se ve
interrumpida por figuras retdricas que afirman la presencia de un
narrador omnisciente {35).

San Gabriel sale de la niebla himedo de rocio. Las nubes de
la noche durmieron sobre el pueblo, buscando el calor de la gente.
Ahora esta por salir el sol y la niebla se levanta despacio, enro-
lando su sabana, dejando hebras blancas encima de los tejados.
Un vapor gris, apenas visible, sube de los drboles vy de la tierra
mojada, atraido por las nubes; pero se desvanece en seguida. Y
detras de él aparece el humo negro de las cocinas, oloroso a encino

quemado, cubriendo el cielo de cenizas.
(El Llano..., p. 48.)

O en el caso de Pedro Paramo:

En el comienzo del amanecer, el dia va dandose vuelta, a pau-
sas; casi se oyen los goznes de la tierra, que giran enmohecidos;
la vibracién de esta tierra vieja, que vuelca su oscuridad. (p. 113).

Faltaba mucho para el amanecer. El cielo estaba lleno de estre-
Ilas, gordas, hinchadas de tanta noche, La [una habia salido un rato
y luego se habia ido. Era una de esas lunas tristes que nadie mira,
a las que nadie hace caso. Estuvo un rato alli desfigurada, sin dar
ninguna luz, y después fue a esconderse detrds de los cerros.

(Pedro Paramo, p. 109.)

Este es, en efecto, el modo mas frecuente en que Rulfo se vale de
la tercera omnisciente. Su indice de frecuencia es mayor (36) al de la
tercera omnisciente tradicional (cuando la usa; por ejemplo en pp. 70-1,
44, 27, 29, 32, 38, etc.) y su expresividad, debido a la presencia de
las figuras retdricas, la pone més en evidencia.

—

(35) No podemos afirmar que éste sea el caso de un autor implicito, Para definicién de
autor implicito véase W. Booth, op. cit.

(36) Es de notar que este uso de la tercera omnisciente neutra es siempré mas extenso
que los otros usos (tradicional, dramético, etc.), Las descripciones de Ruifc abarcan casi
siempre mds de un pardgrafo sin interrupciones, y muchas veces mas adn, mientras que en
los otros casos donde la omnisciencia no se une a la expresividad, su extensién es casi
minima. Es evidents que este uso de la tercera se da cast slempre en las descripciones;
Rulfo busca mas asi sugerir gue explicar; crear un estado en el lector que lo acerque mas
al sentimiento litico que a la légica que la narrativa impone por su género.
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El mejor ejemplo de omnisciencia neutra es «La noche que lo deja-
ron solo». E| recurso se mantiene a través de todo el cuento; pero
nétese, sin embargo, que es una excepcion dentro de la obra del es-
critor. Casi todos los otros usos de la tercera se combinan con oiros
recursos (mondiogo, estilo directo, modo dramaético, etc.}, lo cual,
al final, impide que la persona gramatical (tercera) pueda ser conside-
rada como la predominante (37).

Lo que en cierta manera es excepcional es la reduccion al minimo
de la ommnisciencia editorial (38) (tradicional). En efecto, aun en el
cuento en que Rulfo se vale del recurso de la omnisciencia extensiva-
mente {«La noche que [o dejéron solo»), el efecto de omnisciencia
es minimo.

Una manera mas efectiva de reducir la presencia del narrador
omnisciente en tercera es la combinacién con el estilo indirecto libre.
De este modo la narracion, aunque hecha desde la tercera, no es
sino una version indirecta de conductas (generalmente verbales) (39)
y de pensamientos de los personajes. Asi, este desplazamiento del
narrador en tercera a los personajes afirma dos caracteristicas prin-
cipales en la obra de Rulfo: 1} la reduccién al minimo del uso de
una omnisciencia al modo tradicional, de la que hemos venido ha-
blando mediante su «neutralizacién», y 2) una aproximacién mayor
al modo dramético, que en su narrativa, como veremos més adelante,
es tan importante como el uso de la primera.

El mejor ejemplo, por su extension, del uso de esta combinacién
se da en las secciones en tercera (40) de «jDiles que no me maten!»:

...No tenia ganas de nada. Sélo de vivir. Ahora que sabia bien
a bien que lo iban a matar, le habian entrado unas ganas tan
grandes de vivir como sélo las puede sentir un recién resucitado.

{37) Coincidimos en parte con W. Booth cuando dice que: Perhaps the most overworked
distinction is that of person. To say that a story is told in the first or the third person will
tell us nothing of importance uniess we become more precise and describe how the particular
qualities of the narrators relate to specific effects. Cf. The Rhetoric of Fiction, p. 150. Sin
embargo, nuestra posicién se basa en que, previc a todo estudio de los efectos, la determi-
nacién de una perscna gramatical brinda al autor ciertas posibilidades, como también ofrece
restricciones. Esto ‘es intrinseco al valer semantico que las perscnas gramaticales tienen en
la lengua que se usa, El hecho de que una tercera sea o no predominante en indice de
frectuencia tiene tania importancia como los efectos que se busquen a través de las dos
personas gramaticales. Si el autor la elige y no la usa, esto puede muy bien representar un
fracaso técnico, asi como un friunfo. En el caso de Rulfo es evidente gque no se trata de
un fracaso; al contrario, al no usarla, pero si al haberla elegido, el autor busca un efecto
que de ctro modo no puede lograrse.

(33) Cf. N. Friedman, pp. 152-6.

(39) La presencia de coloquialismos, por ejemplo, es una de las variables por las cuales
puede definirse el estilo indirecto libre en Rulfo. El autor usa, ademaés, los recursos propios
de! estilo indirecto tibre en sespafiol, fales como ausencia de verbos introductorics, vearba
dicendi o sentiendi, etc. Cf. Verdin-Diaz, op. cit.

(40) El indirecto libre vy la primera se dan en «Es que somos muy pobress.
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Quién le iba a decir que volveria aquel asunto tan viejo, tan
rancig, tan enterradg comeo creia que estaba. Aquel asuntc de cuan-
do tuvo que matar a don Lupe. No nada més por nomds, como
quisieron hacerle ver los de Alima, sino porque tuvo sus razones.
El se acordaba:

Don Lupe Terreros, el duefio de la Puerta de Piedra, por mas
sefas su compadre, al que él, Juvencio Nava, tuvo gue matar por
esq; por ser el duefio de la Puerta de Pledra v que, siendo tam-
bién su compadre, le negd el pastg para sus animales.

(El Lfano..., p. 86.)

Por si acaso, ¢no habia dejado hasta que se le fuera su mujer?
Aquel dia en que amanecié con la nueva de que su mujer se le
habia ido, ni siquiera le pasé por la cabsza la intencidon de saiir
a buscarla. Dejé que se fuera sin indagar para nada ni con quién
ni para doénde, con tal de no bajar al pueblo. Dejé que se fuera
como se le habia ido todo lo demaés, sin meter las manos. Ya lo
tnico que le quedaba para cuidar era la vida y ésta la conservaria
a como diera fugar, No podia. Mucho menos ahora. :

{1bid., pp. 88-80))

En Pedro Pdramo esta combinacidn del indirecto libre y tercera se
da en distintos lugares y, como el narrador en tercera, con escasa
extension. No es la tercera, podemos afirmarlo, el recurso que carac-
teriza o predomina en dicha novela. Y las posibles formas de la ter-
cera (desde una omnisciencia mas o menas tradicional hasta [a cdma-
ra, incluyendo el indirecto libre —que funciona como una dramaticién
de la tercera—), solas o combinadas entre si, son siempre reducidas
numéricamente. Veamos algunos ejemplos:

¢Por qué aguella mirada que se volvia valiente ante Ja resig
nacion? (Qué le costaba perdonar, cuando era tan fdcil decir una
palabra o dos, o cien palabras, si éstas fueran necesarias para
salvar el alma? ;Qué sabia él del cielo y del infierno? Y sin em-
bargo, él, perdido en un pueblo sin nombre, sabia los que habian
merecido el cielo,
(Pedro Paramo p. 35)

Y ahora esto. De no haber sido porque estaba tan encarifiado
con la Media Luna, ni lo hubiera venido a ver. Se habria largado
sin avisarle. Pero le tenia aprecio a aquella tierra; a esas [omas
pelonas tan trabagjadas y que todavia seguian aguantando el surco,
dando cada vez més de si... La querida Media Luna. . Y sus agre-
gados: «Vente para aca, tierrita de Enmedios. La veia venir. Comao
que aqui estaba ya. Lo que significa una mujer después de todo.
«jVaya que sil», dijo. Y chicoted sus piernas al trasponer la puerta
grande de la hacienda. |

(Pedro Pgramo, p. 42.)

( Anterior A Inicio Siguiente



