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CUESTIONES GALDOSIANAS

POR

RICARDO GULLON

GALDOS Y LA GENERACION DEL 98,

Aunque ya en mi estudio Galdds, novelistc moderno (1) me
referi a la relacién entre don Benito y los escritores del ¢8, mno
sobrara afladir algunas precisiones complementarias. l.a gene-
racién del 98 admitié el magisterio de Galdés. Dos de las revis-
tas generacionales mas importantes, Electra vy Alma . Espaiola,
se abren, en los respectivos ntmeros iniciales, con articulos de
Galdés. En Electra, ya el titulo es un homenaje (mas al renova-
dor que al novelista). Y ambas insertaron estudios elogiosos de
la obra galdosiana: Electra, de Francisco Grandmontagne; Gal-
dos, dramaturgo, Alma Espafiola, de Gregorio Martinez Sierra,
sobre El abuelo.

La admiracidon expresa o tacita de los noventayochistas se re-
velaba en la infiuencia que, aceptada a sabiendas o involuntaria-
mente, Galdos ejercié sobre ellos. Su manera de ver y su estilo
se reflejan en las obras de los jovenes, segtn declara una sim-
ple confrontacién de textos. Las descripciones de Marisparza en
Camino de perfeccion, de Baroja, recuerdan las del campo en
Dofia Perfecta; éstas mismas y las de Angel Guerra dejaron su
huella en La voluntad, de Azorin.

Los escritores del 98 estimaban, sobre todo, la probidad in-
telectual de Galdds; su amor y conocimiento de la patria, y una
coincidencia con la nueva generacidn en el diagndstico y terapéu-
tica de las dolencias nacionales. Galdés, inclinado sobre Espaifia,
auscultindola paciente y amorosamente para descubrir la causa
de sus males, es un precursor de Azorin, de Unamuno, de Ma-
chado. También sus novelas les interesaban, y no solo a Azorin,
galdosiano notorio, sino al propio y exigente artista don Ramon
del Valle Inclin. Hablando de Angel Guerra, en un articulo pu-
blicade en El Globo, agosto de 1891, decia: «...en este libro,
como en casi todos los de Galdds, lo principal son las personas,
por dentro, y esta clase de principalidades son inenarrables o

(1) Ediciones de la Universidad de Puerto Rico. «Revista de Occiden-
ten, Madrid, 1957.
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poco menos. Lo que constituye la atmésfera moral en una no-
vela, al igual de la atmoésfera fisica, se siente, si; pero no se ve ni
se palpa”. Y a renglén seguido categdricamente, afiadia: “Pero no
es este conocimiento de que acabo de hablar {el de los distintos
ambientes sociales] lo que mas admiro en Galdds, sino la pro-
digiosa facilidad que para novelar posee. ;Qué dirfan—si se cu-
rasen mis de letras espaflolas—ciertos tasadores literarios que
por Francia se estila de los tres tomos de Angel Guerra, publica-
dos en tan corto espacio? Y no se diga que en esta novela hay
pobreza de asunto; todo lo contrario. (...) jQué galeria de ad-
mirables figuras!, jqué riqueza de caracteres!, jqué abuso de fa-
cultades creadoras! Y, sin embargo, el maestro se queja de no
poseer la misma facilidad que antafio.» Aqui, al final, apunta la
reserva que el modernismo haria a Galdds: «En vista de Angel
Guerra—concluye Valle Inclin—, no creo que haya disminuido
mucho la afluencia, y a fe que estoy por lamentarlo. Pienso que
al producir con menos facilidad Galddés seria no mas novelista,
pero si mas literatoy (2).

Este velado reproche se dirige a la supuesta falta de condicio-
nes artisticas de Galdds. El cambio de estética implicita en la
revolucién literaria finisecular notaba en el autor de Fortunata
y Jacinta falta de condiciones que los modernistas consideraban
esenciales. El estilo del novelista les planteaba algunos problemas,
pues si lo reputaron descuidado, grisiceo y vulgar, no dejaron
de advertir su eficacia. Unamuno le censuré el empleo de mule-
tillas y frases hechas, como si ese modo de hablar no fuera el
propio de los personajes y los ambientes. «Era el estilo de café,
el estilo de la improvisacidn periodistica, el estilo parlamentario,
el de articulo de fondo, el que empleaba en sus novelas. Un esti-
lo pasado por laminador.» Y a continuacién, con frase de acen-
to ambiguo, que apenas vela la condena implicita en el texto, afia-
de: «Y a esa su falta de estilo individual debié, sin duda, la mayor
parte de su popularidad. Se dejaba leer sin esfuerzo. No habia
nunca que detenerse a paladear una frase suya, ni a digerirla.
Su personalidad artistica era algo como una representacién de la
impersonalidad ; era el hombre medio el que hablaba en él» (3).

Tal vez confunde Unamuno la impersonalidad del narrador,
convenientemente distante de la accién novelesca y dejando que
ésta se desarrolle con libertad, segin leyes peculiares, sin for-

(2) Varre INcLAN : Publicaciones periddicas, pags, 56, 57 v 38.
(3) Unamuno: De esto y aquello, tomo 1V, pdg. 588,
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zarla y sin dejarse ver en ella (hasta el punto en que esto sea
posible ; el propio Galdods escribidé: «EI que compone un asunto
y le da vida poética, asi en la novela como en el teatro, estd pre-
sente siempre: presente en los arrebatos de la lirica; presente
en el relato de pasién o de andlisis; presente en el teatro mismo.
Su espiritu es el fundente indispensable para que puedan entrar
en el molde artistico los seres imaginados que remedian el palpi-
tar de la vida») (4), con la falta de personalidad del hombre que
-escribe. La utilizacion de un estilo neutro y la objetividad narra-
tiva no arguyen esa falta, antes sugieren la seguridad del narra-
dor en el vigor de su propio yo. ¢ Es necesario recordar a Sten-
dhal leyendo cada dia una pagina del Coédigo Civil para impreg-
narse de la neutralidad y hasta sequedad del texto legal? ;Hace
falta recordar cuintas veces s¢ ha definido como mejor estilo no-
velesco el que no se ve, simple vehiculo sobre el cual el lector
marcha sin detenerse?

Jean Cocteau dijo con sencillez muy aceptable: «;Qué es el
estilo? Para mucha gente, una manera complicada de decir cosas
muy sencillas; para nosotros, una manera muy sencilla de decir
cosas complicadas.» Justamente la infinita complicacién de la vida,
no reflejada, sino recompuesta y recreada en la novela, como Gal-
dés hacia. A éste se le pueden aplicar las ulteriores palabras de
Cocteau: «Un Stendhal, incluso un Balzac (el de Le Pere Go-
riot, de La Cousine Bette), ante todo, intentan dar en el blanco.
Lo consigue nueve veces de cada diez, de cualquier modo. Ese
«cualquier modo», rapido y muy suyo, que adoptan segiun los re-
sultados obtenidos; esa manera de cargar, apuntar y tirar pron-
to y bien es lo que yo llamo el estilon (5).

EL ESTILO DE GALDOS

Los reproches de Unamuno al estilo de Galdés se centran pre-
ferentemente sobre el lenguaje. Cuando hoy se habla de estilo
no ha de limitarse la significacién del término al lenguaje, ni a
la construccidon gramatical de la prosa. Para estudiar un estile
novelesco han de tenerse en cuenta también los ingredientes uti-
lizados, su dosificacién, la armonia del conjunto, la forma de
componer y crear el objeto artistico. Todos los elementos inte-
grantes de un buen estilo novelesco se dan en Galdds.

(4) Garpds: Prélogo a El abuelo, 1.* edicién, pag. VI.
(5) Jean Cocrrav: Le secret profesionnel, en «le rappel a DPordren,

pag. 179.
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La buena prosa novelésca serd, por lo general, sencilla y cla-
ra, pero ni siquiera es licito excluir la posibilidad de que, segin
exigencias de la invencion, requiera alto grado de complicacién
y cierta dosis de oscuridad. En estas materias no se puede dog-
matizar porque, apenas sentada la teoria supuestamente irreba-
tible, la socava el crudo testimonio de alguna obra compuesta,
partiendo de supuestos declarados esplreos al establecer la teo-
ria y conseguida por medios o en formas condenadas por el teo-
rizante. Serd buena prosa novelesca la adecuada para esxpresar
las intuiciones del narrador y revelar en su plenitud el mundo
creado por él. Sencilla o compleja, segtn los casos, o sencilla y
compleja alternativamente. No admite otra regla: la verdad del
alma galdosiana podia expresarse en prosa sencilla (aunque no
tanto como suele creerse); la verdad aprehendida por William
Faulkner, en cuanto se refiere a sentimientos oscuros, como ex-
traviados en la zona profunda del ser, reclama una prosa mas com-
plicada, tinieblas a través de las cuales es preciso orientarse len-
ta y pacientemente.

Fernan Caballero trajo a la novela espafiola materiales nue
vos, savia fresca, hdlito popular (aunque algo espiritado y con-
vencional) ; pero en cuanto al lenguaje, no aporté grandes no-
vedades. Aparte la influencia evidente de Cervantes, donde Galdds
encuentra el instrumento verbal manejado por él con tanta des-
treza, estin las de Larra y Mesonero Romanos. En sus obras
aprendié el movimiento y la gracia del lenguaje conversacional,
la sencillez de la prosa narrativa, la ironia, el alentado crecer de
las oraciones agrupadas en progresion diestramente graduada para
conseguir parrafos largos, de gran aliento, en los cuales, gracias
a incisos sucesivos, se presentan en buen orden las diversas face-
tas del tema, las peculiaridades del asunto.

Con mas justicia que Unamuno habia valorado Clarin el esti-
lo—digo el estilo total y no sdlo la prosa—de Galdds. Lejos de
censurar la impersonalidad de sus creaciones, la sefialaba como
cualidad positiva: «Se ha dicho, vy en general con razén, que la
novela es la épica del siglo, y entre las clases varias de novela,
ninguna tan épica, tan impersonal, como esta narrativa y de cos-
tumbres que Galdds cultiva y que es hasta ahora la que ha pro-
ducido mas obras maestras y a la que se han consagrado, princi-
palmente, los mas grandes novelistasy (6). Sin decirlo, apunta
aqui—o al menos eso parece—la exclusiéon de la lirica, la confi-

(6) Crarix: Galdés, pag. 13.



dencia, la eliminaciéon del narrador como protagonista de la ac-
cién novelesca.

Estudiando la novela galdosiana se notardn en ella noveda-
des de estructura y artificios de lenguaje que la mirada distraida
deja perder, en parte engafiada por la soltura y transparencia de
lenguaje antes apuntada. Sin intentar un analisis completo del
estilo galdosiano (7), seflalaré algunas de sus caracteristicas mas
interesantes.

Quiero llamar la atencion respecto a dos peculiaridades de la
novelistica galdosiana para destacar su trascendencia en orden a
la forma. La primera es el doble ambito de la verdad galdosia-
na, donde se funden elementos procedentes de la realidad con
otros de origen maravilloso. Esa dualidad impone la exigencia de
incluir en la narracidén materiales insdlitos, buscando férmulas
aceptables. El monélogo interior, no al modo joyciano, sino con-
centrado en la preocupacién fundamental del personaje, sirve para
trasponer sueflos, alucinaciones, delirios e insomnios. La nece-
sidad de hacer plausibles tales incidencias exige a veces la frans-
posicidn del sentimiento a la sensacidén, con las variantes acon-
sejadas por los asuntos y episodios tratados. )

Otra caracteristica de la novela galdosiana, ya estudiada por
mi, es la reaparicién de los personajes, pues de ella se deriva
esta nota: la trabazén y coherencia del mundo novelesco. No se
juzgard bien a Galdés si solamente se conoce una de sus novelas,
pues aparte de que puedan leerse con entera independencia, su
valor se acrecienta por la sensacién de estar en contacto con un
orbe completo y suficiente.

Al comentar La desheredade, Clarin elogié los eficaces mo-
noélogos galdosianos que sustitulan las reflexiones del autor con
las del personaje mismo, «en su propio estilon. No es exagerado
calificar algunos de aquéllos como mondlogos «interiores», pues
si no reproducen el contradictorio oleaje del inconsciente en la
forma revuelta y confusa impuesta por Joyce, sirven para mostrar
el funcionamiento de ese mismo inconsciente, no tan radicalmen-
te cortado de la conciencia como se pretende, y coémo influye
sobre el personaje provocando estados de &nimo y crisis determi-
nantes de actos: ejemplo notorio, los mondlogos-alucinaciones
de Torquemada en que deseos inconscientes le hacer oir la voz
del hijo muerto apremidndole para que se case con Fidela.

(7) Véase en relaciéon con este tema : Joaguin CasaLpbuero: Vida y obra
de Galdds.
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El buen recurso técnico del personaje reconociéndose comeo
figura de ficcién le permitié crear otro tipo de novela, entre cuyos
seguidores se encuentra el propio Unamuno. Justamente {ué El
amigo Manso, la narracidén en que el protagonista se presenta des-
de el principio como ente ficticio, el texto utilizado por el rector
de Salamanca para ironizar sobre el amigo Galdds, con las dis-
quisiciones sobre estilo y vocabulario. En la novelistica espafio-
la moderna la nivola no es invencidén estrictamente unamunesca,
¥ no seria injusto reconocer a la novela de Galdds su caracter
de precedente, aun.admitiendo que no lleva el rigor de la nivole-
rie a sus tltimas consecuencias, como don Miguel en Niebla.

Tanto en las primeras novelas como en los Episodios y en las
Contempordneas (buenos ejemplos, Tormento y Realidad), usa
Galdés elementos melodramaticos, por lo general, dosificAndolos
con discrecién. Incluso en El Audaz (i871), su segunda novela
grande, si la peripecia es todavia folletinesca e ingenua y algunas
puntadas de hilo demasiado tosco, en el Gltimo capitulo la peri-
pecia se realza por el melodrama cuando Muriel, enloquecido, el
demente la Zarza y el cuerdo Rotondo estan encerrados juntos
en una celda, de la que no pueden salir. La situacion presenta al-
guna remota analogia con la presentada por Jean-Paul Sartre
en Huis Clos, pues, sobre tantas diferencias como seria posible
anotar, ambas escenas son representaciones de un infierno po-
sible, de un infierno donde—en el ejemplo galdosiano-—el cue:-
do, dialogando con el enajenado, acaba contagiado de su locura,
ganado poco a poco por el delirio.

La tendencia, tan propiamente «moderna», a escribir novelas
de situaciones y la correlativa exigencia de dramatizar el desarro-
llo de la accidn aconsejaba acudir a formas de exaltacién y pre-
sentaciéon menos rudas; de ahl la creciente importancia del dia-
logo en las posteriores novelas de Galdés. Que la conversacidén
sea un procedimiento novelesco de primer orden es cosa hace mu-
cho averiguada. Si pensamos en el Quijote el recuerdo proba-
blemente vendri asociado a tal o cual frase memorable pronun-
ciada por el protagonista (quizd por Sancho). En la conversacion
y por la conversacidén el hombre comunica y se comunica; a tra-
vés de ella cada cual se muestra sin necesidad de persona inter-
puesta entre él vy su interlocutor. Al enfrentar al lector con los
personajes en directo uso de la palabra que los constituye, se ob-
tiene la sensacion de presencia, de comunicacién directa con ellos.

Queda sin decir, al margen del didlogo, la masa de sensacio-
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nes, deseos, impulsos o afectos inaccesibles a la palabra, porque
la conciencia no los recoge—o fragmentariamente—y no puede,
por tanto, transmitirlos al lenguaje. Para colmar esa laguna uti-
liza Galdds los mondlogos interiores ya dichos, relatos de suefios,
estados crespusculares y otros semejantes, en los cuales, entre nie-
blas, se concreta lo indecible.

De poner el acento en el didlogo pasd Galdés a la ncvela
enteramente dialogada. Escrita para leida y no para representa-
da, renunciando a la considerable ayuda que para expresar los
sentimientos supone la voz, el gesto y el movimiento de los ac-
tores. El didlogo escrito para el teatro cuenta con esos factores:
movimiento, tono, ademan, destacan el sentido de las palabras.
Los silencios, las pausas, adquieren en la escena valor comple-
mentario atil para precisar lo que la letra dice, sugiere o incluso
calla, insinudndolo a través de las reveladoras inflexiones de la
voz humana. A

El dialogo total—en la novela—es un despojo voluntario. Eli-
minando descripcion y andlisis, el novelista se priva de legitimos
recursos para decir lo que la conversacién no manifiesta, o jtan
poco!, jtan incompletamente! Para dar la impresiéon de hallarse
fuera de juego, de que la accién sucede sin su intervencién y la
partida se juega Unicamente entre los personajes, el novelista sa-
crifica obvias facilidades. Es preciso gran virtuosismo en el ma-
nejo del didlogo y la accién dramatica para lograr resultados
como los de Realidad, El Abuelo y—en menor grado—Casandra.
Galdoés concentra la peripecia en escenas incisivas, rapidas en los
mejores momentos, expresivas de impulsos y reacciones turbias,
de sentimientos germinantes.

Llegé a utilizar el didlogo como medio para sustituir a la des-
cripcién directa, introduciendo asi, junto a la noticia, el comen-
tario. En El amigo Manso, para contar lo acaecido en cierta ve-
lada benéfica, en vez de narrarla presenta buena parte de ella a
través de la conversacién mantenida por un grupo de especta-
dores, mostrandola en la propia perspectiva novelesca.

No es dificil descubrir en la novela galdosiana procedimientos
técnicos impresionistas: la evolucién del personaje en consonan-
cia con el cambio de ambiente es notable en Foriunate v Jacinta,
donde la protagonista, después de su matrimonio con Maxi, lucha
contra la pasién amorosa para amoldarse a la nueva situacion
aceptada por ella. En Angel Guerra el cambio es atin mas radi-
cal, y en ambos ejemplos el personaje revela en el nuevo medio
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facetas de su personalidad que el lector ignoraba. Del impresio-
nismo viene el gusto por la descripcidn coloreada, por la atencidn
a los detalles exteriores y a la fijacion de una escena o un per-
sonaje por acumulacion de pormenores: aromas, colores, rui-
dos, ecos.

Galdds sabia encontrar imdgenes vigorosas, metiforas expre-
sivas. Sabia incluso demorarse y apurar el paralelo entre los dos
planos de la comparacidén, logrando la imagen prolongada, como
cuando para expresar el acabamiento de una vida compara la dis-
gregacion y rebeldia de los diferentes 6rganos del cuerpe huma-
no con la rebeldia del cuerpo social y la desmoralizacién de un
ejército vencido. (En El doctor Centeno.)

De esta novela citaré un ejemplo de adjetivacién en cadena:
la reiteracidn sirve para subrayar la intencidén irénica del narra-
dor. Vedmosla en adecuado escalonamiento:

i Abur, espanto de las edades,
viritela de los corazones,
epidemia social,
brijula del infierno,

carvil de perdicidn,

vaso de deshonra,

rosa mustia,
Torre de wvanidades,
hijastra de Eua,
tempestad de malos,
hidra corruplorisimal (8).

TFuera de su contexto acaso no se advierta cudn fitilmente sirve
este tipo de adjetivacién en cadena para subrayar la actitud del
hipocrita personaje que la pronuncia, pero si bastari para mos-
trar que la prosa de Galdds estd mas construida y mejor calcula-
da de lo que suele creerse. Me falta espacio para exponer y co-
mentar los muchos textos aducibles, pero deseo aportar alguna
prueba més de la calculada consistencia de la prosa galdosiana,
copiando de la misma novela otro fragmento en donde el ejem-
plo no es de adjetivacién en cadena, sino de enumeraciones pa-
ratelisticas

. v se paseaba pov la clase
fiero,
ardiente,
inclinado,
echando la szarpa a los nifos y
comiéndoselos crudos,

(8} EIl doctor Centeno, VII, 4.
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con ropa,
libros
¥y todo;
segundo, que don Pedro, no ya ledn, sino hombre, iba al convento
y castigaba ¢ las monjas cual haria diariamente con los alumnos
ddndolas
palmetazos,
pellizcos,
nalgudas,
sopapos,
bofetones y
porrazos,
foniéndolas
la covoza y
arrastrdndolas
de rodillas (9g).

Excelente enumeracién descriptiva, plasticamente descriptiva:
cada uno de sus términos, en el primer grupo, es un adjetivo que
aflade algo a la evocacién del personaje y permite verlo mis com-
pleta y verdaderamente ; en el segundo grupo, cada palabra con-
tribuye al dinamismo de la accién, pues los sustantivos escalo-
nados se refieren a actos distintos, aunque tan parecidos y com-
plementarios. La eficacia del procedimiento parece indiscutible,
y que no se utiliza por casualidad, sino con perfecta conciencia,
puede advertirse en un paso ulterior de la narracién, donde Gal-
dds lo emplea con las necesarias varjantes para evitar la mono-
tonia:

Para ensayarse, Centeno hizo gran destrozo aquella tarde:
dervibd,
apabulld,
destripd,
tendio,
aplasts.

No quedds titere con cabeza, como se dice comunmente,

ni barriga sana,

ni cuerpo incélume,

ni ojo en su sitio,

ni boca de su natural tamaio y forma. Daba compasién... (10).

Gréaficamente expresa la furia del personaje y aqui el movi-
miento se consigue por la sucesién de versos, utilizados en la for-
ma y con el sentido que los sustantivos en el fragmento anterior-
mente citado. Estos ejemplos bastan para acreditar la discreta
complicacion del estilo galdosiano y la habilidad con que sabia
explotar los recursos del lenguaje. Pero las leyendas tienen sie-
te vidas y es dificil destruirlas. La leyenda de un Galdds trivial

(9) EI doctor Centeno, 11, 11.
(r0) Ibvidem, 11, 13.



en pensamiento y vulgar en lenguaje se resiste a morir, Nadie
va, creo, se atreve a negarle una grandeza hecha patente en el
transcurso del tiempo por la solidez de su obra y la vitalidad
del mundo imaginario, trabado en preciosa amalgama de suefio
y realidad, gracias a esa humana comprensién de las relaciones
humanas que constituyen una de las mas conspicuas cualidades
del gran novelista.

LOS TEMAS DE «LA DE BRINGASY

Galdos escribié La de Bringas en los meses de abril y mayo
de 1884, afio fecundo, pues en él compuso también Tormento y
parte de Lo prohibido. Es la mejor sazdn del novelista; afios de
plenitud, con produccién continuada y vigorosa, testimonio de
imaginacién siempre activa y fresca, fluyente como rio de la-
nura, sin crecida ni sequia, blando en su curso y permanente en su
nivel. '

Terminada Tormento, ni se detiene; al narrar en esta obra
las aventuras de Amparo Sanchez Emperador fué destacandose
y. ocupando espacio gn su imaginacidn otro personaje, alli de se-
cundo plano, que a lo largo del relato habia revelado su valor
como eje posible de una ulterior novela. La accidén novelesca,
suscitando incidentes y episodios, colocaba a los personajes en si-
tuaciones que merecian ser tratadas en relatos independientes para
darles oportunidad de revelarse plenamente y revelar aspectos
complementarios de la dindmica social, cuyo estudio tanto inte-
resaba a Galdés.

De Marianela llegd Felipe Centeno a intervenir en El doctor
Centeno ; en ésta conocimos al presbitero Polo y su amor sacri-
lego por Amparo Sanchez, a su vez protagonista de Tormento,
donde Rosalia y don Francisco de Bringas actuaban en papeles
secundarios. En La de Bringas, la insigne pareja ocupa el centro
de la escena y su historia pasa al primer plano.

-La mente de Galdés estaba habitada por las figuras imagina-
rias, v la vigorosa realidad de tales invenciones permitia, si no
imponia, su desplazamiento de una a otra novela. De La desherc-
dada lega a La de Bringas don Manuel Pez, mientras dofia
Candida, la viuda de Garcia Grande, viene de El amigo Manso ;
el doctor Golfin, de Marionela; Refugio Sanchez Emperador, de
Tormento ; la marquesa de Telleria, de La familia de Ledn Roch,
y Torquemada, de El doctor Centeno, de paso para Foritunmata y
Jacinta y Miau, y dispuesto a ser protagonista de una serie de
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cuatro narraciones. Incluso, de pasada, aparece Gloria. El nove-
lista trataba, pues, con criaturas del alma, ya conocidas, siquiera
siempre en proceso de crecimiento y transformacién. Los suce-
sos narrados en La de Bringas suceden en el verano de 1869, du-
rante los meses que precedieron a la revolucidén de septiembre ;
unos afios antes que El amigo Manso y La fomilia de Ledn Roch ;
y asi, quienes son niflas en aquélla, como Irene, sobrina de dofia
Céandida, y Maria Egipciaca, hija de la marquesa, son mujeres en
estas dos novelas escritas, respectivamente, en 1882 y 1878. la
reaparicion de los personajes da la impresion de vivir en un mun-
do conocido y completo, obediente a leyes propias.

En las dos novelas anteriores a La de Bringas Galdés expu-
so ejemplos de amor-pasion en diverso grado de intensidad, des-
de el irreprimible fuego del clérigo Polo al metafisico y demasia-
do intelectual enamoramiento de Maximo Manso. Tras la un tan-
to truculenta peripecia final de Tormento, el novelista quiso pre-
sentar otro tipo de pasidén, de las inspiradas por la vanidad y el
delirio de grandeza. En Tormento contrasta el ser sin ventura
v noble de la protagonista con el de su parienta y seudoprotectora
Rosalia Bringas. Junto a la turbia pasién vencedora de aquélla,
la {rialdad y orgullo de ésta. Agotado el analisis de la primera,
nada mas natural que Galdds estudiara cémo evolucionaba la se-
gunda, sometiéndola a la prueba de presiones—tentaciones, si se
quiere—adecuadas para mostrar su reaccién en determinadas opor-
tunidades.

Galdds consideraba el tema de la hipocresia como uno de los
grandes temas novelescos de su época, porque la vida del pais le
parecia dominada por clla. En Dofia Perfecte intentd demostrar-
lo v por eso esta novela no es solamente un ataque a la into-
lerancia, sino un ejemplo de cdémo la hipocresia rige las conduc-
tas y enmascara la voluntad de dominio tras una fachada de bon-
dad y paciencia. A punto de acabar la narracién se dice de dofla
Perfecta: «Kra maestra en dominar y nadie la iguald en el arte
de hablar el lenguaje que mejor cuadraba a cada oreja.»n Hipo-
cresia al servicio de la voluntad de dominio. Y en el capitulillo
final, colofén de la novela: «Esto se acabd. Es cuanto por ahora
podemos decir de las personas que parecen buenas y no lo
sony (11).

Otra figura de hipdcrita es el Federico Ruiz, de El doctor
Centeno, representante de la moral social opuesta a la caridad.

(11) Dosa Perfecta, capitulo XXI y colofén.
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El tal Ruiz, que nunca socorrié ni con un ochavo al pobre Ale-
jandro Miquis, se instituye en vestal de la moralidad para impedir
que la amante de Miquis entre a verle cuando éste se halla mo-
ribundo. El autor destaca irdnicamente la intencién del persona-
je ¥ poco después le muestra durmiendo mientras otros persona
jes asisten y velan -al enfermo en los ultimos instantes.

Rosalia Bringas encarna el fingimiento para distintos fines.
Todo su conato es figurar, presentarse ante los demis como no
es, simulando upa apariencia distinta de la realidad. Hipéerita-
mente se revuelve contra Amparo por tener un amante, mientras
ella no solo tiene uno, sino, en potencia, cuantos puedan pagar-
la; hipdcritamente acude a Refugio (a quien detesta) para pedir-
la dinero con que pagar deudas contraidas a espaldas del ence-
guecido Bringas. La ruindad de sus sentimientos estalla en la in-
dignacién y reflexién suscitada por la conducta de Pez cuando éste
no la entrega el dinero que necesita: «jIgnomia grande era ven-
derse; pero darse de balde...!» (12). La frase revela la inmora-
lidad profunda del personaje. Su conducta responde a una inver-
sion de valores, a una subversiéon honda producida por la irre-
frenable vanidad de situarse, a cualquier precio, en lo alto de la
escala social,

El problema se reduce a esto: Rosalia guiere ser una dama
clegante y distinguida, lucir entre aristécratas y gentes de mun-
do; no puede conseguirlo porque su posicién es modesta y la
tacafia vigilancia del marido le impide acercarse al dmbito sofiado.
Rosalia no es mala; quiere «entrafiablementen al marido y a los
hijos, y lleva con paciencia «los apurillos para vestirse». Su vida
fué desarrollandose con monotonia hasta alcanzar la situacion pre-
cisa en que la conocemos: la ceguera temporal del marido, cau-
sada por un trabajo cuyo caricter absurdo llama la atencién. Re-
téngase el dato: la labor emprendida por Bringas es una con-
memoracion flnebre; quiere bacer un cenotafio «de peloy» y a
fuerza de inclinarse sobre la muerte, de obstinarse en recordar a
los muertos, pierde la vista (13). ; Sancidén simbdlica reservada a
quien tal culto rinde a la muerte?

Surge una situacidon nueva: hasta entonces Rosalia fué décil
a la voluntad de Bringas, mas enérgico de lo que su aparente
blandura indica, especialmente si se intenta desbaratar su rigurosa

(12) Capitulo XLIV.

(13) «EI culto espaiiol de la muerte nunca fué tan cémicamente trata-
do», dijo V. S. PRITCHETT, en su resefia de la versidn inglesa de esta novela,
Vid. Books in General, pag. 31.
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economia doméstica. Las circunstancias debilitan transitoriamen-
te (al final, definitivamente ; pero ¢sa es otra historia que Galdos
pensé escribir y no escribid) la voluntad del marido, y en ese ins-
tante, Rosalia, impulsada a la eleccidn, obligada a la eleccidn,
opta por el engaflo, el embeleco, la trampa. Su vida cambia, el
enredo crece; la decision lleva consigo el sacrificio de los prin-
cipios que gobernaron su vida: la fidelidad conyugal, el vivir ho-
nesto y apacible. La vanidad arrolla defensas y escripulos y le
hace olvidar lo demaés.

No todo lo demds; conociendo los principios por los cuales
se rige la sociedad, Rosalia fingird que conserva lo perdido,
mantendra la méscara y simulard una honorabilidad que le impor-
ta en cuanto apariencia exigida por el medio. La de Bringas es la
personificacion de los impulsos ascendentes perceptibles en ciertos
grupos sociales, reacios a atacar de frente los obstaculos opuestos
a su elevacidn, porque saben que es mds facil superarlos sortedn-
dolos, siguiendo vias condenables, pero admitidas por la misma
sociedad que condena. Rosalia es lo cursi y nada la hiere tanto
como la flecha disparada por Refugio cuando la informa de que
la marquesa de Telleria, maestra y complice, la califica asi. Vivir
en la pretension de ser lo que no se es constituye el rasgo con-
cluyente de su cursileria. La sociedad exige que cada cual desem-
pefie su papel ateniéndose con fidelidad al texto, y si el perso-
naje pretende actuar por su cuenta y fingirse diferente de como
lo saben, le sancionarad con ese agrio y lancinante calificativo que
deja sin aliento a la de Bringas.

SIMBOLOS

Joaquin Casalduero, excelente conocedor de la obra de Gal-
dds, interpreta la atmosfera de La de Bringas como recreacion
simbolica del mundo palatino: «E! marido de Rosalia se lama
Francisco (como el de Isabel II); viven en un aposento alto de
Palacio. Cambiada de clave, suena en los pisos altos de Palacio
la misma melodia que en las habitaciones de Sus Majestades, tan-
to por lo que respecta a la vida matrimonial como a la vida eco-
némica y social. En esa casa de vecindad que es Palacio en el si-
glo xix no brilla la aristocracia ni en los salones de Rosalia~—con
alguna marquesa tronada que otra, todos los que la frecuentan
son pequeflos empleados de Palacio o de la Administracién-—ni en
los salopes de la reina.y Y mis adelante puntualiza: «El pobre
Francisco Bringas, caracter pusilanime y apocado, es un trasunto
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del monarca. Su pérdida pasajera de la vista alude a otras cegueras,
las cuales, Galdos, siempre insistente en exceso, nos aclara al ha-
cerla coincidir con el adulterio de Rosaliay (14).

De los dos puntos sefialados por Casalduero yo retendria es-
pecialmente el cardcter simbolico de la ceguera temporal padecida
por Bringas, afiadiendo la sugerencia expuesta respecto a su caun-
sa: excesiva dedicacidon a los muertos, al pasado. A Galdos le
gustaba este género de alusiones y se complacia en situar tras
la invencién una carga de significados susceptibles de realzar su
trascendencia. La novela alcanzaba asi una calidad artistica mejor ;
la accién, seglin sefialé anteriormente, acontece en varios nive-
les, sin que el sabor de verdad se pierda por el simbolismo
subyacente.

Al final del capitulo VIII leemos en La de Bringas un paso
que conviene analizar: en él se encuentra sintetizada la idea de
Galdds sobre el mundo de esta novela y ademds contiene los ele-
mentos precisos para advertir el funcionamiento de su técnica
narrativa. Me refiero a las dos paginas donde cuenta la indiges-
tién y pesadilla de Isabelita Bringas. Notaré, en primer lugar, la
preocupacion del autor por explicar racional, naturalmente, la
pesadilla de la nifia. Empieza advirtiendo que Isabelita «era una
nifla raquitica, débil, espiritada» con «predisposiciones epilépti-
casy ; apunta luego cdmo aquel dia «la nifia de Bringas se atracé
de un plato de leche, que le gustaba muchoy», y asi, preparado
el terreno, describe la pesadilla. Evidentemente, la explicacién
racional del suceso deja fuera el cardcter simbdlico del suefio so-
flado por Isabelita; lo que la nifia suefla es la clave de la nove-
la: ve a la Reina y a la Corte, damas elegantisimas y caballeros
resplandecientes, lacayos y alabarderos, como mufiecos de una
«ciudad de muiflecasy. Todos, incluso el papd y la mama, figuran
como piezas de un complicado juguete, semejante en todo a la
realidad, pero mecanico y sin verdadera vida. La visién sofiada
declara la identificacién del mundo real con otro universo secre-
to del que es frasunto. Los personajes vivientes aparecen en el
sueflo segtin verdaderamente son: fantoches sin existencia autén-
tica, pues aquel ir y venir, subir y bajar, lucir y brillar, no tiene
objeto ni, por tanto, sentido. Vanidad de vanidades e imitacion
de la vida. Es una actividad vana como vano es el mundo, donde
todo se resuclve en el triunfo de la apariencia.

" Pese a las precauciones de Galdés para proveerle de explica-

{r4) Joaguin CasaLpUEre : Vida y obra de Galdds, pag. So.
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cidén racional, el episodio muestra el valor del suefio como reve-
lacién de una verdad entrafiable, oculta o disimulada tras la in-
atil agitacion de la superficie. La epilepsia, la fiebre y la indiges-
tion explican las pesadillas y otras perturbaciones anilogas, pero
dejan intacto el misterio esencial: el caracter revelador del sue-
fio, gracias al cual, y desde ese punto de la narracién, el lector
asiste al desarrollo de los acontecimientos con clara percepcién
de lo que el autor se propuso al narrarlos.

Y atn hay mas en el fragmento estudiado: la habil consfruc-
cién del sueflo mismo, tras establecer de manera inequivoca la
clave novelesca, continfia, para mostrar en el natural desarrollo
del colico, la fusién de lo sofiado con las sensaciones, mezclando,
en la catarata del vémito, la idea de blancura, procedente del ro-
paje soflado, con la inundacién del alimento indigesto: el «dul-
ce de lechen. ‘

El mundo creado en esta novela, por someterse a la aparien-
cia y no a la verdad, es mundo de mufiecos, mundo donde los
personajes, siendo tan hondamente verdaderos y expresivos, de
una realidad social concreta, son también autématas obedientes a
estimulos mecanicos, a resortes visibles, Y esto sin detrimento de
que en otro nivel de significacién el mundo de los Bringas como
el de la Corte, de que es reflejo, tengan existencia tangible, vida
propia, si hueca.

Desde el revelador automatismo de La de Bringas y acaso
para contraponerlo en la ficcién, como tal vez se contraponian
en su pensamiento, pasé Galdods a crear, en Fortunata y Jacinta y
Miau, el mundo de la pasién natural, de la existencia por la pa-
sién, encarnada en Fortunata, y el de la lucha contra el absurdo
intentada en la segunda novela por el cesante Villaamil. A Rosa-
lia, victima de morbosa vanidad, ejemplo de vida ficticia y si-
mulada, se opondrd Fortunata, para quien el ser es antes que el
parecer, victima de su afin de autenticidad. La leccién deduci-
ble de la confrontacién entre estas dos figuras novelescas es pe-
simista: Fortunata no cede a las exigencias sociales—no disimu-
la, no pretende parecer distinta de como es—y en la lucha perece.
Rosalia, criatura social, adaptada al medio, refuerza en aparien-
cia los principios que conculca, pero se salva, y el final de la no-
vela—final irénico y amargo—la promete excelente futuro de
triunfos en premio a su adaptabilidad, a su radical hipocresia.

La relacién entre el vacio moral del personaje y «el drama
psicolégico profundo de la vida espafiola moderna» fué sefialada,
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con relacién al conjunto de novelas contemporaneas, por Angel
del Rio, que encuentra un paralelismo entre ambos fendmenos:
«lo absurdo de la vida de los infinitos seres que pueblan la novela
galdosiana sin una finalidad clara en sus actos, sin una razén po-
derosa que mueva su voluntad fuera de las pequefias ilusiones y
prejuicios que cada uno siente, es el producto clarividentemente
observado del desequilibrio intimo del espafioly (13). Para los
Pringas el mundo real no significa nada, no representa nada,
no aparece apenas sino como elemento perturbador del universo
ficticio en que viven: ella, el de las elegancias y pretensiones de
un pequeflo circulo; él, en las rutinas burocrticas. Por eso esta
correctamente empleada la palabra «absurdo» para calificar su
vida: responde a la falta de sentido del circulo en que se agitan
los personajes.

El caracter simbdlico de la novela estid oscurecido por la co-
rriente de sucesos anodinos que la constituyen y dan tanto sabor
de verdad espaflola y madrilefia: la compra de una manteleta, el
banquete a pagar por adelantado, escenas de la intimidad fami-
liar... De tal corriente de trivialidades podia emerger, y emerge,
el simbolo de los mufiecos como representaciéon del mundo ab-
surdo en donde Rosalia encontrard, en la catastrofe final, oportu-
nidad para revelar todas sus posibilidades. Cuando en ese instan-
te se yergue frente al desastre y decide combatirlo con armas
adiestradas en el pasado fracaso de su aventura con Pez, es que
siente llegada la hora de ser, conforme su destino, la forma: «de
sus ojos elocuentes se desprendia una conviccidn orgullosay, cuan-
do, en el pentlitimo parrafo de la novela, afronta el futuro segu-
ra de si y de la restauracién de su mundo propio, el mundo de-
rrumbado un momento por la irrupcion del universo ominoso de
lo real; esa realidad sin cesar pugnante por destruir el precario
baluarte desde donde ella se defiende negandolo, queriendo igno-
rarla.

La idea de un circulo real, en el sentido de existente, pero
ficticio, en el sentido de falto de base y alejado de las capas nu-
tricias, es idea de maestro, tanto mas fecunda cuanto con admira-
ble orquestacion el mundo de la época se deja oir y revela su
presencia en la relativa lejania, como mar invisible cuyo rumor
suena bronco y mondtono a lo lejos, en la noche, apagado acaso
por la musica y la agitacién del sarao. La fuerza de la sociedad
verdadera, la cotidiana marea del trabajo y el dolor y la alegria,

(15) AxcoL peL Rio: Estudios galdosianos, pag. 17.
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sirve de contrapunto a la artificiosa pretensiéon de esa otra socie-
dad, cuyos «ecos» la resumen e ilustran tan cruelmente. De aque-
Ha sociedad, que es el mundo real, legan a La de Bringas noti-
cias, alguna referencia pronto negada por el temor del pobre don
Francisco o la arrogancia de Rosalia, hasta que en una de sus fu-
riosas sacudidas destroza la esfera cerrada donde los personajes
se mueven.

Los sucesos histéricos proporcionan a la novela un fondo de
acontecimientos ; la emergencia del mundo real en el mundo de
la apariencia (también, desde otra perspectiva, en el mundo ofi-
cial) es el revulsivo necesario para sacudir por un momento la
ficcion establecida. Como en la pesadilla de Isabelita, en el des-
enlace de la novela se mezclan referencias al suceso ocurrido (in-
digestidon o revolucidon) con sentimientos y sensaciones de los
personajes. Fundiendo acontecimientos reales con sentimientos,
la emocidn, y casi diria el efecto sobre el lector, es mas intenso ;
las pasiones destacan con mayor relieve sobre el fondo cambian-
te v viviente de fenémenos adversos, al cual deben combatir.

El profesor norteamericano Sherman H. Eoff ha expuesto las
supuestas vacilaciones de Galdés al escribir La de Bringas, co-
menzada—segtn cree el critico—como narraciéon costumbrista y
continuada como bicgrafia de una persona. «De ahi—escribio—
que su energia se desplace de la técnica descriptiva a la narrati-
vay (16). No estoy seguro de que la novela empiece siendo his-
toria de costumbres; comienza describiendo el piso alto del Pa-
lacio Real donde vive la familia Bringas (un ambiente tembién
real, incluido en la realidad de que Rosalia pretenderd evadirse),
de acuerdo con la técnica galdosiana de presentar al personaje
en su medio para que sus acciones y reacciones sean mas inteli-
gibles. El puntual conocimiento del ambiente facilita los efectos
de contraste que se produciran al compararlo con las ambiciones
de Rosalia; su pretensién es menos explicable (o mas explicable,
si pensamos en que la produce o fomenta la necesidad de evasion,
la voluntad de crear otra esfera de supuesta realidad para re-
fugiarse y olvidar en ella la mezquindad del dintorno) cuando co-
nocemos con pormenores lo angosto y pobre del punto de donde
arrancan sus sueflos.

Los primeros capitulos, ademés de admirables como descrip-
cién y cristalizacidon de un ambiente, son partes necesarias del
resto. Producen el efecto de un preludio donde se apuntan los te-

(16) Suermax H. FEorr: The Novels of Péres Galdds, pag. 6r.
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mas, desarrollados con amplitud mas adelante, en el momentc
oportuno : presentacién de Bringas y sus arduos trabajos fune-
rarios ; descripcidn del escenario y aparicién de los personajes se-
cundarios ; pesadilla reveladora de Isabelita. Sélo cuando am-
biente y personajes son conocidos, el novelista vuelve el foco del
proyector sobre la protagonista; sélo cuando los elementos sub-
alternos guedan en los puntos apropiados para mejor servir la pre-
sentacion de Rosalia, entra ésta en escena, enlazada desde ese
momento al gusto por «trapos y modas», al tema de la vanidad
femenina.

La pasion de Rosalia por el lujo tiene la fuerza de un delirio ;
es una pasion obsesiva y excluyente que oscurece, y al cabo anu-
la, las defensas morales y los sentimientos. A partir del capitu-
lo IX la pasion crece, imponiéndose en el animo del personaje ; des-
de ese punto la novela esti constituida por el relato de las luchas
cutabladas por la de Bringas consigo mismo, conclusas con el
aniquilamiento de las defensas opuestas a la eclosidon de su ver-
dadero yo. Cuando Pez le niega el dinero que necesita no se aver-
giienza de lo ocurrido, pero se indigna de que ocurriera gratis.
Es una leccidn severa, acaso necesaria para completar su instruc-
cion y dejarla en franquia para lo futuro.

Ricardo Gullén.
Muelle, 22.
SANTANDER (ESPaANA)
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ELEGIA EN COVALEDA

POR

JOSE GARCIA NIETO

DzaspUts de muchos asios, he wvenido
hasta el propio rincon donde te haces
tierra sin descansar. Nunca hay descanso
para el cuerpo que cae.

Avanza, ahonda, se destruye, pasa
rios oscuros, cauces,
horas de lucha inextinguible, guerras
sin ruido, horribles vecindades,
se mueve, st, se deshabita, y deja
fundirse, peneirarse...
He llegado hasta aqui después de muchos
afios de andar, y puedo ahora mirarte
frente a frente, de hombre
a hombre. ;Me wves...? No hay nadie
entre los dos; ni el viento
que apenas roza, ni el dolor que casi
se siente porque viene de otro tiempo
0 es tiempo mismo ya.

Te miro, padre,
de hombre a hombre, de muerte
a muerte,; si, de carne a carne,
Porgue es igual que 4 seas lo tierre
de hoy o yo esa tierra ya esperdndome
—S0MOS como una cafio que en el agua
se quiebra al espejarse,
como dos campanadas sucesizas
de la hora de un linaje:
i, alejando en la noche tu sonido,
vo, detrds v acercindome—,
porque el cuerpo que se alza todavia
va a durar un instante
de pie; tit me lo dices de hombre a hombre,
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de muerto a muerto ya, de sangre a sangre...
Estd fresco el pinar de Covaleda

en lo mafiana grave;

Urbidn cuida celoso de su wnieve;

unos caballos pacen;

un wifo canta, un nisio

cante, wn wifio que pasa canta... ; Noce

la vida? ;Empieza todo?

(Todo sigue, Dios mio, entre las mdrgencs
doradas, bajo el agua que madruga,

sobre la luz temprana de los drboles.

Pero aqui estd i muerto, aqul mi drbol
tendido ayer: el hacha es implacabie.)

Te estoy contando... ;Oyes...?

Soy el desconocido; ya sé. Sabes,

también ti, que soy otro: el extranjero

en esta tierra, tuya de guardarte;

el hijo prédigo gque wvuelve

cansado, y no hay gquien calce

sus sandolias, v no hay quien sacrifique

el becerro mejor... No; nadie sale

a i encuentro. Tu case no es mi casa.
Adn menos que tuviste tienes hoy para darme.
(dvé a mi padre y le diré...»

«¥Y el padre, levantindose...»)

Pero ;qué idioma hablo? St wne escuchas
S0 gqué te suena mi lenguaje...? '

Hoy que tengo los afios gue tenfas,

los que has tewido pava siempre, padre,
me pregunto cdmo hice ya el camino

que en ti me parecia interminable.

Un hombre soy, v te lo digo ahora,

como aquel gue ti un dia completaste.

Y de hombre a hombre—; oves 2—, frente a frente,
te estoy wmirando y en ti estoy mirdndome...
Canta un nifto a lo lejos, canta un niiio

que pasa, canta un nifio dulcemente distante.
Voces hay en los pinos que son tuyas,
palabras que dirias descuiddndote

para que Yo viniera o levanterlas

después de mucho tiempo... Calla. Cdllate.
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Un hombre hay ante ti, yo declinando,
un hombre, prolongdndote,

qie 1o conoces ya, que no recuerdas
ya, un hombre como i cuando cerrastie
tu corazdn ante sus 0jos

interrogantes.

Caella tu asombro; callate tu miedo
por mi, por mi sin t, por mi sin nadie.

11

¢ ME ves buscando apoyo, heredad wia?
T y tu recuerdo sois sélo el legado.
Soria es una granado fric y roja
que restalla en mis manos.

Duruelo, Regwmiel, Vinuesa... nomnbres
gue casi te acompafian, como astros
brillantes que se van enriqueciendo,
gque se van distanciando,

gue iluminan un tiempo donde estabas;
si, diré : donde estdbamos...

Salduero, Navaleno... A wi memorio
viene un olor remoto de caballos

gue deshacen las olas de la hierba
piafantes y sobresaltados.

Y Cowaleda en medio, dura v tersa,
nevada y silenciosa como un claro

de luna, o entreoida como el grito

de un boyero lejano;

un pufiado de vida que los hombres
ponen en el «Se hizon promulgado
por Dios el tercer dia, ya en la vispera
de la. hierba v del drbol;

wn corazén de piedra entre los pinos
apasionadamente sosegado:

calle delgada con un agua en medio,
hielo que el frio ofile en los tejados,
carvetera que lleva hacia los bosgues,
plaza, frontdn, iglesia v campanario...
Hoy he wvisto lo case de aquel dia
iltimo, la cocina baja, el patio,

la ventana—lovia aquelle tarde—,
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el sitio de la cama. Y he tocado
une paved. Agut habie wna puerio.
El nifio que en mi anda va acertando...
Pero te busco, si, te dusco ahora.
s Como eras?, ;jquibn eres? V tus pasos
écdmo sonabon...?

Oigo el rio. Oigo
su inaccesible cdntico.
Y tit, v tu cuerpo de agua, ton oscuro,
tu grito subterrdneo,
sin saber cdmo suenan, cdmo eran
creciéndose, pasando...
He venido a poner el tiempo en orden,
en carne vive la memoria, en claro
¢l covazdn, aqui en el sitio mismo
elegido por Dios para tu trdnsito.
Todo parece como entonces. Digo
entonces ¥y no sé lo que te alcanzo
con mi palabra... ;Y yo? Si; yo, el distinto,
el extranjero y el tnesperado.
Mejor sin ojos ya porque no veas
en estos ojos mios el cansancio;
mejor en tus provincias, en tu estrecho
distante vy aplacado,
que viendo esta colmena de mi pecho
o la rama quebrada de mi braszo.
Otigo las cosas, suenan en la muerte,
se prolonga la misica en lo alto;
se prolonga la nieve junio al rio,
se prolongan los dlamos.
Habla Dios su lenguaje indiferente,
repite sin descanso
las rocas con el musgo verde y wnifio,
el cielo azul crusdndose de pdjavos,
lo resbalada vy temporal resina,
los trigos wvacilantes y dorados.
Qigo las cosas: son la misma muerte.
;O son ellas la vida? ;Y tdh v yo vagos
fantasmas que un instante solamente
la vemos, la tocamos...?
Canta un nifio a lo lejos,
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conta un nifio. No escuches. Va cantando
por nadie, pava nadie. Canta un wnifio.
Cémo duele su distraido paso.

Puedo ser yo. Pude ser yo. No, padre,
no escuches ritmos, cantos.

Es la arena que cae de una vasija

a otra vasija, grano @ grano,

es alguien que nos hable ensordeciéndonos
para hacernos extrafios,

pare que yo mno vuelva @ lo imposible,
ojos de sal, labios de sal, extdticos,

para que i no esperes lo que amaste,
oh, enterrado, enterrado:

tierra en el corazdm, tierra en la boca,
tierra oscura en los pdrpados...

No me conoces, padre. Canta un nifio.
Crees que soy yo, quedado

eternamente puro, con el miedo

facil de ayer, no el miedo de hoy trdgico.
De hombre a hombre te busco,

mi desesperansado,

para contarte de esta rama tuya,

triste en ¢l aive y con tus mismos afios.

II1

AMO, padre, amo, amo,; amando grito
mi soledad terrena;
amo todas las cosas que me hieren,
amo las cosas que me cercan;
amo mis islas donde el ciclo ensaya
su invisible tormenta,
aiio g vide amenezada a veces,
amo mi sangre v amo su evidencia,
amo este suelo y tu recuerdo, amo
que estés ahora agqui, imposible y cerca;
amo, amo; yva $é que peco amando
tanta perecedera
sucesidn de fragancies, superficies :
piel, péialo, cortesa.
Amo, enterrado mio, lo que toco:
amo lo que vecoge en su marea
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mi pecho entristecido, estoy amandgn

el frio de las coses, la tibiesa

de las cosas, el fuego de las cosas,

lo que huwye ante mi, lo que me euntrega
su fugas hermosura. Awmo, amo:

robo amando, agradezco. Loco, siembra
mi coragdn un campo innumerable

de amor donde se va la primavera...

Y ahora que he wvenido a comprobarte,
a tocarte hecho tierra,

sé lo que hay a mis pies, oh, mi entervado,
sé donde estd mi residencia.

Pero amo, bebo amando entre cenizas;
sobre la nusma muerte, el labio acerca
fuentes, aguas radiontes que descienden
sucesivas y frescas,

dando a los ojos cielos imprevistos,

al corazdn, inusitadas fiestas,

voces ¢ lo garganta, Amo, amo;

grito de amor, aunque de amor me muera...
Otra vez la palabra, ;estis oyendo?

De hombre o hombre, mi voz jo qué te suena?
;Es esto tuvo? Di, gme reconoces?

¢ Viene de ti esta herencia

de amor, dilapidade sobre el tiempo?

El hijo pridigo regresa,

pero no a lo abundancia de la casa;

no hay misica wi coros a mi vuelta,
(«Traed la tinica mds rice

y wvestidsela...n) No; nadie me espera.
Mi mano no ha encontrado los anillos.
Sdlo habia una caje de madera

jugosa, sobre el suelo removido,

vy con la escarcha wmatinal cubierte.

Y dentro, padre, estds tih, tan pequedio;
naufragio wio, restos en mi avena,
angosto arado que la tierra ensancha,
sombra que sdlo en sombra se refleja,
semille no escondida para el fruto,
inexplicable y prematura siembra,
cimiento donde ¢l aire edificara,

260



azada que de un golpe se cumpliera,
barro va wmseparable de este barro

que su dulzura vegetal entrega...

Amo mi irago, mi dolor posible;

amo is hombros donde ain me pesas,
padre mio, un momento en lo mafiana
con sol de Covaleda...

El camino se ha hecho lentamente;
una larga cadena

de preces, lutos, muisica, silencios,
caompanadas, carrevas

de wmuchachos, wmiradas vy memorias
de ancianos, larga cuesta

que cubria la muerte innumerabie
saliendo una jornada de la tierra.

(El nuevo cementerio estd al amparo
de una verde ladera;

el nuevo cemenicrio va ascendiendo
levemente, Muv cerca estd la sierra
penetrando sus dientes en el pino
caldo bajo el hacha, estd muy cerca
del campo de olorosa manzanilla,

del reino del almizcle, de la piedra
hasta donde legibamos andando
aquellas tardes. Padre, ;no te acuerdas...?
El cementerio, desde lejos, mira

en lo alto de lo iglesia,

tejido como tii e lo ensefiaste

el nido que abandona la cigiiefia.)

v

Yo sov lo que recuerdo, padre mio.
No el que vive y respira, no el que pasa
ahora por tu orilla de silencio,

1o este cuerpo de hombre, esta palabra

de hombre; no esta herida gque contemplo
dolorosa v cerrada.

Yo soy aquel que tiene mi memoria,
aquel que sabes junto a ti, el que hablaba
siempre desde preguntas; soy la torre
mabatible de mi infancia.
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Desde lo alto miro abajo, miro
un hombre, el hombre que vo soy. Qué extrafia
la forma de su paso, y esos ojos
cansados ya, ¥ esa frente suwrcada.
;Adonde va...? Dios mio, no le dejes
mds libertad. jQué ha hecho? ;Qué le falta
para acabar? T4 sabes solamente
cudl era la distancia
que habia de cubrir. Si remontara
de pronto agquel camino, y le pusieras
en el principio, y le precipitaras
entre las cosas todas de los hombres
para elegir de nuevo...

Oh, no,; ya basta
con ung vez, con este veg! la i,
la preferida v wmalgastada.
Con wna vez. Y en el principio eras.
Con una vez. V qué desamparada
sin ti. Llamo. Levanto la wvoz. Nadie.
;O s1? Oh, sty un nifio, lejos, canta.
Amale, padre mio, como te amo;
escichale en la tarde. Canta y pasa,
lleng el pinar de muiisica, la nieve,
de tibieza encontrado;
llena de nidos sin coger los pinos;
la fuente, de surgida y grdcil agua...
Vo soy lo que recuerdo; estoy wiviendo
lo que viviste; estoy salvando el arco
de mi naufragio—a los cuarenta dias,
o los cuarenta afios, luvia, paras
tu fuevza cegadora ante los ojos,
y suelto la paloma, la palabra
gue busce el pacificador olivo,
que wvuela v vuela, v en su vuelo ensancha
el nombre de mi sangre—, estoy salvando
ti muerte que wme salva.
Y este wnifio, ese nifio, tuyo, mio,
desconocido y entrafiable, avanza.
Le miro. Voy a él. Yo soy quien eras
tii. Yo 'soy el legado. Soy la estancia,
YV preparo mi tienda. YV e recuento.
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Cudnto te habrds contado, padre. Calla.
Calla tu miedo por los dos. Estamos
frente o frente. Yo sé que en mi-miveda
te vepites wmirando, te sucedes,
te inventas la esperansa...
Puedo seguir, puedo segwir. El viene.
Yo tengo un hijo. ; Es 617 ;Es él quien Uama?
; Desde ddnde? ;Lo sabes, padre mio?
/ No es, ahora mismo, como ti, distancia...?
Viene. Se acerca el mundo. Vibra el dia.
sEs mio? ;luelve..?

Abierta estd la casa.

v

AVIDO espera el nuevo cementerio
con el frio v el sol los nuevos dias
de la muerte. Yo wvuelvo la cabesa;
yo busco mi otre orilla.

Iejos estd lo que he creado;

tejos estd lo vida.

~ Frenéticos amamos, padre mio,

lo que nos aniquila.

Defimitivamente muerto,

por mi consada desazdn transitas,
enterrada del todo, v alejada

del todo estd tu madrugada altiva...
Me wvoy rezando olvido, amando olvido,
pero temblando cuando te me olvidas.
Yo sé que muero un poco cuando el #empo
abre su feria de esperanza, y gire
s riweda de fortuna, v vo me dejo
llevar o la deviva :

son los caballos de cartdn pintado,
la rileta sin cifras

de la semana, repetida rosa
desiiojada de prisa.

No estis entonces, no,; desapareces
entonces, v es alli donde vacila

mi covazdn rodado, i gran canto
de sangre, piledra v misica unitivas.
Puedo mirar, andar, besar, sentirme
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dios de mi fuersa, arcéngel de armonia;
puedo creer gue todo de mi nace

COMO it Agua Cautive

que rompiera de pronto sus paredes,
puedo gozar la fruta por la herida,

la sal por la caverna, v el aziicar

por lo caita partida. .

No estds entonces, no,; no estd la muerte
—flota sin nadie lo indecible isla—;

no estd el drbol que ya la tierra pudre
—sobre el carbdn sélo el diamante brilla—;
no voy con tu bandera a lo batalla
—avanza el pecho, huérfono y swicida—;
no hay tovre que me lleve a su estatura
por la escala en tiniebla y huidiza

~la piedra, sin memoria del hondero,
estrena el aire, y silba

st desenfreno, y ciega se apresura

a la mortal calda—.

Y me veo tremante, endando solo:

sin ti, solo sin ti. Dios, ;quién afila
este cuchillo que venueva ahora

su delgadez antigua...?

Solo,; temblando v solo, ni tu muerte
tengo por compaiiia.

Pido un puerto en la noche; pido un remo
en la galeva; una palabra miniina

en el concierto de los hombres; pido

Ia antorcha abandonada v encendida
que tw mano dejo por estos bosques
aquel oscuro dia.

VI

PaDrE 17\1/io, a mis horas, o mis cosas,
a mi costumbre vuelvo;
a mis dias de amor, a mi nostalgia
de haber tenido ¢l tiempo
medido con el golpe de los frutos
gue abrillantan lo piel desde su encierro,
vitelvo ¢ i soledad, vy a mis preguntas
renovadas contigo en tu silencio.
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Las gracies de la tierva me acompafian
v disipan wi miedo.

Te vas quedando atrds, lejano siempre,
sol de mi gran invierno,

agarrado a las copas de los pinos,

a la serenidad de los neveros.

Miro mis manos, ya sin nada tuyo
—carbon extinto, huésped de mis dedos
sélo un instante—; veo ya mis 0jos,
buscadores de lug, tercos mineros

de luz, amantes de la luz, mendigos

de luz, v poco a poco de i huyendo,
de ti que eres la sombra mantenida

y enamoras la noche sin regreso;

veo en mi corazdn el gran oficio

de la sangre, perfectamente lento

—y i ya descansando para siempre
presa la rueda en su postrer esfuerzo,
ni una gota de agua en ¢l hundido
golpe del canjildn vacio v quieto—;
veo mi boca, s, toco mis labios

con los dientes: aqui me nace el beso,
desde aqul peregrina la palabra

con la que wvoy, de puerta en puerta, al suefio
—y ¢, vacio enorme de la wmuisica,
cuerva donde sond mi nombre entero,
metal sucio de tierra, fiel madera,
caracol que atragonta un torpe cieno,
haz de cuerdas cortadas en el arpa,
pozo de la guitarre y nadae dentro—;
veo wmis piernas, alas y gacelas,

y rios que a otros rios dam, v cuerpos
que estremecen el aire, y peces miltiples
que se deshizan, y caballos veo

—y th ya sin praderas por delante

con los caminos sin hacer deshechos:
corzo en la ved, espiga en lo guadadia,
colummna hundida en el hundido templo—.
Padre mio, mi humilde, mi enterrado,
i lejano, mi huérfano,

no me olvides tih a mi desde lo sombra,
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pon tus pobres pedazos en mi juego,
conserva tu ceniza en mi piel tibia,
dame tu frio, irrumpe con tu cierzo
en mis fdciles salas de hermosura,
donde guardo lo vida, donde tengo
el oro de la carne, donde hundo
mis brazos, olvidado de t, ciego

de ti, de ti huidizo,

mal vecino de i, de ti extranjero...
Cantaba un wifio aver, padre; cantaba
un nwifio ayer, y vo le ola atento.
Cantame t4 la muerte, muerio mio;
gritame ti la muerte...

Ll heredero
ha vuelto a su solar. Busca. Pregunia.
Y su heredad era tan solo un hueco
en lo tierra. He lHenado nuevamente
de cenicientas monedas el suelo.

Mi candal eras th,; tid, i tesoro.

Yo he traido mis barcos a tu cucuentro.
Entre lao arena oscure de la playe

vacila el pie wun instante... Pero acierto.
Mi memoria ha trazado bien la ruta:
«Agui habla wina pueita..»

Aqui estd el centro
de la vida v el centro de lo muerte.
Yo soy la piedra, v caigo, y me sumerjo,
y salgo v brillo, v luego con tu noche
me extingo, me OSCHIeZCO. )
Después de muchos afios he probado
tu muerte y me he sentido muerto...
Pero este nifio que cantaba, esta
resina, este pinar, este nevero
en la maviana, este ladera verde
del nuevo cementerio,
esta downcella fria: Covaleda
remota, alma naciente, sol de un cuerpo
puro en la tarde pura,
este caomino de silencio,
este amor todavia, esta compana
de sangre en la espadaiia de mi pecho,
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esta savia del llanto bien venida,
este hombre cuwidondo su relevo,
son las sefiales de que todo vive,
de que la antorcha sigue ardiendo...
Padre mio, mi estrella terminada,
mi conocido y wvegetal renuevo,
wi pozo con el agua hacia los siglos,
mi socovado y mineral ejemplo,
el hijo prddigo—la tela
rotg en los hombros vy descalzo—ha wvuelto
a camingr, a caminer... La casa
no existe, no ha existido nunca. Peyo
la tierra es bella, es dura y bella;
en la ldbrega wnoche, padre, llevo
la antorcha tramsmitidae, la palabra
hevedada, vy en la heredad me quemo.
El hijo prddigo sabia
lo gue iba a ser en su espalda tu peso,
lo que tha a ser tw muerte removida,
lo que iba a Ser tu encuentro.
(«dré a ni padre y le diré...» «¥ el padre
levantindose...n) Entre los dos, ni el viento
gue apenas roza, mi el dolor que casi
se siente ahora...
El nuewo cementerio...

José Garcia Nieto.
Av. de los Torercs, 16.

MADRID
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EL DESCUBRIMIENTO DEL PROJIMO

POR

P. CESAR VACA, O. 5. A.

La cousideraciéon del hombre en su aspecto relacional, es de-
cir, en su comunicacién social con los otros, es un tema de gran
amplitud y curiosidad actual, ya que filésofos y psicélogos se es-
fuerzan tratando de captar la esencia de esta sociabilidad huma-
na. La Plesologia es una rama auténoma de las ciencias del hom-
bre, que busca crecimiento y personalidad propia. Libros recien-
tes como el de A. HESNARD, Psychanalyse du lien interhumain (Pa-
ris, 1957), presentan esta faceta de la sociabilidad como uno de
los rasgos esenciales de la naturaleza humana, con el cual se pue-
den explicar muchas cosas y sin el que el hombre se hace in-
comprensible. Vamos a meditar procurando no perdernos en con-
sideraciones meramente cientificas, sino mirando.a despertar la
conciencia de responsabilidad que tiene el cristiano de hacerse
hombre rectamente sociable, que es decir: poseedor de amor al
préjimo, :

EL HOMBRE COMO SUJETO

El hombre descubre objetos al irse abriendo al mundo por
sus sentidos ; unos, apetecibles v agradables; otros, repulsivos y
displicentes ; frente a los primeros se despierta un deseo positivo
de gozarlos y poseerlos; frente a los otros, una hostilidad v un
impulso de huida o de ira. No importa que estos objetos sean
puramente materiales o inertes unos, y otros dotados de vida:
son percibidos como objetos.

Pero entre estos objetos existen algunos de una casta especia-
lisima que no pueden ser confundidos con los otros: son aquellos
en los cuales se descubre la presencia de algo que revela como
semejante a nosotros mismos, la realidad de un ser personal: el
objeto es algo més, se ha convertido en un sujeto. El mundo ya
no nos pertenece, comienza a verse compartido.

Ahora bien, analizando un poco esto se descubre que esta ex-
periencia no consiste en algo adquirido, sino que arranca de una
predisposicién nativa, Hay una forma natural positiva de ten-
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dencia a la relacién -interhumana, de comunicacién de la propia
subjetividad, creando la intersubjetividad, que acertadamente ve
Hesnarp como cualidad basica del hombre.

Unida a la forma positiva de sociabilidad se encuentra en el
mismo hontanar de la humana naturaleza la tendencia contraria
de la agresividad, constituyéndose asi esta cualidad relacional en
forma ambivalente. Sélo aceptando la idea del pecado original
tiene explicacién esta duplicidad contrapuesta, confirmando Ila
profunda sentencia agustiniana: «Nada hay como este género
(humano), tan discordioso por el vicio y tan sociable por natura-
tezay (Nota de Ciw. Dei, 12, 23, 1). A nuestro analisis fenomeno-
16gico aparece que ambas tendencias contrapuestas son igualmen-
te naturales, pero no se explica la contradiccién sin apelar a la
insercién en la misma entrafla del ser humano de un desorden
primigenio, producido por el pecado heredado.

Como consecuencia inmediata del descubrimiento de sujetos
surge una relacidn con ellos de matiz distinto a la relacién esta-
blecida con los objetos. Esta relacién intersubjetiva es la tnica
que merece verdadera y propiamente el nombre de relacidn hu
mana, que no puede darse sino entre seres humanos, entre suje-
tos ; mejor dicho, entre personas, ya que también la relacién con
Dios tiene esta caracteristica personal.

Los psicélogos explican que esta tendencia comienza a con-
vertirse en realidad vivida por medio de distintos procesos de iden-
tificacién en sus dos formas fundamentales de introyeccidn del
otro sujeto en uno mismo o de proyeccidn de uno en el otro.
No es necesario descender aqui a estos detalles que tienen, no
obstante, una rica aplicacién ascética. Lo que tnicamente queria
dejar bien sentado con este punto introductorio es que no existe
actividad humana posible, por compleja que sea y por dependiente
de formas ambientales y culturales, que no tenga como substrac-
tum una predisposicién natural. Hesvarp tiene una frase profun-
da que resume esto: «Jl faut expliquer 'homme comme nature
et le comprendre conmune liberté.» Efectivamente, es imprescindi-
ble comenzar su estudio viéndole en sus cualidades naturales, pero
éstas son después modeladas, enriquecidas, transformadas por la
libertad propia y ajena que actfian sobre aquellas realidades pri-
mordiales. El hombre es un ser relacional; esto es, la Naturaleza ;
de ahi tenemos que partir. Pero la forma fltima que llega a ad-
quirir en cada uno esa condicién natural depende de factores mil-
tiples. Todo cuanto adquirimos perfeccionando o deformando
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nuestras cualidades naturales pertenece al mundo de la libertad,
de la cultura, entendida ésta como adicién a los dones naturales.
Esta verdad plantea inmediatamente una serie de sugerencias:
:Puede quedar absolutamente ignorada alguna tendencia htuma-
na natural? Caso de no concederse atencién y cultivo a la mis-
ma, ¢no producird una insatisfacciéon radical en forma de senti-
miento de vacio, de incompletud o de desasosiego? Evidentemente,
si. Cada una de las posibilidades que en la consideracién gradual
del hombre vayamos descubriendo da origen a una exigencia.
Por eso llega a convertirse en espiritualista el puro materialista ;
por eso se siente infeliz el sensual; por eso Dios se abre camino
en el hombre mas rebelde; por eso es eterna verdad el «nos hi-
ciste Seilor para Ti y estd inquieto nuestro corazdén hasta descan-
sar en Ti» agustiniano. Es cierto que no puede hablarse de una
apetencia puramente natural de la comunidén sobrenatural con
Dios, poraue esto es obra de la gracia; pero puede hablarse
de una tendencia de perfecciéon humana, y una vez inmersos en
el mundo sobrenatural, de una exigencia universal de dar satis-
faccién a las capacidades religiosas del corazén humano.

LAS ESTRUCTURAS DE LA SOCIABILIDAD

Esa tendencia primordial de sociabilidad, al convertirse en ac-
tos concretos, se va estructurando. Por eso las primeras relacio-
nes que el hombre establece en la vida se Haman «estructurantesy,
estio es, establecen un mddulo de contacto social; la relacidén con
los padres, el contacto con los hermanos y familiares, suponen
para el nifio la adquisicién de unas estructuras sociales de tal im-
portancia y trascendencia que a todo lo largo de su vida le servi-
ran de patrones para realizar su vida social. Pero no hay que
llevar demasiado lejos este influjo, porque caeriamos en un deter-
minismo cerrado, como vienen a profesar ciertos psicélogos mo-
dernos. El hombre ha de ser comprendido como libertad y, por
tanto, como capacidad de modificar y reeducar sus propias estruc-
turas, por primitivas y profundas que sean.

Entre estas estructuras o formas de vivir la sociabilidad exis-
te una genuinamente cristiana, la de ver a los otros como prdji-
mos, como hermanos en un destino eterno de hijos de Dios, com-
pafieros en Cristo. Esta categoria social no es natural, sino
sobrenatural, pero establece una tendencia natural de sociabi-
lidad. Préjimo- es algo mas que sujeto, es sujeto al que se debe
amar, mirar con complacencia, con quien se tiene una obligacién
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de servicio y benevolencia, al cual es necesario sacrificar el propio
egoismo. )

Tenemos asi tres grados en este descubrimiento del otro, que
deben ser ascendidos por el cristiano que pretende vivir como tal.
Primeramente, en un sentido menos que natural, de auténtico re-
troceso inhumano, estan aquellos que miran a los demas como sim-
ples objetos. ; Qué otra cosa implicaba la esclavitud sino esta idea -
de que el esclavo no gozaba de la categoria personal? Hoy ha des-
aparecido la esclavitud como condicidn social, pero no podemocs
decir tanto en cuanto disposicién humana de_ciertos hombres con
relacién a los otros. Cuando nos lamentamos de la explotacién de
los inferiores, de la falta de humanizacidén en ciertas relaciones
sociales, cuando contemplamos los campos de trabajo forzoso, la
desconsideracion de las masas trabajadoras, etc., etc., ¢ no estamos
acaso ante una actitud de ciertos hombres frente a sus semejantes
como si fueran simples objetos? En la entrafla de la crueldad me-
canicista del mundo actual hay una tendencia anticristiana v anti-
humana a desconocer la dignidad del hombre como persona, a cal-
cularle en mera funcidén de rendimiento como un elemento productor
mas, como se calcula lo que puede dar de si una miquina. Es de
simple ley natural, de sentimientos meramente humanos, trascen-
der este plano para considerar y tratar a los hombres como per-
sonas, como sujetos. Damos como caracteristica del hombre civi-
lizado ésta de conceder a todos los derechos de hombre, el respeto
a su dignidad personal.

Pero no nos hagamos demasiadas ilusiones respecto a esta ten-
dencia natural. De la misma manera que el verdadero adelanto y
redencion de la dignidad humana en el mundo no se hizo sino por
influjo del Cristianismo, que pide mas que ver al hombre como
persona, asi no se mantiene en el mundo la realidad de este res-
peto si no estd inspirada y sostenida por el amor caritativo de Je-
sucristo. Y la Historia es elocuente en esto. ; Qué dicen si no esas
tremendas experiencias modernas de los estatismos tiranices, de
los clasismos esclavizadores, de las matanzas masivas y las conde-
naciones colectivas, de las Horas veinticinco, en una palabra, sino
que el hombre que se aparta de Cristo vuelve a la barbarie anterior
a lo humano, se convierte en fiera?

Y sin llegar a esos extremos, el llamado hombre civilizado no
medita, porque tampoco quiere ver la enorme masa de esclavos y
de esclavas que estd empleando para el mantenimiento de una vida
cémoda y burguesa. Existen muchos hombres hoy que ignoran las
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condiciones de vida soportadas por los «hombres del subterraneoy,
los que viven sin ver la luz fisica durante sus jornadas de trabajo,
en los thneles, en las galerias de las minas, en los sétanos de las
grandes urbes, y aquellos otros condenados a no ver la luz moral,
la de un reposo y gozo de la inteligencia, del arte, del descanso
de un hogar un poco acogedor. ;Y si entrasemos en el capitulo de
la «esclavitud de la mujer», relegada por el vicio a una condicidn
de esclava real, que procuran ignorar los mismos que la mantienen
con su dinero...! (1). El mundo sigue todavia Heno de esclavos y
de esclavas, sigue considerando a millares de seres humanos como
simples objetos a los que se puede comprar y vender en formas in-
directas, pero tan reales como eran los mercados ptiblicos del mun-
do pagano.

EL TTOMBRE COMO PRC')JIMO

Por eso es necesario llegar a la tercera categoria, la cristiana,
que obliga a mirar al otro como prdjimo y a «amarle como a nos-
~otros mismos». No se desconocen aqui, ni menos se niegan o dis-
minuyen, ninguno de los valores anteriores de mirar a los otros
como a semejantes humanos, al contrario: a todo eso se afiade la
visidén sobrenatural de verlos como seres inmortales, hijos de Dios,
hermanos en Cristo, destinados a vivir eternamente en una socie-
dad de santos.

La perfecta definicién de lo que era el préjimo y de cudndo
realmente miramos al otro como tal nos la di6 el Evangelio cuan-
do, respondiendo a cierto doctor de la Ley, que «queriendo jus-
tificarse, preguntd a Jesus: ;Y quién es mi préjimo? Tomando
Tesus la polabra, dijo: Bajaba un hombre de Jerusalén a Jericd

"y cayd en poder de ladrones, que le desnudaron, le cargaron de
azotes y se fueron, dejdndole medio muerto. Por casualidad, bajé
un sacerdote por el mismo camino y, viéndole, pasé de largo.
Asimismo un levita, pasando por aquel sitio, le vid también v
pasd delante. Pero un samaritano que iba de camino llegd a é1 vy,
viéndole, se movid a compasion, acercdse, le vendd las heridas,
derramando en ellas aceite v vino; le hizo montar sobre su pro-
pia cabalgadura, le condujo ol meson y cuidd de él. A la mafiana,
sacando dos denarios, se los did al mesonero y dijo: Cuida de él,
v lo que gastaves, a la vuclta te lo pagaré. ; Quién de estos ires

{3y Léase el libro impresionante de Opstre Prvirox ; La esclavitud
de la mujer moderna. Ed. Studivm, Madrid, 1957,
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te parece haber sido projimo de aquel que cayé en poder de la-
drones ? El contestd: El gque hizo con él misericordia. Contesid-
le Tesits: Vete v hag tii lo mismoy (Nota: Luc., 10, 29-37). Esta
parabola se ha convertido en leccidon para el mundo. Su eficacia,
emanada de haberla dicho Cristo, porque El fué el primer Buen
Samaritano de la Humanidad, y porque ha habido y seguird ha-
biendo muchos hombres que quieren imitarle, ha derramado en
el mundo torrentes de consuelo, de ayuda al pobre y al necesita-
do; ha inducido a los hombres a mirar a los otros con ojos de
misericordia, suprimiendo barreras, aplacando odios, venciendo
repugnancias.

A la eterna pregunta de (quién es mi projimo?, responde
San Agustin: «Prdjimo para todo hombre es todo hombre; se
Haman préjimos el padre v el hijo, el suegro v el verno, nada hay
tan projimo como ¢l hombre y el hombre (Nota: el Santo juega
aqui con la palabra latina «proximus», que significa igualmente
proximo y projimo, vecino y compaiflero). Todos los hombres que
tropieces, con los cuales puedas estar unido, son tus prdjimos»
(Nota: De disc. christ., 3y 4).

Esta dimensién universal es absolutamente cristiana y solamen-
te dentro del mundo cristiano puede ser mantenida. Los limites
de este circulo afectivo, por otra parte, definen la capacidad de
cada hombre. Quien estd absolutamente solo, en un hermetismo
afectivo no participado por nadie, es un perfecto egoista. Pero
también es egoista, en cierto modo, quien no comunica su inti-
midad v su afecto, sino con un circulo muy pequefio de otros
hombres. Existe un egoismo de familia, un egoismo de casta, de
nacién, de corporacion, de clase social. Todo esto, en un cierto
grado, estableciendo un legitimo ordo amoris, puede tener una
justificacion, pero no la tiene si la limitacién supone un aparta-
miento de aquellos otros hombres que viven mas alli de la fron-
tera de ese circulo «uuestro», es decir, si dejan de ser considera-
dos como proéjimos. '

El hombre que quiere ser cristiano, y que los demds le consi-
deren como tal, debe disponer su espiritu para una plenitud de
vida y de participacién afectiva con los otros, sean de la misma
casta, de la misma lengua y del mismo color de piel o pertenez-
can a grupos humanos separados por la geografia o por la cul-
tura. Projimo, para el catolico verdadero, es el hermano de san
gre que vive en la misma casa, pero también lo es el hombre que
pasa por la calle, el que le sirve en un «restaurante» o le limpia las
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botas o le cobra la entrada en el cine; y lo es también el otro
a quien no verda nunca, pero sabe viviendo, amando y sufriendo
en el otro cabo del mundo. Todos los hombres son nuestros pro-
jimos porgue nosotros somos hermanos de todos: «Todos los
hombres que tropieces, con los cuales puedas estar unido, son {us
projimos.» Por eso no podemos desentendernos de las Misiones,
de atender a la Hamada en favor de los chinos apestados, de los
indios leprosds o de los mahometanos hambrientos. El corazén
cristiano debe estar abierto para todos, sin excluir a nadie. Ahora
bien, este perfecto sentido de amplitud y amistad no puede lo-
grarse sin la intervencion de Dios, como centro comin de esta
hermandad y como fuente de esta caridad. Pero esta caridad no
es algo etéreo indepéndiente de nuestra naturaleza humana, sino
las mismas tendencias del hombre «estructuradasy», es decir, diri-
gidas y perfeccionadas por el amor de Dios.

Si es wn error creer que las virtudes sobrenaturales no consis-
ten sino en las mismas cualidades de la naturaleza humana, sim-
plemente denominadas diferentes, también lo es creer que todo
es obra exclusiva de la gracia, sin participacion del elemento hu-
mano o con una simple superposicién de uno sobre otro. Lo pri-
mero se convierte en naturalismo; lo segundo, en un sobrenatu-
ralismo o angelismo a ultranza, cuando no en dislocacion
protestante entre una naturaleza irremediablemente corrompida
y una gracia simple encubridora del pecado. Como catdlicos, man-
tenemos la verdad entre estos dos extremos. Las virtudes, espe-
cialmente las morales, son parte de la naturaleza y parte de la
gracia. Ni la sola naturaleza es capaz de llevarlas a cierto grado
de perfeccidén sin auxilio de la gracia, ni ésta obra sin la base
natural a la que eleva y perfecciona. Esta gran verdad de la doc-
trina catdlica, de incontables consecuencias, estamos encontran-
dola continuamente apenas nos asomamos a la consideracién del
hombre.

De esta misma verdad fluye la otra consecuencia que ya se-
flalabamos, la de que del mismo hontanar de la naturaleza humana
brota la tendencia contrapuesta de la agresividad, enemiga de la
sociabilidad humana, o si se quiere, admitiendo que la oposicion
es también un vinculo, la sociabilidad negativa y destructora. La
naturaleza humana, como nos dijo San Agustin, es sociable, bue-
na, amistosa, pero el vicio la volvié discordiosa, insociable, con-
virtiendo esa amable convivencia en lucha, haciendo que, en lugar
de ganar con el trato, recibiese muchas veces heridas y escanda-
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los. El pecado hizo esto, pero no alterd tanto la naturaleza que
desapareciese de ella su inclinacién a la sociabilidad ; solamente
consiguié que, mezclada con esa buena inclinacion, apareciesen
las deformaciones de la misma,

Asi, pues, en el fondo del hombre continfla existiendo su ten-
dencia a convivir con los otros, a sentirse hermano, a vibrar con
un sentimiento de compasién. El vicio deforma esta inclinacién,
convirtiéndose la convivencia en lucha; la relacion afectiva, en
odio, egoismo e indiferencia, cuando debiera ser de comunion,
de vida. Cuando viene la gracia, ayudando al esfuerzo volunta-
rio del hombre a reparar las torceduras del pecado y a reinstau-
rar el orden primero creado por Dios, la primera buena disposi-
cidn se enlaza con la Ultima, venciendo entre las dos el pecado.
La gracia, -por consiguiente, obtendrd mayores triunfos en la me-
dida en que las anteriores disposiciones naturales estén mis vi-
vas, prestandose mejor a ser resucitadas, corregidas y fortalecidas.
La gracia y la virtud no se levantan sobre el vacio, creando dis-
posiciones absolutamente nuevas en el hombre, sino sobre algo
existente ya en él. De aqui que todo esfuerzo de elevacién, toda
educacién y adquisicién de valores humanos, en altima instancia,
sea preparar el terreno de santificacién, porque nada quedarad
fuera de la obra santificadora producida por lo sobrenatural.

Como facilmente se puede comprender, serfa predicar en de-
sierto la pretensiéon de estimular en alguien la caridad fraterna si
esta virtud no hallase un sentimiento basico que, por una parte,
ayudase a la accidén de la gracia y, por otra, fortaleciese los avan-
ces de la misma. El hombre desunido de los otros por caricter,
por tendencias cultivadas de egoismo y hurafila, por antipatias u
odios voluntarios, no podra realizar actos de fraternidad ni man-
tener habitualmente una ténica de comunicacién humana con los
demais, estarid continuamente forzado a soportar a los otros, de-
seando perderlos de vista y refugiarse en su pequeflo mundo. El
culto de la interioridad, entendido como alejamiento afective de
los otros, adquiriria caracteristicas de claro defecto, porque im-
pediria la adquisicién de una amplitud de corazén lleno de cari-
dad fraterna. Magnificamente ha escrito Thomas Merton: «Al-
gunos tal vez se han hecho ermitafios con la idea de que la santidad
incluia una forma de escapar de los otros hombres, Pero la Gnica
justificacion de una vida de soledad deliberada es la conviccidn
de que puede ayudar no solamente para amar a Dics, sino tam-
bién a los demis hombres. De otro modo, si se va al desierto
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meramente para huir de las multitudes que molestan no se en-
contrard ni la soledad ni la paz: solamente se habra aislado uno
mismo con una tribu de demonios. Vete al desierto no para es-
capar de los otros hombres, sino a fin de encontrar alli a Dios»
(Nota: Seeds of Contemplation, London, 1952, pag. 32).

La caridad fraterna, que nos lleva a sentirnos unos con todos
los demas, es maravillosa virtud ; en cambio, es defecto la super-
ficialidad del alma que desconoce la profundidad interior por dar-
se continuamente a la disipacion y al ruido exterior. Necesitamos
crear y estitmular el cardcter abierto, alegre, generoso, sintoniza-
do con los otros, generoso para perdonar los defectos gue de ellos
nos separan, permitiéndoles entrar en nuestra vida sin barreras
de excesiva resgrva. Sobre esta disposicién podremos levantar el
edificio cristiano de la caridad fraterna y del espiritu apostélico.

Este tema es vastisimo y es necesario sefialarle limites. En el
descubrimiento del otro como préjimo va implicada la humildad
y mil otras virtudes. El otro no es el infierno, como quiere Sar-
tre. Pero puede serlo. El hombre existencial, visto como «ser en
relaciény, no es necesariamente un «ser en conflictoy, pero llegard
a ello si no se cultiva su posibilidad generosa de comunicacidn
humana, enriqueciéndola con la caridad.

P. César Vaca, O. S. A,

Residencia Universitaria «Fray Ludsy,
¢/ Residencia, 28.

MADRID (Espaka).
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JUSTICIA Y LEY
(Cuento.)

POR

LUIS GONZALEZ SEARA

En un pueblecito de Orense, escondido en el estrecho valle que de-
jan dos montafias peladas, sin pinos ni otra clase de arbolitos rentables,
vivia la familia de don José, La familia de don José, distinguida enire
los demas vecinos, porque aparte de las tierras que cultivaba directa-
mente tenia otras en arriendo y aparcerfa, se componia del matrimo-
nio y tres vastagos, de los cuales dos eran varones. Iabia también
dos criados y la vieja Manuela, pero éstos, claro estd, no entraban en
el clan familiar, aunque compartian todas sus vicisitudes y alegrias,
pues para algo se instituyd el matrimonio y demds relaciones de esa
indole,

Los hijos de don José, tocados por la ola de modernizacién y es-
piritu de aventura —aunque no de andante caballerfa—, empezaron
a sentirse aprisionados por el limitado horizonte que los rodeaba, vy el
uno emigré a Santo Domingo y el otro se empefid en estudiar una
carrera, entre otras cosas, porque le habfan hecho creer que poseia
“condiciones” y que no debia negar a la patria y a la sociedad el fruto
indudable de sus excelentes dotes. Después de haberlo pensado mu-
cho, eligi¢ Madrid como lugar de estudios y residencia, porque en dicha
ciudad, aparte de los teatros, cines y otros medios de cultura, y un
estadio muy grande donde se empezd practicando un deporte, estaban
las personas mas influyentes del pais y era posible medrar encontrando
cobijo de buena sombra si el arbol permitia el arrimo. La hermana
—opor algo muchos ven en la mujer el principio de la vida sedentaria—
fué la Gnica que se quedd en casa y, poco después, se casaba con el
hijo de don Ramiro, persona muy influyente en la localidad vecina, que
tenia un cufiado alcalde y, segtin algunos decian, “procurador en Cor-
tes”, cosa que en el citado pueblo sonaba mucho y bien.

El tiempo, que debe ser un sefior muy atareado y no se permite un
momento de reposo, fué levando a la familia por vicisitudes diversas
y de muy distinto signo para sus miembros. Los padres, que debieron
agotar el capitulo de sus posibilidades vitales muy pronto, realizaron
la posibilidad mdxima de moerirse v, con ello, dejaron a Heidegger v a
su yerno tranquilos. El indiano, cuando pensaba regresar a Espafia con
un pequefio capitalito, desaparecié misteriosamente. Quedaban, pues,
los otros dos hermanos.
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El estudiante, a quien le dié por hacerse quimico, en parte por sus
buenas ideas sobre la alimentacién, vy en parte por la ayuda de su pa-
riente procurador, después de numerosos despilfarros que obligaron
a don José a vender la mds preciada de sus “quintas”, se vi6 corona-
do por el éxito al frente de uno de esos imponderables centros que
fabrican sustitutos del pollo y la ternera. Gand mucho dinero, se com-
pré dos coches de esos muy largos, se casd bien y a tiempo y fué padre
de dos hijos.

La hermana, en cambio, tuvo que luchar con una serie de dificul-
tades, Las cosechas {ueron malas, al ganado “le dié” por morirse y el
marido perdié la mitad de la hacienda en el juego. Hubo que volver a
labrar las tierras arrendadas, vender otras —aparte de la “quinta”—, y
los hijos no pudieron ir al Iustituto porque no se podian sostener los
gastos, Fueron, pues, agricultores y trabajaron incansables por supe-
rar la suerte adversa.

El tiempo continuéd corriendo. El quimico se murié de una con-
gestidn, después de un banquete, y sus hijos tuvieron que interrumpir
por alglin tiempo sus diversiones. Mas, poco después, Eduardito —que
siempre se distinguié por sus genialidades— empezd a sentir la come-
z6n de ir a “Miami” y otros puntos del turismo acaudalado. Estaba
pensando en el modo de financiar la “gira” y, de momento, se le apa-
recid la idea salvadora: su padre tenia una herencia “alld”, en el pue-
blo. Pues jnada!, viajecito al canto, reparto, venta y billete para Flo-
rida,

Como las ideas buenas no conviene tardar en realizarlas, Eduardito
y Juan Alberto —su hermano— se pusieron en camino, Los primos
del pueblo recibieron con mucha alegria a los primos distinguidos de
Madrid, aunque un extrafio temor les embargaba. Eduardito, que no
habia pensado que en el pueblo existieran pulgas y otros bichejos, em-
pezd a sentir la necesidad de marcharse y prescindié de rodeos. Pro-
puso el reparto inmediato de la herencia de su abuelo y don José no
debi6é pensar nunca en tener un nieto tan solicito de su nombre,.

—Bueno —dijeron los primos del pueblo—, pero habra que esperar
un poco, porque estas cosas levan tiempo y...

—Nada, nada —cortd Eduardito—, Hay una cosa muy simple en
matematicas que se lJama la ley de repartimientos proporcionales, Se
aplica a nuestro caso concreto y ya esta.

—Pero —aventurd un primo— hay que tener en cuenta que los
trabajos realizados, las mejoras y...

—:Eh? ; Qué es eso? —clamé el softador de “Miami”—, Bastante
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hacemos con no exigiros cuentas de todo lo que aqui se malgast6 sin
nuestro permiso. | Hay que ver cémo dejé esto el abuelo y cémo esta!...

En fin, se hizo el reparto, y al dia siguiente Eduardito y Juan Alber-
to ponian sus parcelas a la venta.

—Queridos primos —les dijeron los del pueblo—, no quisiéramos
q(ue esas tierras saliesen de la familia. Por tanto, nosotros nos quedamos
con ellas, pero debéis aguardar algin tiempo para el cobro, porque en
este momento no tenemos un céntimo,

—¢ Esperar? —grité Eduardito—. ;Pues si que tendria gracial...

Y el tio Roque se quedé con aquella parte de las tierras de don
José, de aquellas tierras por las que los primos del pueblo habian sa-
crificado su vida, por las que habian luchado y sufrido trabajos y pri-
vaciones, mientras sus otros primos, mas afortunados, se divertian en
fa capital de Espafia.

Ya habian partido los “sefioritos”, y dos de los primos, sentades en
torno a la llama chisporreante de unos lefios, departian sobre los re-
cientes acontecimientos.

—: No crees, Antonio —Ie decia Pepe—, que aqui hay algo que no
es justo?

—i Hombre! —respondid Antonio—-, tanto como injusto, injusto,
no. Después de todo ellos estaban en su derecho y bastante hicieron con
no cobrarnos la renta por el tiempo que disfrutamos de sus fincas.

—¢ Pero tli no crees —siguid Pepe, que tenia sus ribetes de tozudo—
que ellos, que no han visto nunca las tierras, no pueden tener el mismo
derecho que nosotros, que las labramos, que las sostenemos y hacemos
productivas, que empleamos en ello nuestra vida, mientras ellos se
dedican a otras cosas mds lucrativas y mas finas? ;Es que ellos nos
dan parte en las ganancias de su trabajo?

—Bueno, yo no sé de esas cosas —musité Antonio-—, pero la jus-
ticia, es decir, la ley, estd de su parte y nosotros no vamos a cambiarla.

—Y tlt crees que lo justo son las leyes? —indagd una vez mas
Pepe.

—j Hombre!, las leyes, las leyes... Mira, j vamos a dormir!

Y aquella noche un avién volaba sobre el Atldntico, al mismo tiem-
po que una helada tardia dejaba como yermos los campos de centeno...

Luis Gonzalez Seara.

Colegio Mayor “José Antonio”,
Ciudad Universitaria,

MADRID
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Seccion de Notas

LOS CATOLICOS Y ORTEGA

El P. Santiago Ramirez, O. P., de tan amplio y reconocido pres-
‘tigio como tedlogo y filésofo, acaba de publicar un extenso libro so-
bre la filosofia de Ortega y Gasset (I). Las conclusiones a que llega
el ilustre dominico son sobremanera graves: el pensamiento filoséfico
de Ortega es incompatible con la fe y la moral del catolicismo; bajo
la belleza de su forma literaria se ocultan el error y el veneno; éste,
en fin, se muestra tanto mas copioso cuanto méis detenida es la lectura
de la obra orteguiana (pags. 442 y 368). La consideracién de tan dura
y tajante sentencia, y mas ain viniendo de quien viene, debe mover a
reflexidn seria a cuantos se sientan catdlicos, intelectuales y espafioles,
sean o no filésofos de profesién. Y no sélo a reflexién seria; también a
.expresion responsable si su juicio se aparta mas o menos del que los
-anteriores asertos formulan,

No quiero ocultar que ése es mi caso. Escribo ahora con el honrado
proposito de ofrecer a los lectores espafioles precisiones y cautelas que
echo de menos en el alegato del P. Ramirez. Algiin derecho a ello me
da, por afiadidura, ver citadas varias lineas mias en uno de sus capi-
tulos mds decisivos y acres: “Pedro Lain Entralgo ha dicho con razén:
se empefia Ortega en no entender el cristianismo ni la vida religiosa, y
de ahi procede todo.” Tales palabras —que el P. Ramirez, con muy
escasa mesura para mi insignificante persona, no ha tenido la atencién
de leer en el escrito a que pertenecen (2)— proceden de la critica que
de Historia como sistema hice en 1941, v aluden a la abusiva histori-
ficacién del cristianismo en ese libro propuesta. No puedo protestar
contra esta reiterada utilizacién de un texto mio. Mas tampoco puedo
estimar acabadamente correcta la aduccidon de un juicio censorio ajeno
sin indicar con exactitud el objeto a que se refiere y, sobre todo, sin
consignar la global postura de su autor frente a la materia de que en-
tonces se esté tratando; en este caso, ante la obra y la persona de
‘Ortega. ¢ Me serd necesario advertir que la mia difiere considerable-
mente de la que el P. Ramirez manifiesta en su libro y de la que el
sefior Marreo Suirez manifesto en el articulo a que el P. Ramirez ha
recurrido para citarme? Cualquier lector espafiol de buena voluntad y
no mala informacién podrd dar la oportuna respuesta (3).

(1) La filosofia de Ortega y Gasset, Barcelona, Editorial Herder, 1058.

(2) Las copia de un articulo del Sr. Marrero Suirez publicado en Arbor.

(3) La critica en cuestién, escrita en vida de Ortega y en la expectativa
<de lo que el fildsofo habfa llamado, platdnicamente, su “segunda navegacién”,
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Pero, después de todo, esta es cuestion de poco momento. Lo im~
portante no es dirimir menudos pleitos personales, sino examinar de
modo serio y responsable si las terminantes conclusiones del P. Rami-
rez se hallan fotal y absolutamente justificadas por la letra y el espi-
rity de la obra de Ortega, “Para entender el espiritu de un autor —efi-
sefié Pascal— es preciso concordar todos sus pasajes contrarios”; o,
si se quiere decir eso en otra forma, completarle consigo mismo. Cum-
pliendo rigurosa y delicadamente el inexcusable precepto pascaliano,
illegaremos por necesidad a la rotunda y compacta condenacién que el
P. Ramirez estampa al fin de su estudio? Tratemos de verlo, revisan-
do con cuidado alguna de las tesis previas a esa condenacién terminal.

"I, La idea que Ortega se ha formado de la vida humana es en mu-
chos puntos incompatible con la fe catélica, dice el P. Ramirez (pagi-
na 370). ¢Cudles son esos puntos? Por lo menos, estos dos: 1.2 Orte-
ga niega la trascendencia de la vida humana ; nuestra vida, segtin él, no
tiene un fin fuera de si misma. 2.° Para Ortega, el hombre no difiere
esencialmente del animal y tiene su origen en la evolucién ascendente
del animal bruto en cuanto a todo, cuerpo y alma. Tan aspera inter-
pretacién del pensamiento orteguiano ;es, por ventura, indiscutible-
mente cierta?

Nuestra vida es intrascendente a si misma. Tres textos de El fema
de wnuestro tiempo, mas otro de un articulo periodistico escrito en
1008, bastan al P, Ramirez para atribuir a Ortega esa monda y desola-
dora tesis. Pero tales textos solo pueden ser correctamente entendidos
concordandolos con otros no menos orteguianos, El estrato mas pro-
fundo de nuestra vida... estd formado por creencias”; lo cual, segiin
el propio Ortega, dista mucho de afirmar que “bajo ese estrato mas
profundo no haya algo mas, un fondo metafisico al que ni siquiera
nuestras creencias llegan” (0. C. V, 388). Esto es, un fondo metafi-
sico trascendente a nuestra vida. “Absortos en una ocupacidn feliz sen-

decia, entre otras cosas: “El hombre, como dice Ortega, necesita una nueva
revelacién, Pero tal revelacidon no puede ser la mera razén histdrica... De
ella hay que partir, después de haberla conocido, gozado y sufrido. ;No podria
ser un camino hacia la nueva luz el trénsito de la vida hacia la vocacidén, en
la cual Dios se revela auténticamente al hombre auténtico? ;No seria una rara
v estremecedora revelacién para el hombre moderno encontrarse con que su
vida es, insospechadamente, trascendencia religiosa, tangencia con la eternidad?
:No seria, en fin, una singular fortuna para los espafioles ver disparado el
excepcional talento filoséfico de Ortega, en esta madurez suya tan grave de
frutos, hacia tales reveladoras metas?” No sé lo que en otra situaciéon personal
e histérica hubiese hecho Ortega frente a esas interrogaciones; pero si puedo
afirmar que los espafioles 1o hicleron gran cosa para que su respuesta fuese
favorable.
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timos un regusto, como estelar, de eternidad” (O. C. VI, 4235); luego
la eternidad es, cuando menos, una posibilidad-limite de nuestra vida.
“Yo creo que el alma europea se halla préxima a una nueva experiencia
de Dios, a nuevas averiguaciones sobre esa realidad, la mas importante
de todas” (0. C. V, 453). Dios, no hay duda, es para Ortega una “rea-
lidad” suprema y trascendente a mi vida, aunque mi experiencia in-
telectual o vital de Dios tenga forzosamente que acaecer en i vida.
“El dia, tal vez menos lejano de lo que el lector sospecha, en que se
elabore una biologia general, de que la usada sélo serd un capitulo, la
fauna y la fisiologia celestiales serdn definidas y estudiadas biolégica-
mente, como una de tantas formas posibles de vida” (0. C. 1II, 18g).
Una conclusién fluye inmediatamente de este aserto: Ortega admite
la posibilidad de formas de vida distintas de la humana y superiores
a ella. “El hombre, tenga de ello gana o no, es un ser constitutivamen-
te forzado a buscar una instancia superior” (0. C. 1V, 221); {frase
que sblo puede entenderse —so pena de desvirtuar las palabras “cons-
titutivamente”, “forzado” y “superior’’-— concibiendo al hombre como
una realidad que desde su propia constitucién metafisica estd vocada
a la trascendencia, “En la vida humana —escribe Ortega en otra par-
te— lo inmanente es un trascender mas alld de si misma” (0. C.
II1, 166).

Leyendo ahora que “la vida vive de su propio fondo y mana de su
mismidad” (O. C. 111, 189), shabremos de concluir, con el P. Ra-
mirez, que para Ortega “nuestra vida no tiene un fin fuera de si mis-
nwe”? No parece que sea necesario. Mas alld de mis altimas creencias
—mas alld del “estrato mas profundo” de mi vida~- hay un fondo me-
tafisico al que ellas no llegan y hay la realidad de Dios. Pero, segiin
Ortega, ese fondo metafisico y la realidad de Dios sélo pueden existir
para mi en me vida, la cual es por esto Hamada “realidad radical.” Lue-~
go, concordando a Ortega con Ortega, diré que el pensamiento orte-
guiano es éste: para mi, mi vida —cuyo fondo altimo me trasciende—
vive de su propio fondo y mana de su mismidad. Aun para no vivir
‘en mi, tengo que vivir en mi. Cou ser grande, el esfuerzo lectivo y
exegético del P. Ramirez no ha sido suficiente (4).

(4) Véase otra muestra paladina. Dice el P. Ramirez, dando forma de tesis
al pensamiento de Ortega: “A fortiori la vida humana no tiene un Gltimo fin
fuera ni sobre si misma” (pag. 371). Tal serfa el sentido mis propio de estas
palabras, escritas por Ortega en 1g0o8: “Kant nos ha disciplinado, y ya no cae-
mos en la ruda metafisica de las causas finales, de un fin Altimo que sea una
cosa” (O. C., I, 115). Ahora bien: en la misma pigina dice Ortega: “El evo-
lucionismo nuestro... significa una vuelta, sana y fecunda en mi opinidn, al teleo-
logismo aristotélico, al biologismo del grande estagirita”. Lo que el Ortega de
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“El hombre no difiere esencialmente del animal y procede de éste,.
en cuerpo y alma, por evolucién ascendente.” Fa cuanto al origen del
cuerpo, Ortega parece atenerse a la opinién hoy comtn entre los hom-~
bres de ciencia. He aqui cémo la expone, con el asenso de varios teo6-
logos catélicos, el antropdlogo catblico Piero Leonardi: “Teniendo-
en cuenta los resultados de los mas recientes estudios paleontoldgicos,
no se puede excluir @ priori la posibilidad de relaciones genéticas entre-
el Hombre y los antropoides. Mds bien se puede decir que los descu-
brimientos mdas recientes parecen aportar buenos argumentos en favor
de dicha variacidn, en cuanto atafie a la parte corpdrea” (5). Pero esto
¢quiere decir que para Ortega no hay una diferencia esencial entre el
animal y el hombre? He aqui sus propios textos: “Entre la pura fiera
que era el antropoide y el esbozo de humanidad que es el hombre del
primer paleolitico, la Naturaleza da un salto” (0. C. VI, 472); “en el
hombre tuve que existir, desde que se inicié su humanidad, una nece-
sidad de comunicacién incomparablemente superior a la de todos los
demas animales”; mias ain: “habla en él algo que en ningln animal
se daha, a saber: un mundo interior (El hombre y la gente, pag. 287).
Decir, pues, que para Ortega “el hombre no difiere esencialmente del
animal”, es desconocer el pensamiento de Ortega.

¢Cuél es la real consistencia de ese “mundo interior” que tuvo en
si el hombre primigenio y no tuvo ni puede tener el animal no humano?
Rasado en su personal idea de la “razén”, Ortega propone no desig-
nar mediante este viejo vocablo la incipiente condicién especifica del
primer hombre; pero no niega que en el primer hombre hubiese algu-
na “razén’. Ese hombre primigenio, dice, poseia una “dosis minima
de razén” (O. C. VI, 473); lo cual no debe mover a escindalo a los
que siguen [lamando al hombre “animal racional”, porque para Ortega
ni siquiera hoy es plenamente racional el hombre (EI hombre y la
gente, pag. 286). Acéptese o no el pensamiento antropolégico de Orte-
ga, para un catdlico serd siempre indudable que Dios cre6 al hombre

veinticinco aflos, todavia neokantiano, niega, con Kant, es que el “fin tltimo”
sea tna “cosa’, no que la vida tenga un “fin Gltimo™, ni que existan “causas
finales”. El teleologismo de Ortega —que él, por afladidura, declara aristoté-
licc— no puede ser mds explicitamente proclamado.

(s) P. Lecnardi, L'evolusione bivlogica ¢ Porigine dell'vomo (Brescia, 1949).
pagina 171. Las cosas no han cambiado desde entonces, como no sea para refor-
zar la segunda parte del parrafo transcrito. ¢ Como, pues, sostiene el P. Rami-
rez que, “en el estado actual de la ciencia®”, una “Teologia prudente” debe
inclinarse a negar que el cuerpo del hombre proceda de la evolucién biclégica
del cuerpo animal? Recuérdese el texto de la Humani generis: “ex divinae re-
velationis fontibus nihil habeatur, quod in hac re maximam moderationem et
cautelam exigat”.
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a su imagen y semejanza; pero sin mengua de la sustancial y perma-
nente unidad especifica del linaje humano, no repugna admitir que el
modo concreto segtin el cual el hombre primigenio —Adan— fué “ima-
gen y semejanza” de Dios, diferia bastante del modo concreto como es
imagen divina el actual hombre de Europa y América (6). Ser fiel al
dogma catdlico no obliga a idealizar infundadamente la figura de
Adan.

Y scémo pudo llegar a existir en el seno de la materia —proba-
blemente, en el seno de un organismo antropoide— ese “mundo inte-
rior” incipientemente racional que otorgd su nueva realidad especifica
al primer hombre? Para un catélico, la respuesta es clara: ese “mundo
interior”™ cobré existencia por obra de un acto de creacién divina;
para que el hombre existiese, Dios tuvo que crear el espiritu humano
ex nihilo subiecti. Desde fuera de la fe catélica, que siempre exige del
creyente auténtico afrontar la prueba del “escandalo de Ja Cruz” (7),
Ortega se resiste a admitir la nocién de una “especial” creacién di-
vina (El hombre y la gente, pig. 287). Pero, radicalizando el analisis,
no parece que pueda tener otra explicacion valida la peculiar “causa”
del origen del hombre a que €l alude y que él expresamente afirma en
otra de sus paginas (O. C. VI, 472). ;Cudles eran los “atisbos” que
acerca de este subyugante tema —“emocionaute y funambulesco”, lo
llama Ortega— anunciaba el filésofo en una breve nota de 19427 No lo
sabemos ; la muerte le impidié dar su Gltima respuesta. Claro estd que
los catélicos no hubiésemos podido admitir nunca esos “atisbos”, si
no incluian expresa o ticitamente la peculiaris creatio que menciona y
subraya una célebre respuesta de la Comisién Biblica acerca de la in-
terpretacion de los primeros capitulos del Génesis, Aun cuando, por
otra parte, la mds escrupulosa fidelidad a la doctrina catélica no exija
representarse con la intuible e inventada espectacularidad de una pin-
tura de Miguel Angel el sutil momento de la divina creacidén del espi-
ritu humano y de su divina “infusién’ en el cuerpo material que en-
tonces lo recibiera. La generacién metafisica no tiene por qué ser
escena aparatosa.

II. Tal vez baste lo expuesto para demostrar que las proposicio-
nes condenatorias del P. Ramirez carecen muchas veces de fundamento
suficiente; y que, en consecuencia, un examen amplio y detenido de los
escritos de Ortega obligaria en 1o pocos casos a modificarlas conside-

(6) Hable, como es obvio, de la “naturaleza” de Addn, no de los dones
preternaturales y sobrenaturales gratuitemente afiadidos a ella.

(7) Los lamados “motivos de credibilidad” y “de credentidad” aminoran

ese “escandalo de la Cruz”, pero no lo suprimen. En si misma, la fe cristiana
no puede ser el resultado de una mera faena de convencimiento o persuasién.
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rablemeunte, cuando no a rectificarlas por completo. Falto de tiempo y
de espacio para revisar metédica y pormenorizadamente toda la cri-
tica del P. Ramirez ——serian necesarias, para dejar las cosas en su
punto, las doscientas cincuenta piginas que €l consagra a su empefio—,
me limitaré a mostrar con algunos breves ejemplos la necesidad de tal

Tevision.

La formula de la filosofia orteguiana. Todos saben que el apoteg-
‘ma“Yo soy yo y mi circunstancia” es el punto de partida y la cifra del
pensamiento filoséfico de Ortega. Su significacion es bien clara: no hay
vo sin mundo; un “yo puro”, en el sentido del idealismo, es una fic-
cién de la mente, no es una realidad; ser “yo” consiste, por lo pronto,
en estar abierto a las cosas, ;Puede imaginarse que un aristotélico
actual y reflexivo reciba con iracundia intelectual esa f6rmula de Or-
tega? Pues bien, léase cémo la interpreta el P. Ramirez: “Hay en
cada uno de nosotros dos yos o dos personas: uno grande, total —el
yo del sujeto—, y otro pequefio, parcial, reducido a la mitad —el yo
del predicado—. Cada yo seria bipersonal, aunque en tamafios diferen-
tes. La formula orteguiana se traduciria perfectamente por esta otra:
yo soy mitad yo y mitad circunstancia, es decir, no yo. Un auténtico
hermafrodita, mitad macho y mitad hembra. En ambos casos un perfecto
anormal, es decir, un esquizofrénico —bipersonal = desdoblamiento de
mi personalidad— y un hermafrodita —bisexual = desdoblamiento del
sexo—. Y todo ello con la mejor de las intenciones: para el mejora-
miento de la humanidad” (pag. 250). Nunca hubiera podido sospe-
charse tal interpretacion de las palabras de Ortega. ; Qué llegaria a ser
la historia del pensamiento humano sometida a tan peregrino criterio
hermenéutico?

“Segtin el filésofo madrilefio, Dios no existe, como tampoco existe
el alma”, dice el P. Ramirez (pig. 419). Y apoya su aserto en un texto
de Ortega acerca de las teodiceas sin Dios, publicado en un articulo
periodistico en 1911 y —dato significativo— no recogido por el autor
en sus Obras completas. Pero en Dios o lo vista afirma Ortega que
Dios, “fundamento” del mundo, es “trascendente” al mundo (O. C.
11, 485-488); y en Defensa del tedlogo frente ol mistico sostiene que
Dios es “realidad”, la realidad més importante de todas (0. C. V,
453); y en ;Qué es filosofia? llama a Dios “ser fundamental” y vuel-
ve a afirmar la trascendencia fundamentante del ser divino (pag. 109). Y
en cuanto a la condicién inmaterial del alma humana, ;no bastaria a
un buen conocedor de la doctrina tomista acerca del motus instanta-
neus (Swmma, 1, qq. 53 y 61) leer que para Ortega los fendmenos es-
pirituales o mentales del hombre “no duran, no ocupan tiempo”? (0. C.
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I1, 453). Repetiré lo antes dicho: con ser grande, el esfuerzo lectivo v
exegético del P. Ramirez no ha sido suficiente.

“En esta ética —la de Ortega— no hay nada fijo ni inmutable”,
asegura taxativamente el P. Ramirez (pag. 429). Ahora bien, Ortega
ha escrito: “Las virtudes tienen una jerarquia inquebrantable en el
sistema de la ética; pero cada uno de nosotros prefiere acaso una vir-
tud distinta, y tal vez una que no es la primera en el orden objetivo”
(0. C. 11, ¢8). Lo cual, como bien se advierte, es algo muy distinto de
lo que el P, Ramirez sostiene. Como son muy distintos entre si el sen-
tido real de estas frases de Ortega: “Frente a la auténtica ejemplaridad
hay una ejemplaridad ficticia e inane. Una v otra se diferencian, por lo
pronto, en que el hombre verdaderamente ejemplar no se propone nun-
ca serlo” (0. C. II, 348) —frases, sea dicho en inciso, tan acordes con
la ética y la ascética cristianas— y, por otra parte, el sentido que el
P. Ramirez atribuye al articulo de que proceden: “Es ilicito (para Or-
tega) hacer de la ejemplaridad y la virtud una profesion” (pag. 429).
Como, en fin, hubiera sido muy distinto el juicio del P. Ramirez frente
a la alta estimacion orteguiana de los bienes de esta vida —estimacion
que lleva al fildsofo madrilefio a discrepar del P. Nieremberg, tan ex-
tremoso en el contemptus mundi-—, leyendo los textos de Ortega des-
de la manera de ser cristiano que hoy postula el movimiento “Por un
mundo mejor” y Pio XII afirmaba hace poco (19-111-1938) ante los
jévenes de la Accién Catdlica italiana.

Idea de la verdad. Ortega, como es sabido, discute la definicién es-
colastica de la verdad -—adaequatio intellectus et rei— y se aparta de
elfa. Permitaseme no entrar ahora en esa lid. Mi propésito —més mo-
desto— se limita a mostrar otra vez y en otro orden de cosas, la in-
adecuacion entre el sentido mas obvio de los textos de Ortega y la in-
terpretacién que de ellos da el P. Ramirez. Dice aquél, refiriéndose
" expresamente a la ciencia humana: “El amor a la verdad, suprema
energia del 4nimo, no debe llegar a convertirse en odio al error, pues
de él vive la verdad; gracias a que él existe se sabe qué es verdad. Si
el error se suprimiera migicamente, la verdad dejaria de ser verdad y
se convertiria en dogma” ( 0. C. 1, 218), El P, Ramirez se escandaliza,
y condena a Ortega esgrimiendo la enciclica Pascends, relativa, como
es bien sabido, no a la verdad de la ciencia humana, sino a la verdad
de los dogmas de fe. ;Por qué asi? Una interpretacién correcta de
esas palabras conduciria a las siguientes conclusiones: 1.2 Para Orte-
ga, toda doctrina cientifica concreta —de ellas se trata ahora— lleva
siempre en su seno verdad y error. ; Acaso no es asi? El mismo Santo
Tomés, ¢no errd, sin advertirlo ni quererlo, en muchas de sus ideas
acerca de la estructura del Universo? E incluso en el orden teoldgico,
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¢son hoy catdlicamente defendibles las tesis tomistas respecto a la In-
maculada Concepcidn v al cardcter inspirado de ciertas partes del An-
tiguo Testamento? 2.8 Para Ortega, la consideracién del error puede
incitar el descubrimiento de nuevas verdades, Fso se propone lograr
€1, apenas escritas las lineas precedentes, estudiando y presentando las
doctrinas psicoanaliticas, las cuales, a su modo de ver, son “‘mas que fal-
sas, no verdaderas, pero cientificamente sugestivas”. 3.2 Para Ortega, un
dogma es una verdad de la que se ha suprimido el error; esto es, una
verdad “absoluta”. 4.% Para Ortega, el amor a la verdad es la suprema
energia del dnimo, Aun cuando Ortega 10 aceptase creyentemente los
dogmas del catolicismo —que, por lo demds, rebasan toda ciencia mera-
mente humana-—, ¢ hay algo en estas cuatro conclusiones que pueda re-
pugnar al espiritu de un catélico?

Pero baste va de ejemplos, porque todo lector de voluntad benigna
podrd aumentar sin grave esfuerzo el niimero de ellos. Dice reiterada-~
mente el P. Ramirez que ha querido someter la obra de Ortega a una
critica. “benévola v objetiva’ ; lo mas objetiva posible, afiade (pags. 12
v 183). ¢ Ha sido asi? En su intencién, no lo dudo; en su proceder visi-
ble, cabe discutirlo. Su critica no es de hecho benévola, porque propen-
de a una interpretacién in peius de todo cuanto en la obra de Ortega
puede ser diversamente interpretado, Repitamos una vez mas la regla
de oro de San Ignacio: “Todo buen cristiano ha de ser mas prompto a
salvar la proposicion del proximo, que a condenarla.” ;Cumple esta re-
gla el libro del P. Ramirez? Las palabras que de cuando en cuando dis-
para contra el pensamiento filosdfico de Ortega —"mafia, astucia,
camandula o lo que se quiera... ; los pillos, los zorros v los vividores se-
rian los mas auténticamente hombres” (pag. 260); “mera listeza y pura
marrulleria..., apoteosis de la cuqueria, cuqueria elevada al cubo”
(pag. 303); “filosofia de tarados y anormales” (pag. 351); “ética ani-
malesca de tipo zooldgico” (pag. 361), et sic de caeteris— no soélo
van contra toda benevolencia, mas también contra la mas elemental
justicia y aun contra el decoro que una polémica filoséfica y teoldgica
tan estrictamente exige. No; contra lo que él de si mismo dice, el
P. Ramirez no ha sido benévolo.

Y tampoco ha sido objetivo. ;Es objetivo quien, para sentar una
conclusion critica y condenatoria respecto al pensamiento de un au-
tor, no ha tenido en cuenta todos los textos en que ese autor se refiere
a la cuestion tratada? ;Es objetivo quien, junto a las frases en que
Ortega declara su personal apartamiento de la Iglesia —éstas, si, cui-
dadosamente recopiladas—, no copia los parrafos que expresan su
personal estimacién del catolicismo? Por ejemplo, éste: “Se trata de
construir Espafia, de pulirla y dotarla magnificamente para el inme-
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diato porvenir. Y es preciso que los catélicos sientan el orgullo de su
catolicismo y sepan hacer de él lo que fué en otras horas: un instru-
mento exquisito, rico de todas las gracias y destrezas actuales, apto
para poner a Espafia en forma ante la vida presente” (0. C. 111, 5109).
O este otro: ““Hombres como Scheler, Guardini, Przywara, se han
tomado el trabajo de recrear una sensibilidad catdlica partiendo del
alma actual. No se trata de renovar el catolicismo en su cuerpo dog-
matico (“modernismo”™), sino de renovar el camino entre la mente v
los dogmas. De este modo han conseguido, sin pérdida alguna del te-
soro tradicional, alumbrar en nuestro propio fondo una predisposicién
catdlica, cuya latente vena desconociamos” (0. C. 111, 561) (8). ; Es -
criterio objetive el del censor que, juzgando la obra intelectual de
Ortega, declara “cosas baladies™ la historiologia, la sociologia, la
estética, la psicologia y la critica literaria y artistica? “Sus obras —es-
cribe el P. Ramirez— contienen andlisis y descripciones deslumbrantes,
aunque generalmente sobre cosas baladies. Los grandes problemas
de Ia filosofia, que son también los problemas fundamentales de la vida,
quedan soslayados o mal resueltos, La gran cultura que revela poseer
Ortega se consume casi toda en esos encajes y adornos accidentales, bajo
los cuales se ocylta el veneno del error” (pag. 368). O sea: en la obra
de Ortega, todo lo que no es erréneo v venenoso (es decir, todo lo no
pertinente a “los grandes problemas de la filosofia” que el P. Ramirez
considera en su libro), todo aquello es cosa haladi (esto es, la serie de
disciplinas y temas antes enumerados). Lo cual resulta tanto mds pere-
grino, cuanto que ¢l P. Ramirez ve en Ortega “un hombre de grandes
posibilidades filos6ficas™ (pag. 368), v reconoce que éste, en sus es-
critos, “no ha buscado mas que la verdad” (pag. 183). :Qué plus de
pecado original habia en la mente de nuestro filésofo para que esos
dos juicios fuesen coincidentemente ciertos en su persona?

No; esta vez no ha sido benévolo ni objetivo el P. Ramirez. Tin
una ocasion escribe, con indudable acierto: “La llamada filosofia cris-
tiana no es en realidad el cristianismo, ni hrota propiamente de él;
sino junto a él y teniendo en cuenta lo que ensefia y significa él, Es
una filosofia que no pierde su naturaleza y autonomia de tal. Por eso,
dentro de ella caben muy variados matices. El tomismo es uno de
ellos” (pag. 363). Desde el tomismo piensa y escribe el P, Ramirez,
y desde el tomismo juzga —y tantas veces malentiende— la filosoffa de

(8) La apostilla viene prestamente a la pluma. Frente a este Ortega de 1927,
squeda bien justificada la calificacién de “modernista” —o “filomodernista”—
cotn que el P. Ramirez tan resueltamente le cataloga, apovado en textos orte—

guiancs de 19087
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Ortega. ¢ Hubiera llegado desde el pensamiento de Blondel, cuya con-
dicién “cristiana” nadie niega ya, a las tan negativas conclusiones que
en su libro estampa? (9). Indudablemente, el empefio del P. Ramirez
—juzgar la obra filoséfica de Ortega desde un punto de vista catdli-
to— tiene que ser emprendido de nuevo, con objetividad y benevolencia
menos discutibles (10).

II1. Entonces, ;qué actitud debe adoptar un intelectual cristia-
no ante la obra de Ortega? En mis ensayos “Hacia una teoria del
intelectual catdlico” y “El cristiano en el mundo moderno” (1r) he
declarado con algin detenimiento como entiendo yo el vidrioso pro-
blema de la relacion del catdlico con la cultura secular, Ateniéndome
ahora a lo que en ellos digo, expondré mi respuesta en dos series de pro-
posiciones. '

Un catdlico espafiol que quiera ser acendradamente fiel a la in-
teligencia, a la verdad y a la justicia, habri de tener en cuenta, frente
2 la obra filoséfica de Ortega, lo siguiente: 1.° Que, en efecto, Ortega
declaré vivir fuera de la Iglesia, y fuera de ella vivio desde su juven-
‘tud hasta poco antes de su muerte (12); pero no menos cierto es que
siempre quiso y supo respetar delicadamente la confesién catélica de
quienes junto a €l estuvieron. 2.° Que en los escritos de Ortega hay
afirmaciones y dichos volanderos inconciliables con la fe catdlica o

(97 Esto no quiere decir, naturalmente, que yo postule la sustitucion del
tomismo por un blondelismo “de escuela” en la formacién intelectual de los
<atdlicos. Tampoco trato de afirmar que desde el tomismo no se puxda “com-
prender” la filosofia contemporinea. Muy otro habria sido el resultado de juz-
gar a Ortega desde el tomismo si el P. Ramirez hubiese procedido con el
‘mismo espiritu gque A. Dondeyne en su libro Foi chrétienne et pensée conten-
poratne (Lovaina, 1952).

(10} Escribe el P. Ramirez las palabras antes copiadas para impugnar una
afirmacién de Ortega, segtin la cual el aristotelismo habria impedido la elabo-
racién de wna filosofia genuinamente cristiana; la filosofia que apunta en la
obra de San Agustin, los Victorinos, FEscoto, Eckart y Nicolds de Cusa. No
puedo entrar en la discusién de tan arduo problema; me limitaré aqui a decir
qque mi personal actitud ante él no coincide ewxactamente con la orteguiana. Pero,
leyendo ésta, ;por qué se escandaliza tanto el P, Ramirez? :Acaso Les Editions
du Cerf, que en Parfs editan sus hermanos de habito, no ha publicado un libro
—FEssai sur la pensée hébraique, de Cl. Tresmontant (Parfs, 1953)— en el que,
«con el Nihil obstat de un Padre dominico, se sostiene una tesis muy semejante
a esta de Ortega? ;Acaso Amor Ruibal, a su modo, no vino a decic desde la
méas ortodoxa teologia lo mismo que Ortega dice?

(11) Pueden leerse en Mis pdginas preferidas (Madrid, Edit. Gredos, 1938).
(12) Lo que a este respecto hubiera en el momento de su muerte, sélo Dios
lo sabe.
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dificilmente compatibles con ella. Tales afirmaciones y dichos son, sin
embargo, mucho menos copiosos de lo que han tratado de hacer ver
el P, Ramirez, el P. Roig Gironella (13) y los autores a que se re-
fiere el libro de J. Marias Ortega y tres antipodas (Buenos Aires, 1950).
Creo que las paginas precedentes lo demuestran de modo suficiente-
mente claro. 3.° Que, en consecuencia, el problema de la conciliabilidad
entre el pensamiento filoséfico de Ortega y la verdad catlica debe
ser cuidadosamente estudiado. El P. Ramirez ha tratado de resolver
ese problema con una rotunda y destemplada negativa; mas ya he-
mos visto que su proceder intelectual dista mucho de ser irrecusable.
Pero a la vez que las tres proposiciones anteriores, nuestro catélico
opinante se sentira intimamente obligado a ver y reconocer la verdad
de las cinco que subsiguen: 1.2 En su conjunto, la obra de Ortega esté
muy lejos de ser formalmente anticatdlica. Descontadas las expresiones.
a que antes he aludido —mds frecuentes en los escritos de la mocedad
que en los de la madurez—, esa obra contiene explicitas declaraciones
de “buena amistad” con el catolicismo, sinceros elogios a la situacidn
del pensamiento catdlico europeo a raiz de la primera guerra mundial y,
frente a los catdlicos espafioles, la exhortacion a un fino cultivo catélico
de su inteligencia, Ortega es un pensador histdricamente situado en las
postrimerias de la crisis del positivismo y del neokantismo; protago-
nista, en muchos casos, de la mentalidad consecutiva a tal crisis; decla-
rador paladino del afin de trascendencia que esa situacién espiritual
comportaba, v egregio coparticipe del movimiento restaurador de la
metafisica a que desde hace mas de treinta afios venimos asistiendo los
hombres de Occidente, De ahi que la obra intelectual de Ortega pueda
ser, para un catdlico bien formado y bien intencionado, bastante mas
beneficiosa que nociva, y de ello son testimonio vivo no pocos de los
espafioles seglares mds limpiamente vocados al oficio intelectual. 2.2 Or-
tega es un escritor de primer orden, Posee como pocos —para decirle
con expresion cervantina— el arte de enhechizar las voluntades con su
prosa, y una gran copia de sus piginas quedard, sin duda, entre las
mas altas sumidades de nuestra lengua. 3.* Como brillante comentaris-
ta, y en cuanto generoso introductor de ideas, Ortega ha desempefiadc
un papel de extraordinaria importancia en la historia de nuestra vida
intelectual. Apenas hay en Espafia un lector de calidad —incluidos, por
suptesto, no pocos de los que le combaten— que no esté en alguna deu-
da con él. 4.2 Aparte la fraccién metafisica antes mencionada, la obra
de Ortega es un rico filén de originales y sugestivas ideas estéticas,

(13) Lo que no se dice. Con una antologia teofdnica de ilos textos de Owrtega
4 Gasset (Barcelona, 1953).
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antropologicas, socioldgicas e historiolégicas, perfectamente validas para
el catdlico mds riguroso y crecientemente estimadas por las gentes cul-
tas de Europa y América, 5.2 Mirados en su conjunto, los escritos de
Ortega no mueven al pesimismo ni a la desesperacion; son, por el
contrario, una constante incitacion al vigor del dnimo y a la calidad de
la accién personal.

Volvamos ahora a nuestra interrogacién anterior. Ante la obra
de Ortega, ;cudl debe ser la actitud de un catélico espafiol que desee
ser auténtico amigo de la inteligencia, la verdad y la justicia? ; Podra
conformarse declardndola peligrosa y vitanda? ; Verd en ella no més
que un vivero de gérmenes de corrupcién? Muy lejos de esa injusta
e imprudente actitud, yo, sin mds autoridad que la que pueda conferir-
me mi humilde y deficiente vida de intelectual catélico y espafiol, me
atreveré a proponer otra, cifrable en sélo dos palabras: advertimiento
y reconocimiento.

Advertimiento. Sin dafio para la verdad y sin lesion de la justicia v
la caridad, hay que discernir cuidadosamente en la obra de Ortega lo
que en ella no sea compatible con la fe catdlica, procurando en todo mo-
mento no confundir lo atafiedero al dogma con lo tocante a la filosofia,
v distinguir entre la repulsa de lo errdéneo y la discusién de lo dudoso.
Debe hacerse, es cierto, una atenta critica catdlica de Ortega; pero con
lealtad, amplitud, rigor y caridad; bien lejos, por tanto, de la parcia-
lidad y el artificio, y procurando, como queria San Ignacio, “salvar la
proposiciéon” de aquel a guien se censura, No creo que sea aconsejable
otra conducta,

Y junto al advertimiento, el reconocimiento, Dos virtudes cardinales,
la justicia y la prudencia, exigen reconocer sin reservas cuanto en la
obra de Ortega es verdadero y valioso. La justicia, porque a cada uno
ha de darse lo suyo, y el catdlico no debe ser el (iltimo en cumplir gene-
rosamente tan grave mandamiento, La prudencia, también, porque en el
4nimo de todos los hombres, y mis si son jovenes, hay siempre algo
inschornable, y a ningtn educador o regente conviene que una parte del
alma de los educandos y regidos se vaya, encandilada, tras lo que él
apasionada o ligeramente oculté y condend. En suma: mas que conde-
nar a Ortega en nombre del catolicismo, hay que ensefiar a leer recta vy
catdlicamente los escritos de Ortega (14).

Algo mas pudo hacer el catélico espafiol en vida del filésofo. Ante

(14) “Hay que ensefiar a leer a Ortega y a Unamuno™, escribf hace algu-
nos afios; y un eminente eclesiastico me contesté en amistosa carta: “;Por
qué no procura usted enseflar a leerlos?” Mi respuesta —parcelaria y modesta
respuesta— se halla contenida, creo, en las paginas de mi libro La espera v la
esperansa. A ellas remito a los lectores interesados por el tema.
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un hombre sensible a la verdad y mucho mas proximo a la amistad que
a la obstinada malquerencia, ; debié limitarse al oficio de hondero, quiero
decir, a disparar una y otra vez, con pétrea sequedad y pétrea violencia,
palabras hostiles y condenatorias? En sus instrucciones epistolares a
los Padres enviados a Alemania escribia San Ignacio: “A los que son
cabezas de los adversarios, si los hay, y aquellos que sobresalen entre los
herejes o entre los sospechosos, y no parecen del todo obstinados, cuiden
de hacérselos amigos, y de ir poco a poco con destreza y con muestras
de mucho amor apartandoles de sus errores.” Si esto era y sigue sien-
do regla para tratar con redomados luteranos, ;cual debiera haber sido
la conducta de los catélicos espafioles para con Ortega y otros hombres
de su condicién espiritual? ‘

Bien sé —v el alegato del P. Ramirez lo confirma— que entre nos-
otros no es infrecuente una actitud muy distinta. Argumento princi-
pal de ella es el bien de las almas. Ya sabemos cual es su {érmula pos-
trera: en Ortega, lo que no es condenable, es cosa baladi, adorno in-
consistente, En el ltimo capitulo de su libro, el P. Ramirez aduce el
testimonio de un distinguido sacerdote espafiol, el cual dice haber cono-
cido “hombres por cuyo espirifu el aliento intelectual de Ortega ha
pasado como un ciclén devastador de sus creencias religiosas; y otros,
sin llegar a perder la fe, se enfriaron de tal manera, que frios siguen
todavia”, Pero la experiencia de este sacerdote no agota la realidad
espiritual de Espafia. También yo conozco algunos hombres en mi
patria, y sé que no pocos catélicos de profesion intelectual gustan de
la lectura de Ortega, utilizan de ella ésta o la otra parte para la per-
feccién de su oficio y no sienten que su fe se conmueva en lo mas
minimo. Si se hiciera estadistica e inventario de citas de Ortega entre
los intelectuales y escritores de Espafia e Hispanoamérica —no se ol-
vide la admiracién por nuestro filésofo en los medios catédlicos de la
Argentina, Colombia v tantos otros paises americanos—, se veria clara
y numéricamente comprobado lo que ahora digo. Mas atn sé por
experiencia propia. Sé que la difusion coactiva de la actitud espiritual
antes expresada —“en Ortega, lo que no es condenable, es cosa bala-
di”— ha producido en bastantes jévenes universitarios, y no de los inte-
lectualimente peores, un peligroso desvio del catolicismo o, por lo me-
nos, de un catolicismo que no se esfuerza por discernir con delicadeza
v valorar con generosidad lo que en la cultura secular es natural e
intrinsecamente valioso. Nadie ha pretendido hacer de Ortega un
“maestro de catolicismo”, como sugiere el sacerdote mencionado por
el P. Ramirez. El catolicismo tiene su magisterio propio, y ni Ortega
tratd, por su parte, de suplantarlo ante quienes a su lado fueron caté-
licos, ni los catélicos amigos de Ortega o de su obra han pedido al
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fildsofo espafiol magisterio en materia de fe o de vida religiosa. Hablar
catSlicamente de la cultura secular y de sus protagonistas, sin discer-
nir con cuidado el dogma de fe y el aserto filosdfico, y sin deslindar
con sutileza el sentimiento religioso y la sensibilidad literaria e histd-
rica, no es ejercicic que, a mi juicio, pueda conducir a nada bueno.

¢ Qué actitud prevalecerd a la postre? ;La de aquellos que sdlo
en términos de condenacién saben hablar de Ortega, o la de quienes,
sin mengua de la fidelidad a lo necesario, pedimos cautela, discerni-
miento y recta inteligencia? No lo sé. Aqui v ahora, pensando con in-
quieto corazén en el futuro espiritual de las almas de Espafia, no puedo
renunciar a la esperanza de que entre nosotros cobren vigencia estas
palabras de Pio XII: “Investigad las opiniones, los juicios y las cos-
tumbres de los hombres entre quienes vivis, y si alli encontrdis algo
que sea bueno y justo, echad mano de esos preciosos elementos.”
Acaso la obra de Ortega sea, en orden a nuestra vida intelectual, la
mejor piedra de toque para comprobar hasta dénde llega la real efi-
cacia de este hermoso consejo pontificio, tan oportuno en nuestros
afios y tan escasamente cumplido entre nosotros los espafioles—PEDRO
Lain EnTrALGO.

LA NUEVA POESIA NICARAGUENSE

INTRODUCCION

Es raro el pais que tenga por héroe nacional a un artista.
Grecia lo tuvo y, por eso, tal vez, fué el pais del arte. Sin em-
bargo, en la geografia moderna es un hecho que hay un pueblo
que tiene por héroe nacional indiscutible a un poeta: Nicaragua.

Para Nicaragua el nacimiento de Rubén Dario es un hecho
de méis trascendencia que cualquier otro de su historia.

Nicaragua, como apunta Ernesto Cardenal en la Nota Pre-
liminar a su Antologia nicaragiiense (1), por su misma configu-
racién anatémica estd asomada al mar. Por el mar le llegé la
nueva civilizacion europea, y en torno a sus mares y a sus lagos
corrieron los suefios de Francia, Inglaterra, Espafa, las pirate-
rias de Walker y las expediciones de Nelson, en busca de un hi-
potético estrecho y después de un futuro canal, que uniera am-

(1) Para este estudio me he valido, sobre todo, de la nota preliminar
de ErNesto CArDENAL en su libro Nuewve poesia nicaragiiense. Madrid,
1949. Coleccidén «La Encina y el Marn, Ed. Escelicer. Valga esta cita ge-
neral por todas las que después deberia repetir a lo largo de mj trabajo.
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bos océanos. Pero si Europa sofiaba en Nicaragua, Nicaragua
sofiaba no menos en Europa, la Europa vieja cargada de cul-
tura. Rubén lo confiesa:

«Cuantas veces me entraron ansias desconocidas y misteriosos
ensuefios, las fragatas y los bergantines que se iban por el golfo
azul, con rumbo a la fabulosa Europa.»

Nicaragua tenia ansias de figurar en las mentes europeas. Y
en Europa apenas se conocia de Nicaragua el proyecto fantistico
de su futuro canal y el sabor exquisito de su cacao, que engolo-
sinaba al paladar de la Reina Maria Ana de Austria.

Entonces nacié Rubén. Sofié también en Europa, se enamo-
r6 de una bailarina de barco, que hacia rumbo al viejo mundo,
y tras este episodio amoroso volvid a pasearse solitario, a mirar
cosas en el cielo y en el mar. ‘

Y Dario cruzé el mar. Era la ambicién—paraddjica hasta en-
tonces—del indiano que va a Europa a buscar fortuna. La con-
signacién del Puerto de Corinto en que se nos comunica la pri-
mera navegacion de Dario—atn no marchaba a Europa—tiene la
importancia de un documento histérico: «Corinto.—Movimiento
maritimo habido en este puerto durante el mes de junio:

Salidas: junio 5, a las cuatro p. m., vapor alemin Uarda, a
cargo de su capitan, con destino a El Callao, llevando a los pa-
sajeros Rubén Dario...»

Era la ambicidn lograda. Dario pasé después a Europa, se
puso en contacto con las culturas europeas, dié a Nicaragua un
puesto en la literatura mundial. Realiz6 el ensuefio cultural de
su pais, al que dolia su pequeflez y la solamente gastrondmica
gloria del sabor de su cacao. Nicaragua encontrd su gloria en un
poeta. Dario fué el héroe nacional.

Aplicando las teorias socioléogicas de Tarde podriamics decir
que la sociedad humana reacciona de un modo semejante al que
tienen en sus reacciones los individuos. Esta afirmacién es fecun-
da heuristicamente cuando se trata de analizar el prodigioso fe-
némeno de la floracidén poética nicaragiiense. Como es general
que el hijo mayor siga la carrera en que descoll su padre y se
instaure asi una tradicién familiar de profesiones, asi en Nicara-
gua el deslumbramiento poético de Dario sacudié la cultura ni-
caragiiense y formé una tradicién de poetas. Dario sacudié con
mano biblica la corriente cultural de su pais y corté por medio sus
aguas. Asi, podemos hablar con toda propiedad de la era cultural
nicaragliense ante-rubeniana y de la era post-rubeniana.
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Nicaragua es un pueblo de poesia joven. Apenas hay antece-
dentes de Dario, sin grandes figuras del tiempo de la colonia,
como Guatemala o Méjico, y con unos cuantos romanticos deca-
dentes, sin significacién en las letras espafiolas. Pero a partir de
Dario los poetas se multiplicaron, primerc los imitadores—malos
imitadores por lo general—, entre los que apenas merece una men-
ci6n simpatica Lino Argiiello, «el poeta humilde de los barrios,
de las chicas enfermas, del amor pobre y de la lluvian. Los de-
mas, a pesar de la fama apotedsica de que gozaron en Nicaragua,
apenas merecen citarse, Pero formaron ambiente. Hicieron de la
poesia algo familiar, tradicional sefiuelo de los jévenes compa-
triotas de Dario. Y también, por reaccién, IlicieronQ—aquellos bui-
tres de los desperdicios de Dario, como los califica violentamente
Ernesto Cardenal—que una generacidén joven, enemiga de con-
vencionalismos, de cisnes languidos y de princesas cloréticas, bus-
cara al Dario humano, preocupado por sus miserias cotidianas v
por sus problemas de inmortalidad.

Por eso, hoy, Nicaragua tiene en la literatura mundial un lu-
gar propio. Y sus poetas—joh ambicién de Rubén!—han adqui-
rido en los centros literarios europeos una fama que tal vez su
propio pais les regatea.

I
ORIGEN Y TEMATICA DE LA NUEVA POESIA NICARAGUENSE

La nueva poesia nicaragiiense—como apuntamos mas arriba—
nacié con la ilusiéon de emular al gran Héroe Nacional, que dio
personalidad literaria a2 Nicaragua y al mismo tiempo, con ideal
plenamente juvenil, de acabar con los convencionalismos falsos
gue ya Rubén habja agotado y sus imitadores se empeflaban en
repetir. De ahi ese doble caricter—aparentemente contradicto-
rio—de rubenianismo y anti-rubenianismo que brilla en la mo-
derna poesia nicaragiiense. Los nuevos poetas, a cuya cabeza
marchaba José Coronel Urtecho, comenzaron por ridiculizar los
cisnes darianos, «Y soy irrespetuoso con los cisnes», dird Coro-
nel en su Oda o Rubén, para buscar al Dario auténtico, el de las
congojas y el de los nocturnos. La Oda citada de Coronel Urtecho
a Rubén Dario muestra bien a las claras este ideal, rubeniano y
anti-rubeniano a la vez. Comienza por burlarse del mismo mau-
soleo que encierra los restos del gran poeta:
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Burlé tu ledn, de cemento al cabo.
T4 sabes que mi lanto fué de ldgrimas
y no de perlas.

Es el primer paso hacia la verdad: un llanto de ldgrimas. Des-
pués busca al Dario hombre, de carne y hueso.

Soy el asesino de tus vetratos.
Ahora podias perfectamente
mostrarme tu vida por la venlana
como unos cuadros que nadie ha pintado.

Esa es la ambicidn de los nuevos poetas: ver el alma de Dario
al desnudo, sin los afeites que él mismo y sus imitadores le pu-
sieron.

Tu wvestido de empervador que cuelga
de la pared, bordado de palabras,
cudnto mds pequeno que ese pijama

con que duermes ahora,
que eres tan sélo un almao.

Vamos a ver qué pensaba el mismo Rubép de todos aquellos
mitos que su fantasia exuberante cred.

—Maesiro, quisiera
ver el fauno.
Mas tii: —«Vete a un convenion.
T4 te exaltaste mucho,
«Literatura todo —el resto es eslon.

Es una alusiéon a aquella exclamacién de Rubén:
«Con el horror a la literatura..., en que Rubén sofiaba su poe-
sia puran.
Ti, que dijiste tantas veces «Jcce
Howmon, frente al espejo

y no sablas cudl de los dos era
el verdadero, si acaso era alguno.

Los mitos de Datio y su pirotecnia formal han caido envueltos
en mentiras. '

Me ha roto tus vitmos
a puiietazos en las orejas.

Pero los noveles poetas han descubierto que Rubén ha sido
asi, a su pesar, y con la repugnancia de su personalidad poética
méis intima. El gran Rubén reniega de sus centauros, y de los
clavicordios, y de las princesas y de los faunos. Por eso, al echar-
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le en cara tanta mentira los nuevos poetas, Dario ha huido, muer-
to y todo, de su tumba. Y los jovenes poetas han comprendido la
honda. tragedia del maestro.

¢ Por qué has huido, maestro?
(Hay unas gotas de sangre en tus tapices.)

Aquel Rubén que de dia cantaba la orgia de fantisticos sul-
tanes, o la suavidad de los cisnes blancos, o el danzar de los sa-
tiros, al encontrarse consigo mismo por la noche, caidos los ve-
los, que él mismo se ponja para falsear la dura realidad de car-
nalismo y de dolor, comprende toda la angustia de su ser. Y es

la auto-pieza
de diseccidn espiritual, el auto-Hamlet!

y diluye su tristeza en la noche, y vierte en sus versos, como en
un vaso, sus dolores

de lejanos vecuerdos y desgracias funestas,
y las tristes nostalgias de i alma ebria de flores
v el duelo de mi corazdn ebrio de fiestas.

(NocturNos.)

Este es el Dario de verdad y éste el descubrimiento de los
nuevos poetas. Por eso, animados por el ejemplo de su mismo
maestro, no consideran como innovacién atrevida buscar una poe-
sia de verdad, realista. Y ésta serd la sefial caracteristica de la
poesia que comienza, como veremos mas arriba.

Por otra parte, no necesitaban trabajar demasiado los nuevos
poetas para encontrar en la realidad de su pais caleidoscépico te-
mas reales de poesia. Nicaragua es poesia en sus paiajes, en sus
damas, en su fe, en la pereza taciturna de sus indios—si ha de lla
marse pereza a esa inactividad—y, sobre todo, en el anhelo an-
cestral, que alin sigue operando sobre el alma viajera nicaragiien-
se, del mar, del extranjero, de Europa.

La primera revalorizacién de la poesia real la encontraron los
poetas en su paisaje embrujador. Es curioso y tal vez esto sea
también una reaccion anti-rubeniana: en Rubén apenas si se hace
alguna alusién al paisaje de su tierra. Aun sus mismas poesias
descriptivas, como La siesta del trdpico, Sinfonia en re wmayor,
etcétera, son mas bien anecddticas, describen mais bien el estado
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psicolégico de un ser vivo—el poeta u otro cualquiera—y apenas
aluden al paisaje muerto o insensible de bosques y montafias.  Te-
nia Rubén los ojos demasiado cubiertos de ensueflo y vivia en el
mundo indefinido de la ilusién? El caso es que la nueva genera-
cidn—en un afin paralelo al de la espafiola del g8—reacciona con-
tra el modernismo decadente resucitando al paisaje.

«Mi dulce pais arvegla su pequenna porcion de paisajer,
dira Pablo Antonio Cuadra. Y luego se detendrda en

las posadas, los nidos colgantes.
las altas palmas ondulantes de las oropéndolas,
las cuevas bostezantes de la raposa y del cancelo.

Los nuevos poetas se enamorarin de «la procesién sumisa
de las alamedas y las siembrasy y de

los drboles de las riberas,

nidos de los pequerios hijos del bosque,
alas al sol de los buitres,

seres en los pastos, viboras salvajes.

El P. Martinez, maestro de los nuevos poetas, les enseiiy a
identificarse con el paisaje de su tierra.

Pero de nuevo el bosque me ha absorbido.
Ramas de flores vojas, como heridas recientes
en el pecho del bosque.

A veces un gorgeo es todo el bosqute.

A veces un silencio.

A la orilla del vio ha volado una

mariposa tan grande como toda la selva.

Pero el paisaje se concreta en las cosas. El nicaragiiense tiene
un alma de nifio llena de asombro y de ternura por lo particular.
El nicaragiiense es el hombre de lo anecdético, del detalle ridicu-
lo, de la caricatura y del apodo. Por eso el poeta nicaragiiense tien-
de a personificar su paisaje, a encontrar en él lo particular intimo.
Como decia el P. Martinez, «a veces un gorjeo es todo el bosque,
a veces un silencion. Y Nicaragua se puede decir qus es en su
totalidad una hacienda. El nicaragiiense encuentra su riqueza en
la prodigalidad de la tierra. Por eso los nuevos poetas encuentran
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personificado su paisaje en cada uno de los seres de su heredad:
las vacas, los 4rboles, los animales domésticos o salvajes, los indios
taciturnos, de sombrero puntiagudo y de vestido escaso.

Los novillos y las vacas han adquirido un sitial de honor en los.
versos de estos poetas campestres. El mismo Rubén afiord un dia
a aquel buey de su infancia:

Buey de mi ninesz, que vi echando vaho un dia
bajo el nicavagiiense sol de encendidos oros.

Pablo Antonio Cuadra, el poeta campestre por excelencia, es
el que abunda mis en estas composiciones tiernas—Ia ternura del
ternero, le calificé Coronel Urtecho—hacia los animales. Tiene
ternura verdaderamente filial para aquélia.

Vaca vieja que llend nuestros biberones de infancia
La vaca de ojos asules y gran madre.

Su poesia a la vaca muerta nos recuerda, en la ternura y aum
en el asunto, la «Vaca ciegan, de Maragall.

Fernando Silva se encarifia con las pavas; Joaquin Pasos atri-
buye a los arboles una vida sentimental y se desborda su inspira-
cion en la «Elegia del Pez» y en la «Elegia de la Pajaran. Pero el
alma franciscana, religiosa, sacerdotal, es la de Azarias H. Pa-
Hais: ve la mano de Dios en la ardilla, en el ciervo, en las mari-
posas, en los pajaros sin nombre, en los bosques sin sendero.

Huyendo de los hombres, yo voy por mis caniinos
poniendo wvoces de drbol en mis alejandrinos.

Estios poetas nos dan la Nicaragua buena y patriarcal. El mis-
mo Pablo Antonio, como un Gabriel y Galin moderno, america-
no y mis exquisito, nos habla de «la mansa libertad de los hori-
zontesy, del «desmesurado desnudo de los limites ignorados»,
etcétera, etc., y nos suscita los viejos héroes de guitarra y de ca-
ballo.

V tih, Martin Zepeda, pues vas de caminante, arrea
estos pdjaros. Dales canto o diles
lo gue sabes del pan y la guitarra,
Y a ti, Pedro Canisal, vaguero, muchacho agreste,
ensilla el hovizonte, monta al final de la noche, démala

Y henos aqui, traidos por el tema del paisaje, ante otra in-
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vencidn, otra gloria de los nuevos poetas: el hallazgo, la reivin-
dicacion del indio. Estos nuevos poetas tuvieron un amor solicito
por ese indio, que han dado en llamar triste los observadores
superficiales v que es el peso de la historia que gravita sobre toda
alma nicaragiiense. Los nuevos poetas se saben mestizos, con
una cultura europea y una contramarcha india que les arraiga
en sus tradiciones precolombinas. Ademas, ese indio pobre,
sufrido, vejado, era un grito de reivindicacidn social que se im-
ponia a su animo generoso, formado en la escuela socioldgica
catélica, que enseflaban en su colegio los JCSUItaS Y el indio
viejo, lento, se les hizo un simbolo. :

Los hombres viejos, muy viejos, estdn sentados
junto a sus cabras, junto a sus pequeiios animales mansos.
Los hombres viejos estdn seniados junto a un rio
que siempre va despacio.
Ante ellos el aive tiene su marcha;
el viento pasa contempldndolos;
les toca con cuidado
para no desbaratarle sus coragones de ceniza,

(Joaguin Pasos. «Los indios viejos».)

Joaquin Pasos siente toda la ternura del alma grande ante la
injusticia con el pobre cuando ve a una india calda por un ataque
en el mercado.

Pobre india dobluda por el ataque.
Todo su cuerpo flaco ha quedado quieto,
todo su cuerpo sufrido estd pequefio, pequesio,
todo su cuerpo tronchado es un pajarito muerto.
Ella se desmayd, la desmayaron.
Al lavarle el estomago los médicos
le encontraron vacio, lleno de hambre
y de misterio.
Muy doloroso cuadro, Carlos,
muy doloroso y sumamente amado.

Is la reivindicacién social del indio. Pero mas adn: lo reivin-
dican en su misma caracterologia. En uno de sus articulos, Pa-
blo Antonio Cuadra defendia esa aparente pereza del indio como
producto natural de una distinta concepcién del tiempo. Para el
indio—segtn Pablo Antonio-—no hay tiempo, y, por consiguien-
te, no hay prisas ni agitacién. Asi lo reconoce también Joaquin
Pasos en sus versos, verdaderas etopeyas del indio.

Llévenme sin tocarme bajo el drbol mds inactivo,
desde donde se divisa el molino que no gira,
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el recodo de aguas estancadas,
el cementerio de los pdjaros...
Pero pronto dirdn que es iarde,
mas yo diré que pronto sevd de noche.
(«El Indic echadon.)

Y a esto dieron en llamar los superficiales melancolia del in-
dio, buscando sus raices en esa sangre heredada de los viejos in-
dios sometidos al litigo de los encomenderos. Es una gloria
para los nuevos poetas, en sus Cuadernos del ialler de San Lucas,
este hallazgo del indio en si, con su psicologia especial e incom-
prendida y su retraimiento sufrido ¥y mudo. Y no caen en la ten-
tacion los nuevos poetas de idealizar su hallazgo y darnos la fi-
gura de un Buen Salvaje romdintico al estilo del que nos ofrecen
las relaciones de viajes de finales del siglo xviii. Los poetas ni-
caragiienses nos lo dan como lo ven, con toda su historia y su
pobreza, pero también con sus borracheras y su desnudez:

Muchachito panzon,
pechuza
con las patas llenas de lodazal.

(FernanDo SiLva. «Retraton.)

Al trabajo va el indio
con el machele en los brasos
como una muiieca.
{Fernaxpo Siva, «Clarin.)

Como vemos, estos poetas, al resucitar el paisaje de su tierra,
nos ofrecen un paisaje bueno, realista—eso si—, pero apacible y
bucélico. A diferencia de los noventaiochistas espafioles, no bus-
can la historia sangrienta de esos campos, a pesar de que la his-
toria de Nicaragua estd escrita con armas y con sangre. Muy
pocas veces la nostalgia de lo que fué una ciudad—hoy empobre-
cida—o las diatribas al invasor, amanecen en sus versos. Si ex-
cluimos el magnifico poema de Ernesto Cardenal Le ciudad des-
habitada y los poemitas falsos de Salomén de la Selva al soldado
desconocido, apenas encontraremos este tema entre los apeteci-
dos por los nuevos poetas. Fué tema socorrido, eso si, en los
tiempos romanticos de los piratas y las guerras civiles. Pero de
aquellos tiempos mejor es no hablar cuando se trata de la poesia
nicaragiliense.

Ademis del paisaje, concretado en los seres particulares que
lo componen, deciamos que los nuevos poetas nicaragiienses bus-
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can la realidad de su inspiracion en la belleza, en la pasion—a ve-
ces cruda—de las hermosas damas nicaragiienses, El pueblo de
Nicaragua es, tal vez, uno de los que con mis naturalidad y sin
asombros dejan al desnudo su pasién. Ya Darlo abunda en estos
arrebatos que caracterizan casi todas las poesias de su juventud.
Y la pasién le azota de tal manera que le hace renegar de «esas
diablesas malasy que le perturban.

Ernesto Mejia es, a mi parecer, el mas crudo en sus expresio-
nes; Joaquin Pasos murid, seglin parecer de sus intimos, consu-
mido por el licor y los amores; Coronel Urtecho, como veremos
més adelante, hace girar gran parte de su produccion en torno
a este tema.

Pero el nicaragiiense es, a pesar de todas sus faltas, un espi-
ritu profundamente religioso. La fe es el obsticulo que salva to-
das las posibles locuras de estos hombres y les cierra el paso al
abismo cuando parece irremediable su caida en él. La fe es el
sostén en todas sus desgracias y la esperanza en esa angustia, tan
humana, de la tumba, que preocupa hondamente a estos poetas
que buscan sus temas en la realidad. Este fué el problema que
preocupd a Rubén en sus horas de insomnio sincero. Y Joaquin
Pasos, el primer vanguardista muerto, sentia la obsesion de la
muerte :

Somos una vegetacion de sangre,
No es un dolor por los heridos ni por los muertos,
ni por la sangre derramada, ni por la terra llena de lamentos,
ai por las ciudades vacias de casas, ni por los campos lenos de huérfanos.
Es el dolov entero.

Iista era su obsesion de la muerte,

«Donde tu ciscara se levanta, estin nuestros huesos llorososy.
«El canto de guerra de las cosasy y su composicién «al cemen-
terio» es un canto a la muerte, a su muerte, que quizi presagiaba.
Pero también ahi brillaba la fe. La fe ha sido la salvaguarda de
esa gran alma y gran cerebro de José Coronel Urtecho. Y la fe,
como el paisaje, se ha concretado tamhién. La fe es Cristo o
es Maria. Es Dios.

Cristo
mete la. luna en mis redes
y pringame de luceros
los peces que se quedaron.

Asi clama Ernesto Gutiérrez. Pero aqui de nuevo es Pablo
Antonio—la sintesis de los sentires nicaragiienses—el cantor fer-
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viente de Cristo, en un arrebato lirico, que sufre con ventaja la
comparacion con Unamuno.

Ll -espectral Caido, sw perfil de agonia
abierto como un pdjaro que traspasé la lanza,
cuando asumia el wvuelo; miradlo entre las ramas,
desplomado en su canto y huérfano del nido.

{(«Canto temporaln».)

Ll canto temporal puede compararse muy ventajosamente coir
los deméis poemas hispanos y extranjeros que han salido ultima-
mente, como producto natural de esta ansia de Dios que nos ha
traido el sufrimiento. Pero el poema con el que se ofrece mds
inmediatamente la comparacién es El Cristo de Veldzquez, de
don Miguel de Unamuno, al que supera, si no en su erudiciom:
escrituraria, si en su forma méis florida y en su amor mas or-
todoxo. '

Mas si Pablo Antonio es el poeta exquisito, el poeta religio-
so por oficio—tenia las manos ungidas—fué ¢l Pbro. Azarias
H. Pallais, hace poco fallecido. Azarias H. Pallais, con su sota-
na raida, alto y magro como juglar divino, recorria la escala de
las criaturas, encontrando acordes para sus misas en re mayor,
y ascendia hasta Dios por los dos rieles monotonos de sus alejandri-

nos pareados.

Blasfemo, no has oido la voz de ese rumor.
Voz de las hojas verdes, jvoz de Nuesiro Seiior!

Y sobre esta temdtica, el anhelo sempiterno de Nicaragux
asomada cternamente sobre sus lagos, sobre el rio San Juan, so-
bre sus dos océanos: el mar, el mundo ultramarino, Europa.

Joaquin Pasos llevaba en su sangre este anhelo de lejania.
Por eso escribié esos Poemas de un joven que no ha viajade
nunca, en los que gusta soflar con «la Noruega suave como el
algoddn» o «en la isla de Cliperton o de Pifcairny.

De nuevo el color del viento
me trae el olor del wmar.

Es la obsesion de la raza. Coronel Urtecho canta a orillas del
rio San Juan; Angel Martinez toma al rio como simbolo de su
canto teolégico y mistico; Ernesto Cardenal ve a Granada en
ruinas tendiendo su mano ruinosa al lago; Pablo Antonio canta
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al mastil de la embarcacion anclada perennemente en el puerte
granadino. '

Mdstil, mdsiil erguido
—drbol sin primavera—,
donde colgar quisiera
temblando el pes su nido.

Y quiere escaparse hasta el mar.

Yo me montara en el rio,
yo me alejara a la mar.
En este caballo mio,
jcaramba, amor, hasta el inar!

Es la manera de evadirse de esta tierra, muchas veces oprimi-
da por la batalla y por la sangre..

Invito a hacer un viaje muy lejos de esta tierra, de esla ciudad y su
S [moriaje
antes que la dltima embarcacion se marchile cercada por el polvo,
porque es necesavio partiv, porque es necesario partir.

(ErnEsTO CarDENAL. «l.a ciudad deshabitadan.)

Tal es la tematica de realidades que encontraron los nuevos
poetas para su reaccidon de poesia verdadera contra las quimeras
del modernismo decadente. Pero afin queda parte de su revolu-
cién por estudiar. Aliin sobre la tumba de Dario vi6 Coronel aquel
«traje de emperador bordado de palabras». Y los poetas busca-
ban «el pijama del alma de Dario». Les rompieron sus ritmos en
las orejas a pufletazos. Renegaron de la musicalidad falsa. ; Céme
encontraran la realidad de la palabra v del verso?

i1

CARACTERISTICAS FORMALES DE LA NUEVA POESIA NICARAGUENSE

Tanto la historia politica como la historia cultural de Nica-
ragua se centra en torno a las dos ciudades que, fundadas por
Hernidndez de Cérdoba en el mismo albor de la colonia, levanta-
ron desde entonces su antagonismo politico v cultural: Leodn y
Granada. Ambas ciudades tienen sus caracteristicas topogréficas
bien definidas, que han influido poderosamente en el mismo ca-
racter psicolégico de sus individuos. Ledn, asentada al pie del
Cerro Negro, en perpetua erupcién de lava y ceniza, tiene recie-
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dumbres de pelea, y su mismo nombre es una imposicién acertada
que caracteriza su actitnd. Granada, en cambio, a la orilla del
precioso Cociboleca—el mar dulce, como le caracterizaron los con-
quistadores—y a la orilla de esas isletas de maravilla, salpicadas
en el gran lago por los dedos de Dios como unas macetas de
paraiso, hermana con su temperamento guererro el estoicismo so-
carrén y resignado de quien se ha visto muchas veces asaltada de
noche por piratas y extranjeros, saqueada por manos avaras y
desierta de mujeres por obra y gracia de las piraterias. Y al mis-
mo tiempo, en trabazén imposible, junta en si todo un ambiente
de poesia, de evasidn hacia el mar, de ensuefio aventurero, de
dulzura, de vitalidad exuberante y juventud enamorada. También
su nombre encierra toda la complejidad de su caricter: aspecto
guerrero de fortaleza moruna y frescura frutal de juventud.

Conforme a los caracteres de ambas ciudades son los de sus
escuelas poéticas. Leodn, la ciudad intelectual y universitaria, pre-
senta la poesia culta, de temas académicos y forma parnasiana.
Lebén no es propiamente revolucionaria en su poesia. Sus poetas
contemporaneos mas representativos son Salomén de la Selva,
Azarias H. Pallais, Tcaza Tijerino, Alfonso Cortés.

Salomén de la Selva, si excluimos unos cuantos cantos de gue-
rra, compuestos con ocasion de la primera guerra mundial y que
no ofrecen mayor interés, ha dedicado sus musas a la evocacién
de grandes personajes, como Horacio y Hamilton. Ya en los
temas se ve al académico que conoce perfectamente la historia
moderna y antigua. Pero su forma—realista y cruda, aunque no
opulenta—nos da la impresién de serenidad viril y enérgica en
el enfoque de las cuestiones. Su mismo plan de evocacién nos
presenta a un hombre que conoce perfectamente las teorias moder-
nas de psicologia y ha leido a Adler, a Freud y a los modernos
historidgrafos psicélogos alemanes, como Emil Ludvig y Stephan
Sweig.

De Azarias H. Pallais ya dimos un ejemplo al hablar de sus
monorrimos alejandrinos. Sus temas son también religiosos y le-
gendarios, cargados de fino humo, de quien ve el mundo de le-
jos, y de su erudicion riquisima de literaturas extranjeras. Lo
mismo podemos decir de Icaza Tijerino, mis conocido por sus
obras cientificas de sociologia y que, al decir de Pablo Antonio,
tiene un lenguaje enérgico y recto, con la rectitud de una espada.

Alfonso Cortés merece un estudio mas detallado y extenso.
Tal vez sea el poeta nicaragiiense de forma méis exquisita, inclu-
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yendo al mismo Dario, al que supera en delicadeza de gusto.
Es también una personalidad totalmente leonina. Su forma par-
nasiana y su tematica filos6fica y pensadora lo acreditan. Pero
Alfonso Cortés es, al mismo tiempo, ¢l que mis se acerca a los
poetas granadinos por la potencia de su imaginacién creadora.
Por eso nos servird su estudio de puente entre ambas escuelas.

Alfonso Cortés es un caso patolégico de sensibilidad. Joven atin
perdié la razdn, y como en su locura tenia ataques de acometivi-
dad y de suicidio, hubo de vivir amarrado a su silla, quieto en el
patio o, si el tiempo era lluvioso, en su habitacion de una venta-
na, recibiendo a través de sus sentidos inméviles toda la vida de
la ciudad, llena de muchachos, de angeles vespertinos, de maulli-
dos de gatos y de jovenes enamorados. Por eso los sentidos de
Alfonso Cortés estin superagudizados, hasta percibir lo imperci-
bible, y su imaginacién—en contraposicién con la de los grana-
dinos, que es predominantemente visual—conjuga todas las sen-
saciones en sus imagenes, que llamariamos ultraistas por su mul-
tiplicidad si no nos pareciera demasiado exquisito y espontaneo
este poeta para encerrarlo en una escuela determinada.

Suena un aire de nifio tras las tapias, la plaza
trae patrullas de éxtasis antiguos & mi casa.

Es el efluvio del mundo exterior, que llega por el viento hasta
sus oidos de loco encadenado. El viento es su amigo misterioso
que le trae, a través de las ramas, noticias de aquel mundo tan
lejano. Y a veces su ventanuca encierra en sus barrotes todo el
azul del cielo.

Un trozo de azul tiene mavor
intensidad que todo el cielo;
yo siento que wvive alld a flor
del éxtasis feliz mi anhelo.

Desde su sillon comprende todo el hablar y aun el silencio
congojoso de las cosas cuando ni siquiera el aire susurra.

Y puebla el éxtasis crepuscular
el jardin lleno de congojas,
que liene deseos de hablar
palabras dichas entre hojas.

El oido de Cortés ha alcanzado un desarrollo asombroso. Oye
todo:

309



Yo usaba oir entonces la woz del complicado
mar de la tierra, del agua y del viento.

Ofa tres mares a la vez en sus acordes complicados..., pero
aun mas, ola cosas desprovistas de sonido, lo inaudito.,. e inter-
pretaba sus sensaciones dindoles un sentido exacto y discrimindn-
dolas entre si:

Los acentos

que hay dentro de los vientos,
son otros que sus ruidos.

Y esos ruidos extrafios de las almas:

Y en los tejados de las almas
mayan los ruidos de la tierra.

El ruido le obsesiona, le rompe esos timpanos hipersensibles.

Cuando en el tumulio de la tierra
stentan, Jos seres su soledad,
dard una tregua elerna la guerra
de los ruidos.

Ya es guerra para Cortés el tumulto de las cosas. Por eso es-
cucha con mis apacibilidad el silencio. Pero no todo silencio es
apacible como esa «misica en silencio de la lunax», hay también
silencios estridentes:

Grita un agudo silencio en wmis oidos,

Tal vez en esas horas de silencio nocturno, como escribia Ru-
bén en esas horas de insomnio, Alfonso Cortés tiene que taparse
los oldos y resistir al ataque suicida porque no puede soportar
tanto silencio. Es maravilloso el mundo de este exquisito poeta
leonéds. Su oido se hace apto para captar el concierto de la luz,
de los astros, de los perfumes. Se ha hecho ojos, olfato, gusto,
todo. jAh, el ultraismo, como vindicaria para si a este poeta ul-
traimaginativo!

Los wviolines del éter pulsan su claridad.
La alondra abre el livio de su pico, para caniar
los dulces paisajes perfumados del sol.

Pero, quiza, no es el oido el sentido mas exquisito de Cortés.
St imaginacién olfativa hace su poesia ingrivida, sutil, aérea,
espiritual. Alfonso no soélo oye la luz, sino que la huele:
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Y abrid la alondra el lirio de lrinos de su pico
para cantar los dulces paisajes perfumados
del sol, que se gozaba insconsciente, en el vico
azur, rompiendo un vaso de perfumes dorados.

Y cuando con la aurora cayeron las astilias
de luz del sol—que el pecho de los cielos perfuman

cortaba ramos de perfumes luminosos
con la cuchilla de la luna.

A veces la poesia de Alfonso Cortés suena a San Juan de la
Cruz. En ese viento amigo, que le trae las noticias lejanas, se
abre su alma como una rosa y se volatiliza un éxtasis y en visién
de Dios:

Voy a dormir mi suefo con mi alma, los dos
en iy lecho agitado por el viento de Dios.

Porque Cortés siente a Dios. Es un sentimiento fisico de Dios,
de tocarlo con la mano, de ver los poros de Dios cubiertos de
sudor divino.

Buscaré una mujer grande y ivanquila
que haya tocado a Dios con la mano

Huele a Dios:

¢ Sientes? En este sitio en que estamos los dos
heele a. gas, huele a infancia, huele a mujer y a Dios.

Pero Cortés es todo sensacidén, sensacidén de sentidos hasta
hoy desconocidos, extrafios.

Volaba una hora dulce en el aire impregnado
de todos los perfumes de la vida.

La hora triste de espacio yerra.
Entre las ramas rdpidamente pasa
i pdjaro, y se acerca desde la torre una hora.

Cortés es el poeta exquisito. ¢ Rubén ha hecho nada mas alto,
nada mas veloz, nada mas escapado?—se pregunta Coronel Ur-
techo—. Yo creo que no. Pero en Cortés se ve al poeta intelec-
tual que lo ata a la tradicidén leonesa. Asi tiene la cancién al es-
pacio, en que plantea el problema filoséfico de la esencia del
espacio y del tiempo.



Este afdn de velatividad, de
nuestra vida contempordnea—es
lo que da al espacio una imporlancia
que sélo estd en nosotros.

v acaba:

Tiempo, ¢ddnde estamos
td y vo, yo que vivo en ti vy
14 que no exisles?

Tal es el gran poeta leonés, que merecia un estudio detallado
por ser gl poeta mas exquisito de la poesia nicaragiiense. Si se
acerca bastante a los granadinos, se diferencia empero de ellos,
tanto en la tematica intelectual como en su misma métrica,

Asl como en la politica Granada representa el bando conserva-
dor, de tradiciones veneradas, y Ledn el bando liberal y revo-
lucionario, en poesia es al revés: Ledn es el partido tradicional,
con sus gloriosos antecedentes poéticos y la tumba de Rubén en
su catedral, y Granada es la ciudad revolucionaria con su genera-
cidén de jdvenes dieciochoafieros, que hablan de surrealismos 'y
vanguardismos, burlindose del ledn de cemento que custodia la
tumba de Rubén, y riéndose con humor sarcistico de toda tra-
dicién poética anticuada y falsa. La generacion vanguardista de
Granada fué en un tiempo eso: lucha, burla de la poesia burguesa
amanerada e importacién de las novisimas literaturas extranjeras
que entonces nacian. ‘ ’

Si los jovenes que dirigen estas paginas—escribian en su pe-
ribdico Vanguardia—se dedican a dar a conocer las formas nue-
vas de otros paises, lo hacen para enseflarnos a libertarnos de
una versologia de imitacidn, de una fantasia libresca y de la in-
soportable poesia de album, que es la poesia mas cultivada por
nuestros poetas y favorita de nuestras damas burguesas.»

Por eso el grito de Granada fué estridente y su forma tiene
mucho de sorna, de burla juvenil. Buscan el ridiculo de la poesia
decadente :

Una estendgrafa se arregla
por ti las guedejas
que el gran viento despeina
dice: Un cisne es una flor.

Las esposas millonarias
propietarias de la maiiana
se mirvan en el sol
y dicen: Gracias.

—Yo sé que td eres de algoddn.

(CoroNEL URTECHO. «A un cisnes.j
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Coronel Urtecho se rie también de los poetas sentimentales ¥
luneros con su poesia a la luna de palo y con su oda—Dblasfema-
toria, diria Rubén—al volcan Mombacho.

Para esta burla poética los nuevos poetas buscaban las palabras
vulgares y el ritmo intravérsico, como un eco desagradable para
los oldos académicos.

Yo soy un hombre duro como un duvo,
Yo soy un hombre puro como wun puro,
con un solo pecado olvidado.

Juntamente con Coronel Urtecho fué Joaquin Pasos el pro-
piamente vanguardista de este grupo de burla, que busca la ver-
dad de las palabras y gusta de lamar a los W, C. por sus nombres
v a los misculos del cuerpo humano.

Pero es Coronel Urtecho el que resume en si todas las escue-
las poéticas de vanguardia. Es el hombre 4gil a todo ritmo y que,
como él mismo afirma, puede sacar de su inspiracién como el
Mombacho de su crater:

una flor
una fieva
como el prestidigilador de su chistera.

Después de aquella burla al leén rubeniano volvié al clasicis-
mo—pero siempre al clasicismo real, sin ficciones ni amanera-
mientos—escribiendo una serie de sonetos preciosos a la vida
campestre y de hogar. Pero después se embarcod de nuevo, més
ferozmente que nunca, rumbo a esos fondos misteriosos del sub-
consciente, donde, al parecer, haciendo verdadera la hipétesié

de Freud, es el centro y guia de su vida el sexo:

Quiero el eje del mundo en que 4 giras
v tie estrella natal sexo de fuego.

En estos poemas, Lineas escritas en una enfermedad, que el
mismo Coronel ha llamado Lengras, aludiendo a los discursos in-
inteligibles que los primeros cristianos pronunciaban por inspira-
cidén del Espiritu Santo, José Coronel tropieza incluso con la es-
trechez de la gramatica, que se le queda pequefia, como fueron
inservibles para Einstein los principios de la antigua fisica.

Coronel gira en torno a la mujer. Pero en este terreno esca-
broso aparece también la mujer Purisima, Maria, que ha de ser
la salvacién para ese abismo en que se hunde. ‘
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Sé taoni cuerpo sslido e tu cuerpo
que encuadran un estuavio tranquilo.

El mito de las focas que descubridé en su juventud, personifi-
cado ahora en Circe, reaparece de nuevo en su poesia, que rom-
pe todo nexo de preposiciones y conjugaciones,

Ni Ulises sabio, cerdos bajo el techo

Pero, como apuntdbamos autes, en este vértice en torno al
sexo de la mujer, es la fe, la ley moral impresa en su corazén la

que le salva:
nombre de regla libra lo que el vdrtice.
Y en los dogmas claros de su religion catdlica encuentra :

«palabras rojas conio boyds»
gie encuadran un estuario tranquilo.

Asi es este Coronel Urtecho, ardiente, polifacético, insatisfe-
cho siempre en su poesia, que nadie sabe qué rumbos tomara
mafiana. A Coronel Urtecho le han seguido en sus ansias de de-
puraciéon poética Ernesto Mejia, Rodolfo Sandino, etc.

Sin embargo, creo que la tendencia de esta nueva poesia nica-
ragiiense es, en general, como indiqué antes, un ansia de rea-
lismo que estd refiido atn con estas escuelas, amaneradas al fin
y al cabo. Este realismo se extiende en los mds hasta el mismo
lenguaje, que no retrocede ante los vocablos mas sucios—cosa
que, por otra parte, gusta mucho a este pueblo, amante del lado
ridiculo de todo, incluso del mismo hombre—, queriendo hacer
una poesia vulgar que a veces degenera en plebeya.

Esta fué la reaccién mas radical contra la exquisitez rebuscada
del modernismo. Pero hay otra poesia de exquisitos en que, mien-
tras el realismo es vivo en los detalles pintorescos y en el fondo
profundamente humano de los poemas, la forma permanece brillan-
te y profusa de atrevidas imagenes—generalmente visuales—que
germinan, naturalmente, como un bello bosque tropical. Asi es Pa-
blo Antonio; asienta su poema sobre la realidad del asunto e
incluso de la geografia viva y de las observaciones acertadas ;
asienta sus versos sobre el camino de tierra por donde caminan
los novillos y en donde cantan los pajaros.
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Sélo a cuatro leguas la lwmbre de un vrancho
Desde esta distancia a 125 leguas de recuerdo.
Pablo Antonio es el hombre del camino:

¢ Comprendes que el camino es un rvio con sed?

Y el hombre que ve horizontes de bondad en su Nicaragua
buena.

Sus poemas—tal vez con mas finura moderna—pueden compa-
rarse, por los asuntos de honda y sana ternura campestre y fa-
miliar y por la honda religiosidad que respiran, a los de José Ma-
ria Peman. Es un recuerdo intimo el que los une en mi memoria
cuando releo sus obras. Y tal vez no sean ambos tan conocidos
porque sus mismas caracteristicas de honradez moral y de catoli-
cismo verdadero les ha restado admiradores.

LEsta altima clase de poesia nicaragiiense no la podriamos hoy
catalogar entre las escuelas propiamente de vanguardia y sélo la
podriamos llamar vanguardista, si consideramos que ha alcanza-
do un modernismo nuevo, con tanta elegancia formal como el de
Darlo, pero mas verdadero y mas humano. Es un modernismo
nuevo, poesia de verdad. Y creo que con esto no he roto nin-
guna ilusién de aquellos jovenes que pensaban revolucionar la li-
teratura de su pais. Porque lo lograron. No es necesario ser ul-
traista o futurista o dadaista para ser poeta de verdad y encon-
trar una poesia pura.

Esta es la nueva poesia nicaragilense que ha brotado pujan-
te como una selva de trépico. Hoy cada pueblo en Nicaragua
tiene su antologia de poetas propios. La obra de Rubén fué fe-
cunda: Nicaragua es conocida por algo mas que por el sabor de
su cacao, preferido de las reinas. Y hoy, para acabar con una
anécdota personal, como me decia un literato espafiol, la pobla-
cién de Nicaragua tiene una densidad de «cuatro poetas por kild-
metro cuadradoy.—SANTIAGO DE ANITUA, S. J.

INDICE DE EXPOSICIONES

ARTE SACRO Y HOMENAJE A ROUAULT EN
EL INSTITUTO DE CULTURA HISPANICA
Una bella e interesante exposicion es la organizada por el Ins-

tituto de Cultura Hispinica en homenaje a Rouault y al arte
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religioso. Varios de los artistas mdas representativos del momen-
to actual han colaborado en este Certamen de excepcidn en home-
naje al artista francés. Entre otros nombres figuran los de Labra,
Mignoni, Vento, Vela Zanetti, Clavo, Vaquero, Suarez, Molezimn,
Molina Sanchez, Farreras y Escassi.

Muchas son las tendencias, y muy diferenciados los conceptos.
Acaso predominen dos conceptos: el puramente religioso y el
puramente devoto, y es de destacar, afortunadamente, que es
mas importante el primero que el segundo. Dos artistas logran
conjugar bien lo devoto, lo religioso y lo artistico: Vela Za-
netti y Clavo, muy semejantes en ejecucién y en pensamiento. El
segundo, ademéis de unos espléndidos dibujos, ofrece una serie
de mosaicos con regusto monumental, de espléndida raiz y de
mejor expresion. Los demas sostienen un vaivén con predomi-
nio de lo espiritual sobre lo figurativo o apariencialista. Y todos
acusan un acento que ya hemos apuntado en otra ocasidén: el
afan espiritual que hace que estos momentos del arte tengan un
gran parecido con la Edad Media, en cuyo recuerdo es en donde
mejor se desenvuelven los artistas «religiososy, aunque existen
otros problemas que, con gran acierto, plantea Luis Felipe Vi-
vanco en el catidlogo de la exposicidn, y que no nos resistimos
a trasladar. A otros catdlicos inmediatamente anteriores a nos-
atros les ha tocado vivir o padecer lo que se ha llamado «la de-
cadencia del arte sagrado». A mnosotros, contemporineos, pero
también herederos activos del magnifico pontificado de Pio XI,
nos toca vivir los dias de la restauracién. Los tiempos, sobre
todo para las generaciones mas jovenes, no son de meras actitu-
des defensivas, sino de franca y generosa ofensiva en todos los
ordenes, incluso en el de la imaginacién. Lo que el Pontificado
de San Pio X significa para la restauracion de la liturgia y de la
primitiva misica sagrada, es decir, el canto llano o gregoriano, es
lo que significa més recientemente para la restauracién de las ar-
tes plasticas el Pontificado de Pio XI, continuado en sus lineas
esenciales por el actual Pontifice. Sin embargo, ;hasta que punto
podemos seguir hablando de una restauracion? Porque, en el
primer caso, se trataba efectivamente de la restauracién de for-
mas antiguas de vida litGrgica, o, en definitiva, de una valiosa
tradicion ininterrumpida. Pero en el segundo se va mas lejos y
se trata ya de la recuperacién de un sentido nuevo de la forma,
también ininterrumpido. Un sentido que permite seguir creando.
J.o importante para los catdlicos hoy dia es que durante.el
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Pontificado de Pio XI haya habido un cambio fundamental y
haya empezado obligatoriamente una época de nuevos y radica-
les planteamientos. La exigencia de un nuevo arte religioso ha
llegado a ser uno de los imperativos constitutivos de nuestro
tiempo.

El estado de divorcio incomprensivo, o incluso separacion abis-
matica entre la Iglesia Catdlica y las artes plasticas, era algo pro-
visional y pasajero—y muy siglo xrx—que no podia durar inde-
finidamente. Era, ademas, algo que iba contra la constitucion
misma de la Iglesia—irente a otras formas heterodoxas de reli-
giosidad cristiana—y que afectaba de manera grave, no precisa-
mente a la pureza del dogma, pero si a su vitalidad o posibilida-
des de expansién v contagio fecundo. Resultaba sumamente pa-
raddjico que la Iglesia renunciara a las nuevas formas del arte,
sin renunciar a las imagenes del culto. Porque una imagen, como
realidad, potenciada y trascendente, es una forma de arte. El pro-
blema, por asi decirlo, de la imagen es central en el arte religio-
so mds todavia que en el templo. Y es un problema de imagina-
cion creadora. Ya en 1919 escribia Paul Claudel: «La crisis reli-
giosa del siglo x1x no fué principalmente de la inteligencia, fué
una crisis de la imaginacién mal alimentada.» De acuerdo con esta
distincién de Claudel podriamos decir que a la primera, a la cri-
sis de la inteligencia, corresponde el ateismo de los cientificos,
y a la segunda, segtn Claudel mas importante, a la de la imagi-
nacién, el antiteismo o satanismo de poetas y artistas.

Sin llegar a caer en este antiteismo extremo habia, y hay en
muchos artistas, una actitud de indiferencia religiosa, mis o me-
nos respetuosa, semejante a la de aquel al que no le gustan el
fatbol o los toros, y adopta, desde fuera, una actitud de superio-
ridad o benevolencia orgullosa frente al apasionamiento de los
aficionados. Desde los comienzos del siglo pasado, la actitud del
artista rebelde freate a la sociedad incomprensiva podemos re-
sumirla con una frase evangélica: «Que los muertos entierren a
los muertos.» Y entre los muertos incluian a la Iglesia, porque
también ésta habia adoptado una actitud de indiferencia artisti-
ca. Los artistas rompian violentamente, es decir, formalmente,
<on el pasado, mientras la Iglesia tenia que seguir al mismo tiem-
po tradicional y viva. Pero los valores tradicionales ahogaban a
los vitales, y la ‘Arqueologia sagrada sustituia al Arte.

Y este proceso interesante se cumple en esta exposicién, don-
de no todos los artistas aciertan a conjugar el arte v el valor re-
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ligiosos. Unos quedan en pura pintura, sin contenido espiritual
religioso ; otros acentian lo religioso «tradicionaly en detrimen-
to de lo artistico, y otros, felizmente, llegan al empefio justo.
Por los fallos que puedan apreciarse, y por los aciertos, el Certa-
men revela extraordinaria importancia.

LA PERDIDA DE CARLOS PASCUAL DE LARA

Duelo es la palabra exacta que podemos emplear para expli-
car el sentimiento nacional por la muerte repentina de Carlos Pas-
cual de Lara. El artista ha muerto a los treinta y seis afios, en plena
fama, conseguida duramente, heroicamente. Carlos Pascual de Lara
era artista representativo de la postguerra. Comenzd el ejercicio
de su vocacion forjando parte de la Escuela de Vallecas, que ha-
bria de ser prélogo de la después llamada Escuela de Madrid.
La Escuela de Vallecas la fundd, en un viejo e inhdspito case-
ron perdido en las asperas tierras de Vallecas, Benjamin Palen-
cia, el pintor que ha sido descubridor de un aspecto inédito del
paisaje espafiol. Alli, en largos dias, con grandes ilusiones, Car-
los Pascual de Lara, en compafila de Alvaro Delgado, San José
y otros artistas, fué, como diria Palomino, «deprendiendo el arte
de la pintura», oyendo y pintando. La palabra «angélican de Ben-
jamin Palencia fué poniendo puntos sobre las les del arte, y una
tarea que el mismo artista calificaba de «feroz» fué prendiendo
en la mano y en la mente de Carlos Pascual de Lara el buen en-
tendimiento de la pintura. Por eso, una vez enterado de lo que
él queria enterarse, conjugando estudios de libre pedagogia con
los estrictos del «Casony» y de la Escuela de San Fernando, el pin-
tor madrilefio, casi sin querer, fué uno de los fundadores de la
Escuela de Madrid; es decir, gracia y donaire aplicado a la
pintura. '

Carlos Pascual de Lara tenia arranques de pintor entero y ver-
dadero. No estaba limitado a una formula ni a un género. Su
animo tenia la amplitud suficiente para lograr al mismo tiempo
la decoracién de la Basilica de Aranzazu, de muchos metros de
labor, y, a la par, realizar el apunte, la ilustracion en la revista y
el cuadro de caballete. Su extensidén y potencia plastica lo re-
vela mejor que cualquier digresidn el hecho de que era el pintor
de una generaciéon que mayor nimero de premios tenia y en las
dimensiones estéticas mis diversas, y asi era Gran Premio de
Dibujo en la Bienal Hispanoamericana, que se celebré en La
Habana ; Primera Medalla en la Exposicién Nacional de Bellas
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Artes; Primer Premio en el Concurso sobre temas de la Gue-
rra de la Independencia, organizado por el Instituto de Cultura
Hispanica ; ganador del Concurso para la magna decoracion de
la ya citada Basilica de Aranzazu, y ganador también del Con-
curso—tres veces suspendido—para la decoracion del Teatro
Real, amén de otros premios de menor importancia. Nada en el
amplio aspecto de la pintura quedaba fuera de la potencialidad
de este artista que mantuvo siempre el espiritu en alto sin hacer
jamas concesion de si mismo. Y esto hubo tiempo en que fué difi-
cil hacerlo, pues siempre lo es el lograr imponer modos y maneras
nuevos sobre los criterios establecidos. :

Pero hay un aspecto en la figura de Carlos Pascual de Lara
que s6lo pertenece, en su justo conocimiento, a los que tuvimos
la satisfaccién y buena alegria de ser sus amigos. Nosotros te-
nemos duelo de por vida ante la pérdida del amigo que compar-
tia los caminos por la ancha y soledosa Espafia. Jamas encontra-
remos ya al amigo fiel y seguro que hacia las horas mejores con
sus comentarios, con su espléndida alegria de vivir, con su buen
seflorio. Siempre estardn en nuestra memoria los dias pasados
en Palos de Moguer en tiempo de homenaje a Juan Ramoén Ji
ménez; dias de Huelva azules y blancos, paseados entre verso 'y
verso haciendo recuento del bien de Espafia.

Y hoy Espafia llora la marcha del pintor Carlos Pascual de
Lara, muerto en olor de pintura en la ciudad de Segovia, donde
se fué a refugiar en el trabajo, y traido a la tierra de la ciudad
de Madrid que él supo hacer mas alta y mejor. '

ALVARO DELGADO

El nombre de este artista ha ido emparejado a la nota sobre
la desaparicién de Carlos Pascual de Lara. De él declamos que
fué también uno de los fundadores de la Escuela de Madrid. Y
la rapida definicién que la tendencia entrafia se sefiala en sus
caracteristicas de gracia y donaire, impuestas sobre una tematica
que tiene su origen en tres nombres fundamentales: VAizquez
Diaz, Benjamin Palencia y el genial Solana. Sobre estos tres so-
portes nace la Escuela de Madrid, y bajo ellos construye una pin-
tura, sin la fuerza de origen, mas alada, més ‘‘descompuesta”,
pero con una emocion més facil y directa, y una sensibilidad en
los colores propicia para que el espectador «entre» en la sugeren-
cia del lienzo. Alvaro Delgado es maestro en el menester, maes-
tro en el dibujo y maestro en la composicién y musicalidad del
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coior. Su obra—tan pareja a la de Carlos Pascual de Lara—pue-
de resumirse como un compendio de sabiduria que se hace gra-
tamente asequible a todos los publicos, pues la pintura de Al-
varo Delgado lega por igual al intelectual que al ignaro.

Alvaro Delgado es uno de los artistas que ha intentado y con-
seguido salvar al retrato del estado en que estaba de servidum-
bre. Le han dotado de posibilidades plasticas y no de simple ar-
tesania, y en este menester Alvaro Delgado ha conseguido el
mayor triunfo a través de sus ya célebres «Nifiosy o «Mujeresy;
pero sobre la tarea de rescate que supone todo intento de acercar
el retrato a la pintura, salvindole de la férmula social, Alvaro Del-
gado ha realizado ofro tipo de obra méis pura, méis intima, mis
«libre»: los paisajes y los bodegones. En ellos el profundo colo-
rista que existe en el artista juega con mayor fortuna y riesgo,
ese riesgo que siempre tiene que haber en la creacidén para que el
peligro la haga mas meritoria, y para su teoria-—que en buena eti-
mologia es palabra que significa contemplacién de la realidad—
utiliza los elementos y objetos mas humildes: la cebolla, la plancha
casera, la ristra de ajos, un simple embudo, y a ellos aplica el gran
milagro de la pintura convirtiéndolos en «otra cosa» que es, ante
todo y sobre todo, dulcemente poética.

GONZALEZ DE LA TORRE

Esta-es la obra de un joven imbuido en la dicciéon plastica de
Palencia y Ortega Mufioz, pero acusando un ingenuismo aplica-
do sobre paisajes, tierra y hombres de Castilla a los que impregna
de contenido «social». Es un expresionismo sin perfiles, y un in-
tento limpiamente puesto de manifiesto.

NADIA WERBA

Artista de origen ruso, nacida francesa, formada en Espaiia y
cuya clara linea dibujistica estd avalada por una honda for-
macién, y una dificil expresion de simplicidad, extrafia en 1a mano
femenina, y, como es de rigor en la obra de la mujer, con signos
evidentes de mimetismo.

MOMPO

Es un joven artista valenciano que desenvuelve su obra deatro
del ‘expresionismo, y en temas ficiles para que éste llegue a una
calificacion existencialista. La buena posicion inicial le ha de per-
mitir afianzar lo que hasta ahora es buen intento.~—M. SANCHEZ-
CAMARGO. o



Seccion Bibliogréﬁca

LA CRITICA ANTOLOGICA DE LUIS FELIPE VIVANCO

La poesia espafiola contemporanea, la que comienza con Una-
muno, Machado y Juan Ramén, y tiene por precursores a Béc-
quer y Rosalia, entre otros, constituye uno de los admirables mo-
mentos de creacién artistica registrados en nuestra literatura.
No sé si se trata de un nuevo siglo o medio siglo de oro, como ha
sugerido Pedro Lain Entralgo, aunque sin limitar su referencia
a la lirica, pero la experiencia me ensefla a que no hallo menos
deleite leyendo a los poetas mencionados del que me proporcio-
nan Garcilaso o Lope. Y prescindiendo del sentir personal, el and-
lisis objetivo de la poesia espafiola de los dltimos cincuenta afios
demuestra la variedad, hondura, fuerza y gracia que le asisten,
y la abundancia de buenos poemas y buenos libros logrados du-
rante esa época.

Algin dia se escribird la obra de conjunto en que tal riqueza
resplandezca ; mas, entretanto llega ese dia, contamos ya con es-
tudios parciales dedicados a poetas aislados o grupos de poetas.
ILa nomina de tales trabajos es extensa, y figuran entre los auto-
res de ellos criticos como Angel del Rio, Antonio Gallego Mo-
rell, Guillermo de Torre, Segundo Serrano Poncela, Pedro Sali-
nas, Damaso Alonso, José Manuel Blecua, Max Aub, José Luis
Cano, Melchor Fernindez Almagro, Pierre Darmangeat v Joa-
quin Casalduero, entre otros. Hoy se incorpora a esta lista e!
nombre de Luis Felipe Vivanco, con una obra del mejor interés,
zcaso la méas importante de cuantas aparecieron hasta la fecha, v
no sbélo por la suma de poetas a quien se refiere, sino por la exi-
gencia y el rigor puestos en juego para relacionarlos y distinguir-
los, sefialando las conexiones y diferencias existentes entre ellos.

La Introduccidn a la poesia livica contempordnea (1), de Vi-
vanco, no quiere ser panorama, ni historia, pues el autor no pre-
tendié recoger todos los aspectos v todas las figuras de nuestrn
poesia actual, limitAndose a exponer parte de ella que le afecta
entrafiablemente ; la que conoce desde dentro. Es, en critica. el

(1) Luis Feuree Vivaxco: Introduccion a la poesia livica conbempori-
nea. Ediciones Guadarrama, Madrid, 1957. 668 paginas, con grabados, 200
pesetas.



cquivalente a la Antologia editada en 1932 por Gerardo Diego:
un libro preparado con criterio selectivo, segtin el gusto del cri-
tico-antélogo, decidido a retener solamente lo que le atrae. (La
tendencia hacia la critica antologica es hoy, al menos en Espafia,
muy poderosa y justificada.)

Veamos, pues, cuales son los poetas estudiados. Aparte Una-
muno y los Machado, ausentes en cuanto no hay capitulo especial
dedicado a ellos, mas presentes con presencia gravitante en mu-
chas paginas del texto, y, desde luego, en las dedicadas a seflalar
su «retrasoy respecto a los modernos, Vivanco analiza la obra de
Tuan Ramén, Guillén, Salinas, Ledn Felipe, Gerardo Diego, Al-
berti, Damaso Alonso, Cernuda, Aleixandre, I.orca, Rosales, Mi-
guel Hernindez, Juan Panero y Leopoldo Panero.

Basta leer esta relacidn para conocer los limites del estudio rea-
lizado por Vivanco: de Juan Ramoén a la generacion de 1936, con
exclusion de los poetas aparecidos después de la guerra civil.
Comparando el indice de la Introduccion con el de la Antologic,
de Gerardo Diego, notaremos que (sin contar a Unamuno y los
Machado) Vivanco prescinde de cinco poetas incluidos en la co-
lecciéon de Diego: Moreno Villa, Larrea, Villaléon, Prados y Al-
tolaguirre, v, en cambio, estudia a Ledn Felipe, omitido por
aquél, v a cuatro poetas de la generacién de 1936.

Este rapidisimo paralelo sugiere algunos comentarios: en pri-
mer término, que la seleccion primera de Gerardo, con tanta acritud
censurada en su dia, lejos de estrecha, tal vez pecaba por exceso,
e incluia a casi todos los poetas que veinticinco afios después un
escritor inteligente v ponderado iba a escoger como figuras de su
libro critico-antolégico. En segundo lugar, notaré el caricter per-
sonalisimo y nada dogmAtico de las omisiones, imputables a las
exigencias de la obra segfin fué planteada: suma de ensayos mo-
nograficos dedicados a los poetas que parecieron, «ademas de im-
portantes por su mundo o su mensaje, decisivos en su palabra, y
casi todos ellos decisivos en uno o dos de sus libros». Asl se ex-
plica la omisién de Larrea, tan interesante en su obra frustrada, o
de Moreno Villa, pese al papel de incitador v renovador que des-
empefié en algln instante. En otros casos entran en juego estima-
ciones y valoraciones que no he de discutir aqui, aunque en al-
gun caso no esté conforme con ellas.

E] proposito del autor es estudiar los poetas que poseen una
palabra personal diferenciada, v para aclarar su intencién con una
imagen, recurre a la de Antonio Machado: a distinguir me paro
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las voces de los ecos. Todo el libro es un esfuerzo continuade por
cntender la poesia, partiendo de la palabra que la comstituye, y
por descubrir el acento nuevo que puede haber en ella; ese acento
nuevo, esa diferente inflexidn, suponen una vision del mundo ori-
ginal o, al menos, la capacidad de expresar una vision del mundo
que descubra al lector aspectos inéditos de las vidas y de las cosas.

La lectura de libro tan vasto y rico como el de Vivanco no
puede menos de suscitar sentimientos que oscilan entre la confor-
midad y la oposicidén, atravesando una gama de coincidencias y
discrepancias, como es inevitable se produzcan al confrontarse dos
hombres interesados en cuestién como ¢sta. No se trata de levan-
tar acta de unas y otras, sino de constatar con cuinta méis fre-
cuencia hay acuerdo que disentimiento. El punto de partida para
el estudio es acertado y Jo es el desarrollo de los diversos capitulos
v la manera directa y decidida de plantear los problemas desde
perspectivas muy personales.

Cuando Vivanco llama a Unamuno y Machado «puetas retra-
sadosy, seflala directamente la intemporalidad de los dos. Decirles
«retrasados» no es situarlos en la linea de los retardatarios, sino
en el plano de los intemporales. Por eso afirma, con razom, su
pertenencia al futuro de la poesia espafiola. La forma en que estos
grandes poetas declaran sus intuiciones le parece a Vivanco ajena
a las corrientes «modernasy de la lirica; en cuanto a Unamuno
—dice—su figura de poeta corresponde al siglo xix, pues es algo
asi como el Leopardi, el Whitman o el Quental espafiol, y no por
que se les parezca, si no por considerarle contemporaneo de ellos
en intrahistoria europea.

El «retrason de Unamuno se deberia al de su palabra, ligada a
realidades entrafiables, intrahistoricas, que se hallan fuera del
tiempo, o, mejor dicho, del accidente concreto en que se vive, por
que estdn en el alma de! hombre eterno y suceden ininterrumpida-
mente, con independencia de sucesos exteriores. Machado se re-
trasa con el intimismo de su poesia, definido por Vivanco como
«un hondo intimismo creciente de intrahistoria poética espafiolay,
coincidente en ese estrato con la actitud unamunesca, tan distinta
eu otros aspectos. '

Estas ideas serin discutibles, pero proporcionan buena base de
trabajo, y partiendo de ellas se logran esclarecimientos en torno a
la evolucion de la poesia espafiola del siglo xx. Pues j‘u-nto a este
intrahistoricismo o inmersién en el tuétano de la historia, adverti-
remos la actitud de Juan Ramoén, sumergido, a su vez, en la so-



ledad del alma creadora, que no creo sea un mundo aparte, inco-
municado, sino un universo muy complejo al que yo he calificado
de laberinto.

Desde esa soledad crea Juan Ramén la poesia, expresion ne-
cesaria, fatal, de su alma. Vivanco emplea, desde luego, el tér-
mino «fataly para referirse a la palabra poética del autor de Eter-
nidades, y no veo cudl pudiera definir mejor el caricter natural de
una poesia, que es ciertamente emanacién y nunca construccién o
elaboracidén. Esto explica su desnudez. Cuanto més consciente,
mas afanado el poeta en restituir al poema la pureza inicial, el son
que daba en el momento de brotar, cuando acaso no era sino su-
surro pugnante por convertirse en voz, eliminando desarrollos
artificiales, complementos retéricos.

La obra de Juan Ramoén se explica por un caracteristico pro-
ceso de evolucién hacia lo sencillo y espontaneo, segln los definid
en el prélogo a la Segunda Antologia, aunque, paralelamente, el
progreso de su poesia le haya conducido a una visiém mas rica y
compleja de lo esencial de la realidad. La imaginacién poética se
lanza cada vez a mAs vastos Ambitos, hasta llegar en las obras al-
timas, sin duda las mAas ambiciosas, a expresar la plenitud de lo
real.

Y desde Juan Ramén pasa Vivanco a estudiar a los poetas de
la generacién de 1925. Y no digo la gemeracién de 1925, pues en
cuanto tal generacién no le preocupa. Por eso prescinde, o casi,
de movimientos como el ultraismo, fecundos en cuanto remove-
dores del ambiente espiritual de la época, pero que no engendran
obra digna de ser estudiada por el critico de poesia. Pasa, por lo
tanto, de Juan Ramon a Guillén, prescindiendo de escalones in-
termedios, v aun de poetas con obra estimable, como Moreno
Villa, que a la hora de realizarse no lograron dar de si cuanto se
esperaba de ellos.

La poesia de Guillén—dice el critico—representa «el limite de
dominio formal externo al que puede pertenecer una poesian. Tal
¢s la constante mas firme registrable en su obra, por otra parte
sometida a continuo proceso de transformaciéon. Proceso que va,
por un lado, de la esencia a la existencia, del «chntico» al «mare-
‘magnumy» v al «clamory. Iniciado en la contemplacién decantada
de la realidad, el cintico se encrespa y entrafia luego en la vida
del poeta, para, més tarde, convertirse en el clamor de! mundo
circundante. De cantar a distancia pasa a cantar desde dentro, y
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s1 primero le atrajo la hermosura y variedad del mundo natural,
mas tarde le preocupa la tematica del mal.

La realidad estd siempre en los poemas de Guillén (en la pala-
bra situada—como la califica Vivanco—de Guillén), pero los cam-
bios en la distancia implican transformaciones en la textura del
canto, en el clima de la composicién. Vivanco piensa que el buen
aire, el aire respirable en los poemas guillenianos, procede «de la
vibracién temporal—cuando la hay—de las palabras mismasy. Vi-
bracién dependiente, claro estd, de su situacién, de la atmdsfera
de claridad mental en donde se integran.

La comparacion entre la poesia de Guillén, «sometida al rigor
de la estrofa», y la de Salinas, «irreductible a estrofas», sirve para
establecer las peculiaridades de ambos. jQué diferentes en su crea-
cién los dos poetas entraflablemente unidos en la amistad! Salinas
no cred un mundo tan cerrado y suyo como el de Guilién, ni tan
caprichoso y vario como el de Gerardo Diego; pero cuando res-
pondié a lo genuino de su temperamento supo encontrar ritmos y
acentos con que expresar el encanto del descubrimiento. Salinas
—escribe Vivanco—«es un proédigo, un derrochador incansable de
relaciones entre las cosas o aspectos suyos descubiertos por ély.
Y, ciertamente, tal vez la mejor cualidad de este poeta fué la agu-
deza de percepcidn, que le consentia recoger matices sutiles y
fragiles de las cosas, y de las relaciones entre criaturas, expresan-
do, gracias a ellas, una nueva dimension de la realidad.

Por primera vez, segiin creo recordar, se dedica a Ledn Felipe
un estudio de la envergadura y ¢l calado del escrito por Vivanco,
alinedndole junto a los grandes poetas del medio siglo. Y el autor
de Versos v oraciones del caminante parece pertenecer a otro mun-
do, o al menos a diferente circulo del habitado por creadores que,
aun siendo tan distintos, viven y respiran en el mismo ambiente y
se encuentran ligados por vinculos tan sutiles, que facilmente
pueden pasar inadvertidos al desatento.

Y la diferencia no depende sélo de las diversas circunstancias
de vida y experiencia del uno y los otros, aun siendo tan acusadas,
sino, como aqui se registra, del vario ritmo de su poesia. Vivanco
llama a la palabra de Ledn Felipe «palabra ritmica elementaly,
pero también «palabra ritmica ideoldgican, pues al fin y al cabo
su empefio ha sido convertirse en poeta ciwil (aunque, desde luego,
como Whitman y no como Quintana), imprecador y exaltado, agu-
damente romantico, huracin a través de su tiempo y de las con-
ciencias de su tiempo.



Ni Gerardo Diego, ni Aleixandre, ni Alberti (con quien, a pesar
de las apariencias, tiene poco de comun, si es que algo tiene), ni
Déamaso Alonso (por no decir nada de Guillén y Salinas), ofrecen
en poesia ejemplos parangonables a los de I.edn Ielipe. Es un
acierto calificar a Gerardo como poeta provinciano, al menos para
quien, como yo, sintiéndose ligado a la provincia, cree que en ésta
todavia son posibles ciertas actitudes de fragante fusion con el am-
biente, La palabra de Gerardo es palabra de artista y, como dice
Vivanco, «imaginativan, Al hablar de este poeta no es posible ol-
vidar su doble vertiente creadora, la tradicional y la aventurera,
que «no se oponen (...), sino se complementan a través de distin-
tos grados de compenetraciony. '

El vanguardismo se llamo6 en Gerardo creacionismo, como en
Aleixandre, Lorca, Alberti y Cernuda se llamé surrealismo (por
conservar un calificativo aproximado). Los poetas de la generacion
de 1925 tuvieron su momento de vanguardia, una etapa de inven-
cibn sorprendente y revolucionaria que en cada uno di6 lugar =
diversas formas expresivas, pero la vigencia de ese momento y de
los poemas escritos entonces les diferencia de los ajenos al grupo.
Vivieron esa hora a distinta altura del proceso creador, y Lorca,
por ejemplo, mo la habia superado, y cuando fué asesinado se ha-
laba viviéndola plenamente. En otros, como Alberti, representa
la sazén méas lograda de su poesia (Sobre los dngeles), y para al-
guno, como Aleixandre, equivale al descenso a los infiernos, des-
de donde comenzara la ulterior ascensiom.

Vivanco llama existencial a 1a poesia de Ddmaso Alonso; cree
due para «entrar de veras en la poesia de Hijos de la ira debemos
distinguir dos momentos distintos dentro del proceso de creacién
de sus poemas: el de la invenciém propiamente dicha y el de su
realizacién en las palabras», y distingue las composiciones del
autor segin estén o no construidas en torno a un simbolo. Palabra
funcional y forma simbdlica son las caracteristicas fundamentales
de Dimaso.

La palabra de Aleixandre, en cambio, es pasional y teldrica o
cargada de sensualidad paradisiaca. En algunos libros esa palabra
poética estd «implicita o indiferenciada en su materia», que es, na-
turalmente, el lenguaje mismo. Entre la pasién de Aleixandre y la
de Cernuda la diferencia arranca de que en el segundo aparece un
elemento de desdén y distanciamiento apenas concebible en el
autor de Sombra del Paraiso, entregado con plenitud de fervor a
<cantar mundo y criaturas.



En el ensayo dedicado a Federico Garcia Lorca hay aciertos in-
discutibles. Lo es el comentario a la palabra con duende y a los
«sonidos negros», gracias a los cuales «en su palabra, el resultado
¢spiritual es mas intenso porque la oposicién de la materia ha sido
mas fuerten ; lo es el estudio de las «palabras con infancia dentron
y la calificaciéon de Lorca como poeta dramitico de copla y estri-
billo. Excelente es, también, el ensayo dedicado al grande y bueno
Miguel Hernandez, escrito con pluma mojada en el corazén, como
el mismo Vivanco diria.

En los altimos capitulos del volumen, seguramente por referirse
a poetas con quienes ha vivido en cotidiana y fraternal intimidad,
el autor estd mas dentro del tema que nunca. Su método critico
consiste precisamente en sumergirse en las obras que le interesan,
para compenetrarse con ellas; mas en los casos de Luis Rosales y
los hermanos Panero mi siquiera tal inmersion fué necesaria; di-
riase que el critico, el amigo, conocid el poema segtn fué cre-
ciendo en el autor y compartié con €l la pasién, viviendo a fondo
la experiencia de donde nace.

La aparicion de Abril, 1935, «sefiala una fecha importante para
la poesia espafiola contemporinea»; sefiala la aparicion de voces
nuevas y con ellas la de otra promocidén (la después llamada de
1036), escindida y castigada por la guerra, y de la cual forma
parte, con Rosales, Herniandez, los Panero y otros poetas no es-
tudiados aqui, el propio Vivanco, siquiera su modestia no le per-
mita aludir a ello. Esta generacidn, aunque tampoco estudiada en
bloque, sino a través de cuatro poetas «representativos» (como
suele decirse), suscitd algunos cambios en la poesia espafiola con-
temporanea.

Fué Rosales, como en esta obra se constata, el primero en dar-
se cuenta de la necesidad del cambio: «si en algin momento la
imagen ha tenido mis importancia que la palabra, ahora va a su-
ceder todo lo contrario y la palabra va a ser mas importante que
la imagen». Rosales tiene una mirada vivisima y enriquecedora,
que con posarse en las cosas va a encenderlas y a transfigurarlas,
dandoles sentido, y su palabra es «inagotable y hasta improvisada-
mente imaginativa, pero también impetuosamente vitaly. Se le
siente entrafiado en la verdad de su vivir e impulsado por ella a
decirse cabalmente, completamente, revelando el inagotable con-
tenido del corazon.

Si; con Rosales, y con sus compafleros de promocién, alma -y
corazdn se funden en una corriente sin cesar trasmutada en poesia.
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A juan Fanero, el amigo malogrado, le dedica Vivanco un buen
capitulo, explicando la obra iniciada como lo que es: fragmento
admirable de lo que se anunciaba en quien hablaba siempre desde
el filtimo limite de su soledad apasionada. Era Juan un alma ima-
ginativa, sofiador de ausencias, nostalgico de no sé qué amor im-
posible. ; Quién sabe adénde hubiese llegado esta flecha de luz si
la muerte no le diera alcance apenas iniciada la marcha?

Y con el capitulo dedicado a Leopoldo Panero concluye el vo-
lumen. jQué bien concluso queda con este poeta, a quien la vida
se le hace poesia en forma tan inevitable y continunada! (Palabra
cantada y rezada» la suya, conforme Vivanco la describe, y eso
porque (como en Rosales) nace y crece en el corazén, y se man-
tiene fldida como la sangre en el torrente circulatorio. Poesia
transparente, a través de la cual se ve el sentimiento originario, y
se le ve en su exacta matizacién, por que la palabra no encubr
sino descubre los paisajes del alma, movimientos del corazon, El
mundo de la infancia, las personas, los recuerdos, estan ahi mur-
murantes y tibios, rescoldo operante en la memoria, material de la
obra sencilla v limpia en que el poeta va dejando lo mejor de su
intimidad.

«Palabras heridas de sombray, dijo Panero de las de Lorca. Y
las suyas, en cambio, heridas de luz y tiernas, como el pan ca-
liente. Poesia con sabor a trigo, a encina; con olor de campo
abierto, y también, a veces, de viejo hogar. Esta poesia viril y
clara ha encontrado en Luis Felipe Vivanco al critico capaz de
comentarla con precisién y amor, v de captar, en breves paginas,
lo esencial de su sentido.—Ricarno GULLOXN.

Francisco G Tovar: Travecto y signo del arte en Colombia.
Ministerio de Educacion Nacional, Division de Extension Cul-
tural. Bogota, 1957. 48 paginas + X111 lamunas.

Dice el venerable refranero que «mas valen guintaesencias que
farragosy v la sabiduria de esta tesis se aprecia mejor en nuestro
urgido mundo de hoy. Creyéndolo asi, las ediciones de la Divi-
sién de Extensién Culitural del Ministerio colombiano de Educa-
cidn, gracilmente gobernadas por la sefiora dofia Mercé Gerlein
de Fonnegra, han presentado este hello y sintético estudio que
realiz, con su maestria conocida, el profesor espafiol Francisco
Gil Tovar, docente de arte en la Pontificia Universidad Javeriana
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de Bogotd y vinculado desde hace aflos a la vida cultural colom-
biana en la que se le reconoce un lugar logrado por justos mere-
cimientos. El propésito de editor y autor ha sido el de ofrecer
un resumen informativo y critico sobre la evolucién artistica de
lo que hoy es Colombia, llegando hasta el momento presente a
partir del periodo precolombino y deteniéndose, desde luego, en
los siglos hispanicos. El fruto ha sido este bello estudio que lo-
gra con casi absoluta perfeccidn sus fines y nos ofrece una sin-
tesis aguda y clara, muy apta para que dentro y fuera del pais
se comnozca con precision el ritmo y cauces de las artes plasticas
en las tierras conquistadas por don Gonzalo Ximénez de Quesa-
da. La obra se divide en tres partes: en la primera o prehispa-
nica, Gil Tovar se detiene en la estatuaria llamada agustiniana,
seflalando sus principales rasgos y negando que el aspecto, un
tanto elemental, de estas imagenes obedezca a incapacidad por
tratarse, en su opinién, del resultado de una cierta actitud espi-
ritual que busca la belleza mediante la abstraccién de notas vi-
tales por un camino geometrizante; también trata en particular
el autor de la orfebreria, la rica artesania aurifera que ha hecho
del Museo de Oro de Bogotd algo tinico en el mundo. El capitulo
destinado a la «estacion y vida de lo Hispanicon es, quizi, el
mas logrado de este estudio, y muestra cdmo el mestizaje, carac-
teristica nacional, tiene su repercusién estética, pese a la existen-
cla de unas marcadas influencias espafiolas acompasadas a la evo-
lucion de los estilos en Europa. Hay un extenso, relativamente,
achpite dedicado a calibrar la personalidad y obra de Gregorio Vaz-
quez Ceballos, el principal pintor colombiano de la época virrei-
nal (y uno de los principales del Continente), a quien considera
$6lo como semicolonial por haber iniciado trayectorias mas am-
biciosas que no llegd a completar. Al comenzar la Gltima parte
del estudio sefiala Gil Tovar las caracteristicas del periodo de
transicidon, que se extiende desde la Independencia hasta bien en-
trado el siglo xx, cuando dominaba en el mundo un neoclasicis-
mo poco afin al espiritu nacional y que determiné la ereccidon de
algunas feas iglesias y de un edificio, digno en su frialdad, como
el Capitolio Nacional. En pintura, una ténica parecida se impone
en el retrato. Ya en nuestro siglo se advierte una saludable reac-
cidon que lleva a la basqueda de estilos mis acomodados al espi-
ritu y necesidades del pais, produciéndose, en arquitectura, la
influencia del funcionalismo y de los estilos norteamericanos, y
apareciendo, en pintura, personalidades muy interesantes, como
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son Pedro Nel Gomez, Luis Alberto Acufia, Carlos Correa e Ig-
nacio Gomez Jaramillo, a quienes siguen, cronolégicamente, nom-
bres como los de Alejandro Obregén, Enrique Grau Araujo,
Eduardo Ramirez Villamizar, Fernando Botero y otros muchos
de mérito y valor que han dado triunfos notables a la pintura co-
lombiana en estos afios, sin que pueda faltar, por cierto, la justa
mencion de algunas damas, tales como Lucy Tejada, Cecilia Po-
rras y Judith Mérquez. Las orientaciones generales de este gru-
po estdn examinadas con finura, siendo digno de sefialar el co-
mentario sobre la vaciedad intrinseca de algunos intentos para pro-
longar el contenido social, amargo y resentido, del muralismo
mexicano, por no darse en Colombia los postulados raciales y
econdmicos que sirvieron de motivo a un Rivera o un Siqueiros.
Tal vez uno eche de menos en esta parte {inal del libro alguna
alusidn al movimiento escultérico que, aunque joven, cuenta ya
con algunos nombres dignos de consideracién, En rigor, el libro
de Gil Tovar hace apetecer mas amplios estudios sobre el tema.
Falta decir que los capitulos citados van precedidos de un estudio
atin mas general y sintético que les sirve de adecuado prélogo.
La obra se complementa con una coleccién de reproducciones
comentadas que sirven admirablemente al propdsito divulgador.
La edicidon es tina muestra méis de la maestria lograda en los ta-
lleres de la Tmprenta Nacional de Bogotd.—CarrLos RosLES PIQUER.

LA POESIA DE EDUARDO ZEPEDA HENRIQUEZ

Pocas veces he sentido tan a flor de piel la dimensidén exacta
del concepto de hispanidad como en la ocasién de mi descubri-
miento de la poesia de Eduardo Zepeda Henriquez. Aquel dia
aprendi que la dltima dimensidon entrafiable del concepto de lo
hispanico venia dado, inevitablemente, por la emocién de sentir-
nos representados en los escritores de allende el mar, con la misma
inquietud, con visidn semejante del mundo y, sobre todo, con las
mismas palabras. Pero el mismo dia hubiera podido también de-
finiros la secreta raiz que separaba el mundo de los poetas espa-
fioles del de sus hermanos de Hispanoamérica. En efecto, en cada
una de las tres notas que he apuntado brevemente habia una di-
ferencia. Y en todas ellas la diferencia existia para enriquecernos.
En la inquietud habia un mayor idmbito, como si hubieran suma-
do a la nuestra una inquietud superior por muchos problemas que
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al poeta hispanoamericano atafien. En la visién del mundo ha-
bia una méixima vastedad, a la que conducia, insoslayablemente,
el mismo horizonte geogrifico. Las palabras eran también las
mismas y, sin embargo, siempre nos parecian reciennacer en las
manos de los poetas de Hispanoamérica. El mismo Zepeda Hen-
riquez nos ha explicado con toda lucidez que las dos notas alti-
mas estin ligadas indisolublemente en la obra del escritor de
Hispanoamérica. Lo ha hecho en una ponencia que se presentd
a las IT Jornadas de Literatura Hispanica, bajo el titulo de In-
fluencia del poisaje en la creacion poética de Hispanoamérica.

Nadie mejor que el propio Eduardo Zepeda Henriquez nos
puede demostrar con su obra esta afirmacién de la influencia ejer-
cida por el paisaje en la obra de los poetas. Y analizando breve-
mente su poesia la encontramos decisivamente inmersa en un cau-
ce absoluto, que antes que él recorrid la figura cimera de otro
nicaragiiense: Rubén Dario.

Hemos hermanado, en esta consideracion, estos dos poetas
porque la visién de conjunto de su obra es la que nos presta la
explicacién plausible de lo que intentamos analizar, Ni Rubén Da-
rio ni Zepeda han querido cantar {micamente desde su propio pals,
sino que su existencia les ha marcado una vocacién viajera para
que, en una primera instancia, pudiesen aprehender la realidad de
su ancha geografia americana y, en una segunda, quisieran con-
tar de modo ineludible con todo lo que Espafia habia de ofrecer a
su abierta pupila de poetas.

Como Rubén Dario, Eduardo Zepeda Henriquez ha sentido
la necesidad de conocer Espafia, y ha llegado sencillamente, y ha
vivido entre nosotros. Y antes de esto ya habia trocado el hori-
zonte de su Nicaragua natal por los de Chile y Argentina, en es-
pecial, y en general, por la totalidad de las naciones hispanoame-
ricanas, en un peregrinaje que le abriera todas las puertas que la
Naturaleza reserva a los poetas. Y el camino que habian orillado
sus libros anteriores, la ruta en la que encontramos su primer
Lirismo y El Principio del canto, editados en Managua, asi como
Mdstiles, que vid la luz en Santiago de Chile, se ve ahora crecido
con el primer libro que el poeta ha escrito en Espafia: Como la-
nuras.

En esta altima poesia de Zepeda Henriquez podemes observar
todas las caracteristicas que han acompafiado a su obra desde
siempre. En primer lugar, una indeclinable grandeza que deja

331



sus huellas constantemente en la poesia de Eduardo y que reco-
nocemos en los versos iniciales del poema a su padre:

Padve ; si aqui estuvieras verias cémo crezco,
bajo la torrencial memoria de mis afios
y con el aleteo de Dios junto al oido,
contra el hambre del tiempo, defendiendo
la heredad de tu nombre,
morando en la verdad;
muriendo, sin viviy definitiva muerte!

Grandeza que, sin embargo, dejara siempre paso a una secretz
ternura que asoma en todos los poemas en que el poeta tenaz-
mente recuerda :

Tan malva y balbuciente como el trigo en Caslilla,
ne sopla en la memoria
la niviez, porque vivo, sin saberlo,
enamorado de su hueco, madvre.

Pero dos notas nos son singularmente imprescindibles para situar
exactamente la poesia de Zepeda Henriquez en el propio horizon-
te que el poeta le asignara. En primer lugar, un cierto estoicismo
que al poeta embarga frente a la vida. En él reconoceremos una
de las intimas aptitudes del escritor, que ha dedicado gran parte
de su tiempo al estudio de la filosofia espafliola, Con este mismo
titulo tienen que aparecer la totalidad de sus ensayos proxima-
mente en Buenos Aires. Y su alertado conocimiento de nuestra
filosofia parece que en muchos momentos le haya comunicado una
de sus caracteristicas mas acusadas. La de un estoicismo que en-
cuentra un cauce sereno en los poemas de Como lanuras. Este
estoicismo, sin embargo, no disminuye la fuerza religiosa de Ze-
peda, que eternamente inquiere un mds alli donde Dios nos pre-
side. Estas dos consideraciones, de estoicismo y de religiosidad
catblica, estin reunidas singularmente en uno de lo poemas, et
que Zepeda exclama serenamente:

Perdido ya el secreto de la alegria
de puro convivir las demds muertes,
como los arrovuelos que al remanso
corren en pos de su entereza, busco
esas palabras con olor de 1adre,
donde el amor se aquicta v se sonrisa,
para decir que somos wuna porcion de tierra
rodeada de Dios por todas partes.

Finalmente, en lo poco que hemos analizado de la obra de Eduar-
do Zepeda Henriquez, ya hemos podido advertir uno de los mas
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rotundos hallazgos de la poesia: la novedad de su adjetivacion
en alas de una exactitud estremecedora. La nifiez, «tan malva y
balbuciente como el trigo en Castillan o el crecimiento que el
poeta ve «bajo la torrencial memoria de mis afios», para llegar a
esas magicas palabras «donde e] amor se aquieta y se sonrisay,
nos prestan un testimonio inconfundible de la fuerza calificativa
de Zepeda Henriquez y de la inédita frescura de sus palabras exis-
tentes o inventadas cuando no las encuentra en su vocabulario
habitual.

En la poesia de Eduardo encontramos realizada aquella ur
gencia de co-nacimiento, de «connaissance», que exigia Claudel
en su Art poetigue. Y en la tltima de las notas que quisiéramos
resefiar hemos de encontrar una posicién similar a la del poeta
francés. Nos referimos a una constante presencia de una redivi-
va pasion biblica que se expande sobre los versos. Desde El prin-
cipio del canto se advierte esta presencia en la obra de Eduardo
Zepeda Henriquez, tomando vida.propia en quien merecié tem-
pranamente el Premio Nacional «Rubén Dario», que otorga como
méximo galardéon Nicaragua a sus poetas. Y creemos que esta
noble presencia de la temdtica biblica en sus versos se remata
precisamente en el Poema campal del prdjimo, en el que el poeta
ha querido expresar con voz encendida una humana solidaridad
hajo un signo eminentemente cristiano.

Sin embargo, esta adhesién a una temditica que a menudo se
ha repetido en su obra no ha empaflado en ningin momento el
impulso rigurosamente contemporaneo que en ella se pone de ma-
nifiesto. El mismo Poema campal del prdjimo, que, aun pertene-
ciendo al libro Como lUanuras, ostenta una entidad propia y ab-
soluta (1), puede darnos la clave de la poesia de Zepeda Henri-
auez, especialmente en lo que toca a la construccién poematica,
una de las mas estrictas y estructuradas que hemos conocido.

En el Poema campal del prdjimo Zepeda Henriquez se pro-
pone una poesia que, sin perder la filiacién anterior de toda su
obra, se adentra en un campo nuevo en el que se confiere prefe-
rencia a los valores dramiticos de lo que el poeta canta. En él se
aborda una problematica eminentemente social, pero desde el pun-
to de vista exclusivamente catdlico. Las cinco partes de que se
compone el poema marcan cinco hitos precisos en una via de as-
censiéon a una nocién de solidaridad humana desde un prisma so-

(1) El «Poema campal del préjimo» estd incluido en el nimero 84, de
diciembre de 1956, de CUADERNGCS HISPANOAMERICANOS.
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brenatural. La estructuracidén, por otra parte, es perfecta, En la
primera parte se nos presenta la humana solidaridad en lo que
ella tiene de puramente natural, casi de irracional, de asamblea de
quienes no se sienten atados mas que por sus instintos y por sus
apetencias ; pero en los ultimos versos de esta primera parte ya
se abre, sinfdnica, la concepcién del Dios necesario, que a partir
de este momento habra de estar presente en el resto del poema.
Bajo esta advocacién transcurre la segunda parte, en la que las
palabras buscan refugio en la fe, originalmente presente como
pura esperanza en el corazon del poeta, hasta que pueda «cegar-
se de Dios». En la tercera parte surge heridora y total la sole-
dad, la humana soledad que al hombre alcanza, que tnicamente
podri ser superada por la unidad en la tierra, nficleo de la cuarta
parte, indisolublemente atada a la muerte, que acecha desde esta
tierra poblada por los hombres. El quinto y fltimo canto nos pro-
pondri, finalmente, el amor como (nico camino para alcanzar una
perfecta solidaridad, la misma solidaridad que habiamos visto en
estado impuro en el transcurso del primero de los cantos.

Era natural una solucién de amor en un poeta como Eduardo
Zepeda Henriquez, en cuya obra el amor ha estado casi perma-
nentemente presente, tanto en su més importante manifestacion
de amor divino como en la del propio amor humano, bajo cuyo
dictado el poeta ha escrito algunos de sus versos mas noblemente
apasionados.

El amor que Vicente Aleixandre, en su Discurso de entrada
a la Real Academia Espafiola, ha definido como «un intento de
comunién con lo absoluton, encuentra precisa representacién en la
poesia de Zepeda Henriquez. Y hemos citado esta definicién del
miximo poeta espafiol contemporineo porque es la que conviene
principalmente al mundo amoroso de Eduardo Zepeda Henriquez.
En efecto, la luz del amor envuelve totalmente el universo del
poeta, como ha de manifestarse en el principio de su poema Anun-
ciacién de tu presencia:

Al través de mis grietas, la luz de tu mirada
se filtra en el nublado de wmi oficio de hombre;
v, desde que tus ofjos caudalosos
abriste a mi universo resonante,
- gira en torno de ti mi silencio,
como un manio, envolviéndote itoda.

Pero una vez dentro de este universo que en el amor se cumple,
el poeta ha de tener casi miedo de la unién del amor como lo
tiene del recuerdo:
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jCdmo te empaiio al recordarte! ;Cémo
quema la viva sed de tu presencial

Aunque en el dltimo instante el amor no sea mas que unién cum-
plida dentro de la existencia catdlica del poeta, que busca en el
amor humano otra forma de accesién al puro amor de Dios:

Que seas siempre inano o cdlida pureza,
v que en mis ansias licidas,
igual que entre cristales,
definitiva brilles ;
imieniras no cregca, inevitablemente,
la noche hasta el sentido;
¥, juntos, ya podamos despeirarnos en Dios,

La poesia de Eduardo Zepeda Henriguez ha alcanzado una
rotunda madurez, en la que no deja de tener su importancia lo
que el poeta ha hallado en Espafia, entre nosotros. Podriamos
proponerlo, como ejemplo, a muchos de nuestros poetas, que,
atados demasiado estrechamente a su exigua circunstancia, olvi-
dan con harta frecuencia que quienes escribimos en lengua caste-
llana tenemos abierto un horizonte mucho mis amplio que el que
se encierra en las propias fronteras espafiolas. Si hubiéramos apren-
dido esto a tiempo, quizd no nos habriamos de lamentar ahora de
una insoslayable pobreza, en parte, de nuestra poesia actual, si
no en la cantidad—Io que a fin de cuentas no nos preocuparia de-
masiado—, si en la calidad, lo que ya es algo mas grave. Aunque
también sea cierto que el enriquecimiento que presupone el in-
tercambio de ideas y de horizontes dentro de un mismo paisaje
espiritual, que para el poeta hispanoamericano se ofrece con cier-
ta facilidad—me refiero a su visita a Espafia—, sea para nosotros,
escritores espafioles, deseosos de conocer Hispanoamérica, casi
inevitablemente dificil,

Pero un sintoma de renovacidén permanente en una poesia que
nos corresponde por igual lo tenemos en las aportaciones de mu-
chos poetas de Hispanoamérica, quienes incorporan un acento
propio y una manera inconfundible al ancho caudal de nuestra
poesia coman. Entre todos ellos sabemos ya que cuenta como una
de las voces mas enteras y auténticas la de Eduardo Zepeda Hen-
riquez, por la madurez sorprendente de la palabra preocupada,
por el aliento nuevo de los temas que trata, por la vastedad de
la luz aportada y por el hondo acento hispanico de su poesia, que
ha sabido transformarse sin perder su raiz espafiola, como su
propio apellido, de resonancias teresianas bajo la Z rebelde de su
adopcién nicaragilense.—JaiME FERRAN,
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NUEVA TEORIA DEL ARTE

La obra del profesor Camén Aznar va demostrando, de un
modo sucesivo y creciente, diversas facultades dignas de admira-
cion. En primer lugar, una dedicacién radical y profunda a su
menester de critico creador. En medio de la facilidad que carac-
teriza la critica de arte de nuestros dias en nuestra nacién, este
denso y claro escritor va llevando a cabo una labor trascendental,
notable por su hondura, por su consistencia. Un libro de Camoén
no es nunca una visidén superficial y transitoria, sino algo defi-
nitivo, A esta cualidad va unida inseparablemente la del trabajo.
Cada nueva obra de este critico demuestra una intensa constancia
de estudio, una contemplacion total y acabada del tema propues-
to. En sus tratados sobre el Greco y Picasso la tematica aparece
como un circulo perfectamente cerrado en el que los caudales de
conocimiento y cultura se unen a una visidn original, diferente
v resumidora.

A propbsito de su mas reciente libro (1) ha dicho Leopoldo
Panero que no cree que haya «entre los libros espafioles, y segu-
ramente entre los europeos y americanos de las iltimas décadas,
mas de media docena de tan vigorosa plenitud y de tan fértil hon-
dura imaginativa como ésten. Porque Camodn no se limita a plan-
tear los problemas (o uno de los problemas) del arte, sino que
después de suscitarlos, los aborda con fuerza y los analiza hasta
sus ultimas consecuencias. En este nuevo volumen el problema
del tiempo en el arte es estudiado desde un punto de vista novisi-
mo. Dice el autor en su préologo: «Aunque parezca inverosimil,
no se habia estudiado la obra de arte desde su costado temporal.
Desde su origen vy formulacién en el tiempo, pero no del tiempo
histérico, sino del tiempo interno de sus formas.y Esto es, que
cada una de las culturas fértiles en la historia del arte tiene su
sello particular y distintivo, nacido del tiempo en que se produ-
jo. Esta nueva valoraciéon de los temas, vistos desde su proyec-
cién temporal interior, distinta de la interpretacidn espacial, cons-
tituye la entrafia de la nueva teoria del arte que Camén presen-
ta, apoyandose mis que en la historia enumerativa y relaciona-
da, en las doctrinas filoséoficas que acompafiaron, temporalmente,
a esos distintos estadios de la creacién pldstica. Creemos que este
libro merece, v seguramente lo tendrd, el comentario de los es-

(1) Josi Camon Aznaw: Ll tiempo en el arte, Suciedad de Estudios y
Publicaciones, Madrid, 19358.
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pecialistas, que han de hallar en él valores y matices que estan
fuera de nuestro cometido de lector admirado y sorprendido.
Nuestra sorpresa reside en la extraordinaria impresion de cultura
y humanidad alerta que dejan estas paginas no porque dejasemos
de esperarla de su autor—que ya nos tiene habituados a las lec-
ciones de su talento—, sinoc por el equilibrio, concisién sin ex-
ceso, pertinencia de la exposicién, abundancia de conocimientos
y vigor de estilo, que son ingredientes poco habituales en nues-
tra critica de arte.

Vigor de estilo hemos dicho, y en este aspecto quisiéramos
insistir brevemente. La obra de Camén Aznar tiene, a diferencia
de los otros comentaristas de arte, un estilo propio, peculiar,
robusto y terminante. A veces no se sabe qué atrae mis en su
lectura: si la validez cultural de sus conceptos o la exposicién se-
gura y comunicativa, hecha con una singular maestria. Es facil
v corriente salir del paso en la critica de arte con unas cuantas
escapatorias habiles y no carentes de seduccién. En Camon Aznar
este truco no existe ni por asomo: vemos en sus palabras la jus-
teza v claridad que nos hace encontrarnos sin desviaciones ante
la obra de arte juzgada, ante la época que el autor quiere pre-
sentarnos. Una indudable prestancia poética, de la mejor forja,
afiade a la sabiduria un sentido elemental, abierto y claro de las
cosas que, habiéndonos entrado por los ojos, estaban requiriendo
esta explicacién completiva del buen critico.

El tiempo en el arte es un libro vario en su unidad. No en
vano se contiene en sus paginas la exposicién completa de un
proceso general de la belleza y de la interpretacion visual de las
cosas a través de las edades. Desde el primer capitule, cuando nos
habla del arte egipcio como del «tiempo de los muertos», la con-
ciencia de estar andando por un terreno seguro y bien conduci-
dos se despierta en nuestro animo. Seria, quiza, superfluo enume-
rar aqui, aunque lo abonisemos con citas de las abundantes exce-
lencias del texto, el indice de los diversos aspectos estudiados por
Camén Aznar en este libro. Si nos parece precioso ¢l estudio, el
tiempo en el arte griego, no menos interesante y certero es el de-
dicado al arte musulman. Después, el tiempo en el arte cristiano,
subdividido en varias consideraciones referentes al romanico, al
gotico, al barroco, se completan con muy sutiles comentarios so-
bre el tiempo en Spinoza y la pintura de Rembrandt, en Leibnitz
y su correspondencia con el arte barroco, para llegar al tiempo
laico y terminar con la idea del tiempo en Bergson y el Impre-



sionismo. No queda aqui, naturalmente, la mirada de Camén Az-
nar, que incide (tal vez con un poco de apresuramiento) en el arte
surrealista, el cubismo y el futurismo. Por su cercania a nuestre
«tiempo» quizd nos hubiese agradado una mayor amplitud en lo
relativo a estas escuelas y tendencias. Como un resumen contem-
poraneo de estas teorias se cierra el libro—este excelente libro—
con un ensayo sobre el tiempo en Heidegger, buen remate para
obra tan completa.—J. M.* Souvirdn,

UN GRAN LIBRO SOBRE PICASSO

Hemos de celebrar la aparicién en tierra hispana de la gran
obra de Wilhelm Boeck sobre Picasso, originalmente publicada
por Kohlhammer en Alemania y «reencarnaday entwre nosotros
por la Editorial Labor (1). La estructura del libro es rica y com-
pleja, como se verd: en primer lugar, lleva un amplio estudic
—unas setenta paginas—de Jaime Sabartés, el secretaric de Pi-
casso, sobre el caricter humano del pintor; a continuacién, la
obra propiamente dicha de Boeck se inicia con dos excelentes ca-
pitulos introductorios, «Entre la Naturaleza y la abstraccidnn ¥y
«Pluralidad de estilos», para luego ir recorriendo las diversas
épocas de la actividad picassiana; al final de ese despliegue bio-
gréfico, otros dos capitulos generales—«El pintor y su modelo»
y «l.a personalidad»—sirven de recapitulacion general, Entonces,
ya sin texto, una serie de amplias ldminas en negro nos hace re-
petir el primer recorrido—que fué intercalado de ilustraciones en
color, en blanco y negro y en linea—, y tras de ello—idea feliz
que hemos visto también en otras obras anilogas de la editora
Kohlhammer—hay un «indice 6pticon de la obra de Picasso o «ca-
talogo de grupos» con diminutas fotografias, que bastan para re-
presentar toda una época o un motivo frecuente, permitiéndonos
asi clasificar y localizar cronolégicamente cualquier obra del pin-
tor. Y por fin—sin contar indices bibliograficos, etc.—, unas cuan-
tas paginas de opiniones del propio Picasso, bien antologizadas,
cierran este corpulento volumen, de excelente y abundante ilus-
tracidn.

No es ésta la ocasidn para volver una vez mdas sobre ¢l «caso
Picasso», pero si nos toca aplaudir el buen criterio de Boeck en su

(1) WiLarLM BoEck : Picasso, con un estudio preliminar por Jaime Sa-
bartés ; traduccién espafiola de Juan Petit y Margarita Fontserd, Edito-
rial Labor, 1958,
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abordaje, eminentemente servicial y concreto, sin desmesura en
las interpretuciones, méis como «lazarillon que como filésofo. Por
lo pronto, ante el problema de la multiplicidad de las formas pi-
cassianas, no incurre Boeck en un designio de unidad a ultranza
—como tantos compatriotas suyos en casos semejantes—, buscan-
do un centro ideal aun a costa de lo real. Boeck sefiala el desdén
de Picasso por toda evolucidén y su desesperante variedad, como
«una serie de artistas, reunidos, no se sabe por qué milagro, en
una misma personay—y ahora recordamos haber lanzado en otro
lugar la férmula «Picasso, S. A.w—. Lo que quiere el libro es ayu-
dar a ver, y no reducir, toda la riqueza de formas y colores a una
seca formula que no tenga mis que la virtud de ser unitaria. No
en balde se recoge al final del libro aquella famosa declaracién
de Picasso: «Todo el mundo quiere comprender la pintura. ;Por
qué no prueban a comprender el canto de los pijaros? ;Por qué
una noche, o una flor, todo cuanto rodea al hombre puede gustar
sin que se intente comprenderlo? La pintura, en cambio, la quieren
comprender.»

Por eso Boeck, a modo de entrenamiento previo, empieza lle-
vando al lector por varios recorridos a lo largo de las variantes
de un solo tema en Picasso—un toro, un mochuelo, etc.—; de
ese modo la retina se agilita y empieza a comprender qué es lo
que se trata de mirar—y qué es lo que no—. Enseflar a ver; en
eso, sobre todo, puede y debe consistir la pedagogia del arte y no
en buscar equivalencias culturalistas o psicologistas. Y con esos
aperitivos opticos el recorrido por este libro puede ser tan fe-
cuando como delicioso, porque se percibird claramente que Picasso
es precisamente un inventor de formas, no un testigo de mundos,
ni un artista de sentimientos e ideas, ni aun siquiera un enamora-
do de la materia visible. Se trata de un «intelectualy de lo plasti-
co, cuyo cerebro intuye relampagueantes sistemas de lineas y co-
lores, a partir de los pretextos naturales, pero con tal velocidad
en su zigzagueo que apenas tiene tiempo de darles encarnacion
concreta en el material externo, como pintado por abreviaturas,
por simples alusiones, igual que si desarrollara en una pizarra teo-
remas plasticos, pero sin dar las propias realidades plasticas. Hay
aqui un texto del propio pintor que nos aclara su proyeccién ha-
cia delante, su prisa de «Picasso-fa-preston: «En la pintura mo-
derna cada pincelada se ha convertido en un trabajo de precisién,
como formando parte de una obra de relojeria. Si pintas una bar-
ba que sea roja, este rojo te obliga a recomponerlo todo en el
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conjunto, a volver a pintar, como por una reaccién encadenada,
todo lo que hay a su alrededor. Yo querria evitar esto, pintar
como uno escribe, tan de prisa como corre el pensamiento, al mis-
mo ritmo de la imaginaciény (pag. 301).

Pero la sumersién en Picasso mismo, de la mano de este libro,
requeriria otras dimensiones y pretensiones que las que hoy nos
animan. Solo queriamos celebrar que, a propdsito del gran Pi-
casso, en torno del cual se suelen amontonar tantas tonterias y
pedanterias, tengamos este libro sensato y dtil—es decir, inteli-
gente, en el buen sentido de la palabra—y de tan espléndida rea-
lidad visual.—JosEt Marfa VALVERDE,

Carson McCurirers: La balada del café triste. Biblioteca Breve.
Editorial Seix Barral. Barcelona, 1958 ; 347 pags.

No hay mejor manera de legar al rapido conocimiento, emn
términos generales, de un escritor con el que se estd poco o nada
familiarizado que la de establecer, si existen naturalmente ele-
mentos para ello, comparacion con algiin otro escritor mas ma-
duro, definitivo y aireado con frecuencia por critica y publico
lector. Esta analogia quizd pueda verificarse entre Willlam Faulk-
ner y Carson McCullers, nacida en 1917 e igualmente surefia. Las
afinidades de ambos vienen determinadas—y no se nos oculta lo
relativo de la expresion—por razones de indole intrinsecas, esen-
ciales, no de exposicién y desarrollo. Asi se observa cémo en
ellos concurre la caracteristica obsesiva de captar lo inaprensible
en la naturaleza humana y la preferencia indudable por tipos de
mentalidad andmala o deformacidn fisica, halldindose McCullers,
por otra parte, lejos del abstractismo, oblicuidad estilistica y den-
sidad expositiva tan vinculados a Faulkner. McCullers pocas ve-
ces maneja elementos confusos.

La intencionalidad espiritual constante de McCullers quedd ya
definida en su primera novela El corasdn es un cazador solita-
rio (1940), que se trataba de un inteligente estudio sobre la mul-
tiplicidad de los anhelos del alma humana por alcanzar metas in-
expresables, poniendo de relieve la joven escritora que los seres
se ignoran entre si y que cada personaje es esencialmente un so-
litario dentra de su propio mundo.

Asimismo, el leitinotiv de la serie de relatos (dos novelas cor-
tas y media docena de cuentos) que Biblioteca Breve ampara aho-
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ra, también responde al de la soledad, la incomprensién humana
y las sutiles perturbaciones del alma. A tal efecto, y a nuestro
juicio, el relato mas significativo es el que cierfa el volumen y
responde al titulo de Reflejos en un ojo dorado, la segunda no-
vela corta de McCullers, producida en plena juventud (veinticua-
tro afios), modelo valioso de urdimbre psicoldgica, de interés,
imaginacién y objetividad, ya que en la tecnica narrativa emplea-
da no se hacen nunca aclaraciones precisas sobre el grado de per-
turbacién que aqueja a los personajes. Con ser suficientes los
méritos ya seflalados en este breve comentario, atin quedan otros
referidos a la enorme ponderacidén y exquisita delicadeza necesa-
rias para manejar con éxito (aqui se entiende por éxito no incu-
rrir en varios peligros inminentes, mortales y muy comunes a esta
clase de narraciones, como son, por ejemplo, la truculencia, la
chabacaneria, el erotismo, etc.) las tan audaces situaciones que se
dan en Reflejos en un ojo dorado.

Un capitin del ejército surefio, que tiene «en si mismo un deli-
cado equilibrio entre los elementos masculinos y femeninos, con
las susceptibilidades de ambos sexos y sin las potencias activas
de ninguno de los dosy (delicado equilibrio que al final se rompe,
pues el elemento negativo arrolla al otro), sabe—y no puede im-
pedir por razones obvias—que su sensual mujer lo engafia con el
comandante de puesto, que a su vez tiene una esposa enfermiza,
culta y muy sensible, hiperestésica. Existe también, fundamental-
mente, un soldado-—calificable como absorto y primitivo—que se
siente atraido por la mujer del capitdn, a la que todas las noches,
penetrando silenciosamente en su cuarto, contempla dormir, sin
que medie entre ellos ningGn otro contacto e ignorando la mujet
esta actividad nocturna del soldado. Tensando la accién, el ca-
pitan experimenta de stibito por el soldado una mezcla de odio ¥y
amor, con evolucidén posterior al apasionamiento. El capitin mata
al soldado por evidentisimo despecho amoroso, mientras éste mira
a la mujer dormida. La esposa del comandante solicita el divor-
cio porque supone, entre otras razones, que no sélo es su marido
el que estd complicado con Leonora, la mujer del capitan, sino
hasta los soldados.

Como se habrd observado, los personajes de Reflejos en un
ojo dorado son tipicamente simbdlicos y de un estudiado y extre-
mado antagonismo. Asi, el capitdn es un invertido; Leonora,
sexo puro; el soldado, primitivismo e instinto y alguna que otra
cualidad mas dificil de controlar; la mujer del comandante, refi-
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namiento, debilidad, todo espiritu, y el propio comandante, bur-
gués egoista y vulgar, no exento de cierta bondad roma., La ce-
guera y aislamiento de cada individualidad son terribles, pues el
capitan mata al soldado ignorando que no ha existido concupis-
cencia anterior con su esposa, la cual también es ajena a las cau-
sas del asesinato; el comandante no comprende las causas de
nada y, mucho menos, la inenarrable angustia de su propia mujer,
que apresura el divorcio, asimismo, por motivos erréneos. Y todos
sufren patolégicamente, por absurdo, por azar e incomunicabili-
dad, pesimista sentimiento negador a que ha llegado la filosofia
de nuestro tiempo.

La preferencia de McCullers por tipos deformes y mentalmen-
te anomalos se aprecia cumplidamente en la narracién que abre
el volumen La balada del café triste, donde conviven una mujer
hombruna, un enano y un presidiario, y se hacen agudas observa-
ciones sobre el obligadamente solitario corazén de un enamorado.
McCullers cuenta con indiferente ironia cémo el enano—ampara-
do por la mujer hombruna, que en el fondo es tierna—se solida-
riza con el peor enemigo de ésta, la dan una monumental paliza,
le destrozan el hogar y huyen. La técnica narrativa aqui no resul-
ta tan eficaz como en la primera novela resefiada, ya que el cli-
max, el ambiente duro, tenso o como quiera que sea, deben surgir
por obra y gracia de la escueta situacién planteada, no haciendo
la autora constantes alusiones de que todo lo que estd ocurriendo
es raro y nada corriente, es decir, que se narra la accién en abso-
luta y, creemos, excesiva connivencia con el lector, personalizando
a veces y llevando a cabo otras interpolaciones inttiles como:
«no olvidéis a este Marvin Macy, porque va a representar un papel
terrible al final de nuestra historian.

Por fltimo, otros cuentos importantes del libro que nos ocu-
pa son Wunderkind (1), El transednte y Un drbol. Una roca. Una
nube. El primero refiere las experiencias de una nifi¢ precos, es-
tudiante de miusica, en el critico periodo psicolégico en que em-
pleza a diluirse en ella, en su alma adolescente, la grave especie
de que los afios han rebasado esa precocidad dejindola vacia y
que la prodigiosidad infantil no han tenido el suficiente corazoén
v talento para incorporarse a la nueva y distinta sensibilidad re-
querida.

El hombre que, de pasoc por una ciudad, visita a su ex-esposa,

(1) Anticipado por los editores en CuaperN0Os HispanoaMERICANOS. Nu-
mero g7 (febrero 1958).

342



con la que ha mantenido entretanto relaciones de pura cortesia
y la encuentra casada y con un chico, es acertado reflejo del ansia
romantica que acosa siempre al ser humano por todo tiempo v
situacion perdidos. Fste es el tema de El transesnte, maravilloso
cuento. A indiscretas y naturales preguntas del chico es necesa-
rio que el padre replique: «Hace mucho tiempo, antes de que
nacieras, tu madre y el sefior Ferris estuvieron casados. El pe-
quefio se qued6é mirando a Ferris incrédulo y desconcertado. Y
los ojos de Ferris, al devolverle la mirada, eran también algo
incrédulos. ¢ Seria verdaderamente cierto que una vez habia la-
mado a esta extrafla, a Elisabeth, patito mio durante noches de
anor... *».

Amar un arbol, una roca, una nube, he aqui la especie de {filoso-
fia panteista que el amante viejo y desdefiado opone al vacio di-
licilmente consolable de la mujer que huyd. Se emborracha de
cerveza y le cuenta al chico de los periddicos, en un cafetin, al
amanecer, todo lo relacionado con la evolucién de su conciencia,
segin la cual puede amarlo todo: «Veo una calle llena de gente
v una luz hermosa entra dentro de mi. Cualquier cosa, hijo, o
cualquier persona.» El arbol, la roca y la nube es la mujer. Na-
turalmente, el chico sélo entiende, y a medias, lo accesorio. Otra
vez McCullers nos presenta tipos que hablan entre si, pero como
si hablaran consigo mismo, porque no se entienden, porque lo
tinico comln es el vaso de cerveza y la mesa a la que estin sen-
tados.

Biblioteca Breve ha logrado condensar en este recentisimo
libro los cuentos mejores y més representativos de tan brillante
autora norteamericana.—EpUARDO TIJERAS.

Avrrep Simox: Moliére par lui-méme, Ecrivains de toujours.
Fditions du Seuil. Paris, 1957.

Moliére par lui-méme es el nlmero 40 de esta espléndida co-
leccién Ecrivains de toujours a la que en otra ocasién me he re-
ferido (1). Esta vez el problema se presentaba muy dificil por la
absoluta desaparicion de todas las cartas de Moliére y por haber
pasado éste al terreno de una doble leyenda, popular y universi-
taria. (Francia es un pais donde puede haber una tradicién uni-
versitaria que legue incluso a la leyenda.) Sélo recientemente

i1} Vid. CuabrrNos HISPANOAMERICANOS, niim. 91-92. Julic-agosto 1957.
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algunos hombres de teatro, Jacques Copeau, Louis Jouvet, Leon
Chancerel, han hecho un esfuerzo para reintegrar a Moliére al
teatro. (También Francia es un pais donde la gente de teatro
actualiza y vivifica a los clasicos sin intentar nunca suplantarlos.)
Pero es evidente que Moliére no se acaba en la técnica y en los
logros teatrales. Alfred Simon resuelve la cuestién interpretando
la vida y la obra de Jean-Baptiste Poquelin a través de una serie
de wnages d’Epinal, v para cumplir mejor con el titulo, ofrecien-
do al final del libro un Imprompiu de Moliére, formado a base
de trozos de sus comedias que, segiin Simon, declaran el autén-
tico pensamiento del autor.

La primera imagen de Epinal representa al hijo de un tapicero
de la calle Saint-Honoré, es decir, origenes burgueses. Moliére
ridiculiza a su clase, pero de ella nutre su moral y conquista el
teatro al mismo tiempo que la burguesia el poder. Moliére pre-
para el terreno a los prerrevolucionarios. Sin él, quizd Voltaire
no hubiese sido posible. Las prontas aficiones teatrales de Jean-
Baptiste chocan con su propia familia—aunque no con toda, pues
un tio las favorece—y se ven decisivamente influidas por la Com-
media dell’ Arte, italiana, dentro de cuya tradicién crearia una
obra maestra: Les fourberies de Scapin. Datos para nuestro per-
sonaje: «l.e vrai visage de Moliére correspond bien 3 I'image
d’Epinal du triste bouffon...» (padg. 31). Y a continuacién Simon
trae la cita de Lagrange: «Pasaba por sofiador y melancélico.»
Moliére sofiador, Moliére mal amado. Casado en 1662 con Ar-
mande Béjart, no se llevd nunca bien con su mujer, a pesar de
ser su mayor deseo. (Sus enemigos aprovecharidn este matrimo-
nio para acusarle, primero, de incesto, y luego, de cocu.) Y fi-
nalmente-—dato que ilumina su vida—, la muerte de Moliére vy
la negativa del cura de Saint-Eustache a enterrarlo en sagrado,
aunque para evitar un escandalo el arzobispo consintié el entie-
rro, pero de noche. «Louis XIV aimait le théatre et 'Eglise avait
dii corriger son attitude. Jusqueld elle rangeait les comédiens
avec les «personnes publiquement indignes, tels que sont les ex-
communiés, interdits et manifestement infimes, comme prosti-
tuées, concubinaires, comédiens, usuriers, sorciers». Il leur suffi-
sait maintenant de renoncer & leur état au moment de la mort.
Seul Moli¢re a dechainé cette haine. Mais ce n’est pas a cause
de Tartuffe ou de don Juan qu’on a maltraité son cadavre. Ce

344



n’est pas 2 Moliere mais a un simple comédien qu’un obscur pas-
teur a refusé son assistance! Quelle que fiit sa tentation secréte,
Moli¢re n’a pas eu avant de mourir le temps de renier le théatrey
(pag. 39). Cierto, pero aqui Simon exagera: Tartuffe y don Juan
tienen mucho que ver en este asunto.

Sin embargo, Alfred Simon cree que al margen de la doble
tradicién, intelectual y popular, podemos encontrar al verdadero
Moliére precisamente en su dedicacién al teatro: autor, director
y comediante, Moliére solo se da al teatro para ser representado,
incluso sin pretensiones literarias. Como él mismo escribe en el
prologo de L’Amour Médecin: «les piéces ne sont faites que
pour étre jouées» (pag. 46). Y dentro del teatro Moliére ha ele-
gido para si algunos personajes que nos servirdn de testimonio.
No obstante, aunque muy préximo a la Commedia dell’ Arte, Mo-
liere no se limita a un solo personaje, escapa al tipo. (Y éste, a
su vez, tiende a separarse de su creador.) De esta manera «Mo-
liére par lui-méme es Moliére detrds de las diferentes mascaras
de un solo y fmico fantasma, que deambula por todos los rinco-
nes del teatro. He aqui el trapacero que dirige el juego, Masca-
rille al principio, Scapin al final, servidor de un sefior ocasional
y de la comedia eterna: he aqui al buen hombre gordo, Chrysa-
le, lleno de buen sentido, o a los testarudos Arnolphe y Dandin -
en fin, he aqui a Alceste, aislado de todos, y detrds de cada uno
de ellos, el tinico Jean-Baptiste Poquelin, llamado Moliéren (pa-
gina 48).

«Moliére ha desempefiado veinticuatro papeles importantes en
estas obras: quince de burgués v siete de criado: Sganarelle va
de un tipo al otroy» (pdg. 54). Alfred Simon hace un agudo anali-
sis de estos personajes, la evolucion de Sganarelle, que parece
ser el personaje preferida por Moliére, sus relaciones —por asi de-
cirlo—con su creador, las ideas que todos expresan y su situa-
cién en la comedia v en la sociedad. Discurriendo por aqui llega
Simon al capitulo que titula «I.’étrange entreprise» y que comien-
za con estas notables palabras: «Si Moliere no hubiese escrito
Tartuffe, Don Juan v le Misanthrope viviria su gloria postuma en
compafiia de Aristéfanes, de Plauto y de otros buenos obreros
de la risa. Pero esta trilogia le da por compafieros a los genios
solitarios, Esquilo o Shakespeare, cuya envergadura exalta y cuya
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profundidad inquieta. Esta categoria se extiende al conjunto de
su obra, aunque los mas pequefios divertimientos molierescos tie-
nen un sabor propio que nada gana mezclindolos a las controver-
sias de las Tres Grandes (pag. 81). Ciertamente ; pero hay que
hacer hincapié en que esta obra, que llama Simon las Tres Gran-
des, no son algo aislado en la produccién de su autor, sino pro-
fundamente enlazadas con el resto de su teatro. (Esto Simon lo
pone suficientemente de relieve: «Un itinéraire strict conduit des
Precieuses au Misanthrope...» (pag. 82), pero nunca estd de mas
insistir.) Moliere mismo se daba plena cuenta de lo que estaba
haciendo. No sélo esto, sino que ante los ataques de que era
objeto y las apelaciones a la autoridad para que se proscribiese
de la escena al impio, «Moliére siente tan fuertemente que una
sola amenaza pesa sobre él y sobre el teatro, que confunde en la
misma accién la rehabilitacion de la comedia, la realizacidén de su
obra y la defensa de su vida intimay (pag. 83). Frente a la cabale
des dévots, que lucha tan vigorosamente contra el servicio a la
verdad, representado por la impostura de Tartuffe, la provoca-
cion de Don Juan y la honestidad de Alceste, Moliére cuenta con-
sigo mismo y con la proteccion real, aunque el Rey lo que hace
verdaderamente es servirse de hombres como ¢l para no dejarse
dominar por la cabale. Contra ésta ya hablan luchado en vano
Richelieu y Mazarin. Muerto Moliere, la Cofradia acabd por apo-
derarse del dnimo real y logrd la persecucion de los jansenistas y la
revocacion del Edicto de Nantes. Ante estos hechos comenta el
autor: «Se sabia quiénes eran los duefios de un monarca que se
creia absoluto» (pag. 89).

Después de esto Moliere vuelve al histrion—pasando por la
complicada escenografia versallesca, de gusto real—y crea a Sca-
pin, personaje muy proximo a Charlot. (Simon pone varias veces
de relieve el parecido de puro arte y profunda humanidad que
figa a Chaplin y a Moli¢re.)

El libro termina, como ya he dicho, con el Impromptn de Mo-
liéere, muy habilmente escrito, y donde otra vez volvemos a en-
contrarnos con el interrogante—no resuelto—que pesa sobre Jean-
Baptiste Poquelin: ¢ Moliere libertino, irreligioso? Parece ser
que no—¢él mismo protesta de esta imputacion ; s6lo ha atacado
a la hipocresia—, pero de todos modos amigo de libertinos, sim-
patizante de todos los que honestamente defienden sus ideas, sean
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éstas las que sean. Simon aduce el siguiente didlogo de Down
Juan (I, 2):

«Sganarelle.—Monsieur est-il possible que vous ne croyez pas
du tout au ciel?

Don Juan.-—Va, va, c’est une affaire entre le ciel et moi, et nous
la démélerons bien ensemble sans que tu t’en mélesy. ;A quién
se dirige la pregunta de Sganarelle? «A celui-ci (Don Juan), a ce-
li-la? (Moliére)» (pag. 181).—ALBERTO GIL NOVALES,
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{ADONDE VA HISPANOAMERICA?

B DOCIRINA PRADO-
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I. — INICIACION Y POSTULADOS
MENTALES.

B DE=

El Presidente del Peri, don Manuel
Prado, ha elaborado en el curso del pa-
sado afio un programa de accidén con-
junta internacional para varios paises
-——Hspafia incluida—, que con el nom-
bre de “Doctrina Prado” ha venido ocu-
pando dltimamente la atencién mundial.

Las polémicas surgidas en torno a
ias "propuestas contenidas en la “Doc-
trina Prado” justifican la convenien-
cia de un estudio de la misma, que pon-
ga de manifiesto las causas que la origi-
nan, los objetivos que persigue y, sobre
todo, las interpretaciones de que ha sido
cbjeto.

La “Doctrina Prado” se ha ido perfi-
lando en una serie de discursos del Pre-
sidente del Pertt y del Ministro de Re-
laciones Fxteriores peruano, pronumncia-
dos en diversas ocasiones, cuyo examen
nos permitird determinar los postulados
que censtituyen la esencia de la misma.

En un mensaje de 28 de julio de 1957
al Congreso peruano —la primera y
mas importante de estas declaraciones—
el doctor Prado sefiala la necesidad de
una mayor unién entre los paises hispa-
noamericanos (“latincamericanos”), el
Brasit y los paises “latinos” de Europa
y ahoga por el mantenimiento de contac-
tos directos de gobierno a gobierno con
el fin de lograr una accién comin en el
campo internacional, EI hecho de que
este grupo de paises “latinos” no sea
ya el mis numeroso entre los varios
bloques regionales que actan en el seno
de las Naciones Unidas, justifica la ne-
cesidad de tal cooperacién. El sefior Pra-
do afirmaba también que “la latinidad
no pertenece a una regién geografica
finica, ni tampoco a una raza..., es la
expresién de una cultura que se carac-
teriza por anilogos conceptos de vida...
esta articulada en dos continentes..., na-
cida en el Mediterraneo, ha encontrado
en América ‘enraizamiento y campo fér-
til donde prosperar, Tal arraigo nos im-
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pone aunarnos para mantener, en estd
etapa de transformaciones -sustanciales,
el verdadero sentido del derecho y de
los postulados humanistas, oponiéndolos
a las ambiciones de predominio materia-
lista. Sin necesidad de nuevos organis-
mos uni oficinas internacionales,.. pode-
mos ‘actuar conexionados por la virtud
y fuerza de la latinidad”™. Mis tarde,
cstas ideas serfan desarrolladas en otras
alocuciones del Presidente y del enton-
ces ministro de Asuntos Exteriores pe-
ruano.

En la pronunciada ante la Delega~
cién Francesa que asistié a la Exposi-
cién que tuvo lugar en el Perty, el sefior
Prado consideraba a Francia como ele-
mento activo de la cooperacién “latina”
que la- “Doctrina Prado” propugnaba.
El sefior Monnerville, presidente.de la
Delegacién francesa, contesté con unas
palabras muy halagadoras para el Pre-
sidente del Perti, que no comprometian
demasiado a Francia en este sistema de
colaboracion internacional que el Gobier-
no de Lima defend‘a. Sin embargo, mas
tarde el sefior Pinecau, ministro de Re-
laciones Exteriores de Francia, al inau-
gurar, en Lima, el edificio de la “Alian-
za Francesa”, expresaba el deseo fran<
cés de cooperar activamente con la
“América Latina”, tanto en el camipo
internacicnal como en la resolucién de
los problemas comunes a los paises de
Sudamérica.

Més tarde (26 de noviembre de 1957),
en el banquete en honor del Canciller
brasilefio, doctor de Macedo Soares, con
motivo de su visita oficial a Perd, el
Presidente Prado destacaba la impor-
tancia del Brasil en- la armonizacién de
la cooperacidén “latina” propugnada, per-
filando con mas precisién los postulados -
de su “doctrina”. 3

A juzgar por el discurso de contes-
tacién del Presidente del Brasil, pro-
nunciado en esta misma ocasion, el Go-
hierno de Rio acogia con entusiasmo
*las ideas sugeridas por el Presidente
peruano y “respaldari con vigor y ener-
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wia la “Doctrina Prado”. El sefior Ma-
cedo Soares aprovechd esta oportunidad
también para afirmar que Brasil hara
“todo esfuerzo para que esta ciudad
(Lima), lena de tradiciones espirituales
v de cultura, sea el centro de “la Unidn
Latina ™. 3

Semanas més tarde, en su discurso
ante la XII .Asamblea General de Ias
Naciones Uuidas, el ministro de Asun-
tos Exteriores peruano watificaba los
conceptos fundamentales de la “Doctri-
na Prado” al afirmar: " Mientras tan-
to, la presencia de nuevos estados eu-
ropeos como miembros de las Naciones
Unidas abre el camino, dentro de los na-
turales vinculos creados por la historia,
por las mismas influencias culturales y
por idéntica concepcién de la vida, a una
estrecha cooperacién entre los paises la-
tinos de América y los paises latinos de
Furopa, que ha sido ya anunciada, con
caracteres de doctrina, por el Presidente
del Perti. Muchas veces, los lazos cul-
turales son mas fuertes y eficaces que los
- impuestos por la situacién geografica y
las vinculaciones econdmicas; y lejos de
oponerse a esta relacién de carigter ob-
jetivo puede, mas bien, facilitarla por
la disposicién espiritual y la similitud
de ideas y de sentimientos”.

De los discursos y de las alocuciones
a que se hace mencién, puede ya dedu-
cirse que la “Doctrina Prado” se for-
mula en los siguientes postulados:

1.°  La entrada reciente de numero-
sos paises en la Organizacién de las
Naciones Unidas ha disminuido la fuer-
za internacional, dentro de este Orga-
nismo, del blogue de paises hispanocame-
ricanos.

2.° Se impone la necesidad de refor-
zar este blogue y ‘adoptar las medidas
necesarias para una mas estrecha coope-
racién, aliando a las fuerzas de este
grupo regional aquellos paises de Euro-
pa, vinculados a Sudamérica por los la-
zos de la “latinidad” (Espafia, Portu-
‘gal, Francia, Italia y Bélgica). Esta
cooperacién debe lograrse mediante la
aplicacion de las siguientes medidas:

a) Establecimiento de wun sistema
permanente de consultas entre los Minis-
terios de Asuntos Exteriores de los pai-
ses del bloque de naciones “Prado”, asi
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como también “entre los Delegados de
dichos paises en las Naciones Unidas.

b) Discusién, por este grupo de Es-
tados, de las medidas generales a adep-
tar en el campo internacional, con el fin
de conseguir una unanimidad en las pro-
puestas de candidaturas que se hagan ante
las Naciones Unidas y en la actitud po-
litica del “blogue” ante problemas de
umportancia mundial, TUna vez discuti-
dos y tomados los acuerdos necesarios
a este respecto, los mismos serian de-
fendidos mancomunadamente en ¢l seno
de las Naciones Unidas.

¢) Buscar una armonia en la accién
internacional de los paises latinos con
el fin de mejorar ¢l nivel de vida de, los
pueblos que integran estos Estados (Me-
didas econémicas comunes y de asisten-
cia técnica). El docter Prado, aunque
recalcando la importancia de la “latini~
dad” como factor aglutinante de los pai-
ses que aplicarian su “doctrina”, no deja
tampoco de destacar la importancia de
una estrecha colaboracién econémica en-
tre los mismos, con objeto de resolver
los dos problemas fundamentales que se
plantean en estos momentos a Hispa-
noamérica: falta de capitales de inver-
sién y falta de asistencia técnica para
el desarrollo de planes econdémicos que
valoricen los grandes recursos natura-
les del continente Sudamericano.

II.—FEL AREA GEOGRAFICA A LA QUE SE
EXTIENDE LA “DOCTRINA Prapo”.

La “Docirina Prado®”, al perseguir
unos objetivos de caracter puramente in-
ternacional, trata primero de armonizar
las.relaciones interestatales de un grupo

-de paises con el fin de canalizar mas

tarde los contactos exteriores de este
grupo con otros bloques regionales que
actiten en el momento presente en el
panorama internacional. La realidad so-
ciolégica, econdmica y politica del blo-
que de naciones que la Doctrina Prado
pretende crear, influird enormemente en-
las posibilidades que se ofrecen a dicha
Doctrina para conseguir sus fines, La
“Doctrina Prado”, en principio, propug-
na la creacién de un frente comiin “la-
tinoamericano”, en el que del lado eu-
ropeo estarfan representadas Francia,



Ttalia, Portugal, Bélgica vy FEspaifia, ¥y
del lado americano todos los paises si-
tuados al Sur del Rio Grande. Los ia-
tereses fundamentales que la “Doctrina
Prado” tiende a salvaguardar son inte-
reses americanos, mejor atin, iberoame-
ricanos; su coincidencia con el interés
concreto de algunos paises europeos que,
como Francia, Italia y el Benelux, pre-
tenden pouer pie en los mercados espiri-
tuales y materiales de Iberoamérica, ga-
rantizan el apoyo a la doctrina de estos
paises que ven abiertas por mano ame-
ricana las puertas de un mundo en el
que hasta ahora han influido muy limi-
tadamente, y siempre en dara competen-
cia con los Estados Unidos de Norte-
américa. Esta -coincidencia de intereses
no oscurece el moévil principal que la
Doctrina Prado persigue; el de rom-
per, para un blogue de paises iberoame-
ricanos, la barrera continental tendida
en torno al hemisferio occidental por
una politica exterior americana opuesta
a contactos de importancia entre los pai-
ses de aquel hemisferio y Europa. Por
ello interesa, para conocer. las perspecti-
vas y las posibilidades de la Doctrina
Prado, examinar previamente la realidad
geopolitica de Iberoamérica en el mo-
mento actual. La realidad de los pai-
ses de Eurcpa que pudieran adherirse a
esta doctrina es de sobra conocida para
ser objeto de estudio; s6lo tal vez me-
receria citarse de pasada el interés eco-

némico de algunas naciones eurcpeas,.

como Francia e Italia, por los merca-
dos de productos y de capitales, que
una Iberoamérica complaciente y colabo-
radora puede ofrecerles.

Politica y socioldgicamente, América
del Sur se nos presenta como un con-
glomerado donde las distintas naciona-
lidades no han destruido la herencia de
tres siglos de vida en comin que con-
fieren al continente sudamericano carac-
teristicas propias dentro de la comuni-
dad de naciones. s

Estas nacionalidades —producto en lo
geografico de las divisiones administra-
tivas del Imperio— se basan, sin embar-
g0, en unos principios politicos, fruto de
la Emancipacién y de la Revolucion
Francesa, completamente opuestos a la

idea unitaria que inspiré’la civilizacién
v conquista de la América Hispana.

Esta antitesis es fuente constante de
tensiones y obstaculo politico serio que
se opone a todo ensayo de cooperacion
interiberoamericano, similar al propug-
nado por la “Doctrina Prado®.

Por un lado, existe una unidad super-
estatal, idioinatica, religiosa, histérica,
universalmente admitida, consecuencia de
unas ideas politicas y sociales surgidas
enn la Espafa ‘de los siglos xvi y XVII
v aplicadas en toda la 6rbita territerial
del Imperio Hispanico; por otro, exis-
ten unas nacionalidades sustentadas por
in cuadro de doctrinas impertado de la
Europa de los siglos xviir y xIx, opues-
tas “per se” a los principios que ha-
bian constituido la esencia ‘de la uni-
dad que Espafia habia dado al Conti-
nente.

Todo intento de cooperacién interibe-
roamericanc ha tropezado siempre con
el obstaculo de esta inevitable oposicidn.

Bolivar, Libertador con concepciones
cosmicas, intentd sustituir (en el Con-
greso de Panama) la unidad del Impe-
rio por una nueva, basada en la coopera-
cién entre paises igualmente soberanos,.
fracasando en el intento.

Todos los - ensayos similares han fra-
casado también por causa aniloga; es
decir, por no encontrar una férmula de

‘compromiso entre el “tirén” disgrega-

dor de las nacionalidades republicanas y
la unidad que les brinda un pasado co-
mun. ;

Solamente la existencia de una comin
estructura econdmica puede garantizar el
éxito de los futuros ensayos de coope-
racién interiberoamericanos. La concien-
cia de esta comunidad econémica late
en el fondo de los planes de cooperacién
méas modernos e inspird, en otro orden de
ideas, la existencia misma de la Orga-
nizacién de FEstados Americanos, cuya
vida estd asegurada -en gran parte por
la dependencia econdémica de Sudaméri-
ca en relacién con los Estados Unidos.

Es tanto lo que se ha escrito tltima-~
mente sobre la estructura econdémica de
Iberoamérica que una visién de cardcter
general de los problemas mas importan-
tes de esta zona bastard para compren-
der muchas de las razones que inspiran



los movimientos politico - internaciona-
les, como el que la Doctrina Prado en-
carna. ;

Iberoamérica posee una economia pri-
maria escasamente industrializada, de-
pendiendo de .las exportaciones de sus
productos agropecuarios y minerales para
su prosperidad y de las importaciones de
productos manufacturados para su sub-
sistencia.

Iberoamérica depende, por tanto, eco-
némicamente, del comercio exterior, com-

prando, principalmente en Estados Uni=

dos, todo 1o que necesita para su vida,
¥ vendiendo sus productos de exporta-
. cién en cualquier mercado. La exporta-

cién iberoamericana al exterior estd con- .

centrada en unos cuantos productos, que
son aquéllos de que Iberoamérica dispo-
ne dentro de su economia poco desarro-
ltada. Estos productos son:
1.° Agricolas: Azficar (Cuba y Perit),
irigo (Argentina y Uruguay), maiz (Ar-
gentina), cacao (Brasil, Fecuador, Re-
pliblica Dominicana y Venezuela), café
(Brasil, Colombia, Salvador, Guatema-
la y Venezuela), algodén (Brasil y Pe-
rit), tabaco (Brasil y Cuba), arroz (Bra-
sil y Ecuador), platancs (Brasil, Guate-
mala, Honduras y Méjico).
2,° Forestales: Maderas (Brasil y Mé-
jico), quebracho (Argentina), ceras ve-
getales - (Brasil).
3.° Ganaderos: Carne (Argentina,
Uruguay y Brasil), lanas (Argentina y
Uruguay), cueros (Argentina, Uruguay
y Brasil).
4.° Productos minerales: Petroleos
(Venezuela, Méjico, Colombia y Bolivia),
derivados petroliferos (Venezuela y Mé-
jico), cobre (Chile y Méjico), estafio
 (Bolivia), plata (Méjico y Pertt), plomo
(Méjico y Perit), cinc (Méjico y Perit)
v salitre (Chile). " !
5.° Productos industriales: Tejidos de
algodén (Méjico y Brasil), aceite de li-
naza (Argentina), y productos carnicos
(Argentina). »
Ea la extraccién y en la exportacién
de los productos arriba mencionados se
cifran las bases de la estructura econé-

mica de Iberoamérica. Por el valor en
divisas que dichos productos suponen’

para esta zona, la escala jerarquica de
los mismos viene a ser la siguiente:

Petréleo, café, aztcar, algodén, carne,
maiz, trigo, cuero, lana, cobre, textiles
de algodén, cacao, madéras, plomo, esta-
flo, arroz, platanos, derivados del pe-
tréleo, plata, nitrato soédico, quebracho,
cinc y ceras vegetales.

De esta somera descripcion se deduce
que parte de los palses iberoamericanos
—principales productores de algunos de:
los renglones econdmicos antes senala-
dos— viven econdémicamente de la expor-
tacién exclusiva de una materia deter-
minada, y asi Venezuela cubre el g6
por 100 de sus exportaciones con el
petréleo; El Salvador, el 85 por 100 de
sus exportaciones con el café; Bolivia, el
83 por 100 de su exportacién con plo-
mo, plata y estafio; Chile, el 74 por 100
con cobre y nitrato sddico, etc., etc. La
dependencia del continente sudamerica-
no de los mercados exteriores es impre-
sionante; su nivel de vida tendrd que
ser forzosamente el de toda zona econd-
mica que cambia materias primas por
productos elaborados. A

Iberoamérica necesita fundamental-
mente explotar ella misma sus propios
recursos naturales,. procediendo a una
industrializacién racional, partiendo de
la base de que toda la zona constituye:
un ntcleo econdémico comtin en donde las
divisiones politicas no deben impedir una
racionalizacién general de la vida eco-
némica, Es imposible pretender crear
veinte economias sanas y estables y es,
en cambio, ficil y 1égico tratar de crear
una zona econdémica ampliamente des-
arrollada.

Para este desarrollo es imprescindi-
ble, sin embargo, capital de inversién y
conocimientos técnicos de los que Ibero-
américa, por ahora, carece.

La escasez de este capital de inver-
siéon se aprecia en el escaso grado de
industrializacién alcanzado por la ma-
vor parte de los paises de esta zona eco-
némica donde lo agropecuario predomi-

_na. Las fnicas industrias que merecen

la pena citarse son todas de caricter
ligero (textiles, calzado, cigarrillos, con-
servas cirnicas y vegetales, productos
alimenticios y lacteos, etc.). Los trans-
portes estin muy poco desarrollados, in-
cluyendo los maritimos, ya que el to-
nelaje de todos los paises iberoamerica---



1ios reunidos no alcanza —-a pesar de
las estadisticas— a satisfacer mas que
1na minima parte de las necesidades de
su comercio exterior, :

La. escasez de capital a que se hace
alusién ha tenido que. ser resuelta, des-

de los tiempos de la Independencia, por’

las aportaciones .de capital extranjero.
¥n un principio el capital privade eu-
ropeo predoming en Iheroamérica y asi
en 1914 el total de inversiones extran-

jeras en esta zona alcanzaba una cifra.

aproximada de ocho mil millones de do-
lares, de los cuales solo mil trescientos
millones provenian de Estados Unidos
y el resto de Europa, Inglaterra, princi-
palmente, La  primera Guerra Mundial
v los resultados de la Segunda han des-
plazado casi totalmente de Iberoaméri-
ca el capital europeo, aumentando, en
cambio, el norteamericano invertido en
esta Zona. En 1957, Estados Unidos ha-
bia invertido ocho mil millones de dobla-
res de capital privado en Iheroamérica,
inversiones que han llegado a un punto
estacionario debido a desplazamientos del
capital americano a otras zonas del glo-
bo. En Canada, el capital privado ame-
ricano invertido en la actualidad alcanza
los once mil millones de doélares,

A pesar de estas inversiones, los ex-
pertos econbmicos iberoamericanos, te-
niendo en cuenta el aumento progresivo
de poblacién que se aprecia en los pai-
ses de esta zona, calculan que para el
proximo future el déficit de capitales
e inversion en la misma serd muty con-
silerelbie, Lo €0 18, 1% A L, &n &8
estudio econdmico de 1933, sefialaba que
Iberoamérica necesita mil millones de d9-
lares por afio, de los cuales el capital
-privado de Estados Unidos debia sumi-
nistrar de 300 a 350 millones, siendo el
resto facilitado por organismos, tales
como el Banco Internacional de Recons-
truccion, el Export-Import Bank, etc.

Para resolver esta falta de -capital de
inversién, Iberoamérica ha pedido a los
Estados Unidos ayudas de Gobierno a
Gobierno, similares a las facilitadas por
la 1. C. A. a otras zonas del globo- (Fu-
ropa; Préximo, Medio y Extremo Orien-
‘te, etc.). Por ahora parece ser que los
“Estados Unidos se resisten a prestar ~ste
#ipo de ayudas a Iberocamérica, hahién-

dolo hecho s6lo en cantidades realmente
inapreciables, prefiriendo la inversién de
capital privado norteamericano a los
préstamos de Gobierno a  Gobicrno.
Esta situacién econdémica someramen-

‘te expuesta tiene forzosamente que in-

fluir sobre todo programa de accién con-
junta iberoamericana, que no prosperard
como no ofrezca férmulas viables para
la resolucién de los graves problemas
cconémicos que Iberoamérica tiene plan-
teados. La posibilidad de que este capi-
tal y esta ayuda técnica que necesitan
los paises al sur del Rio Grande venga
de paifses europcos es un tanto aleato-
ria, ya que desarrollando al méximo estos
ultimos pafses los recursos de aguellas
zonas coloniales que todavia les estan
vinculadas, es dudoso se encuentren con
excedentes de capitales de inversién como
ios que América necesita.

TIT.—ANTECEDENTES HISTORICOS,

A) Movtmientos federativos interhispd~ .
1icos.

No obtenida atin totalmente la inde-
pendencia por los distintos paises hispa-
noamericanos, surgié ya en el seno de
alguno de ellos una corriente politica
conducente a sustituir la unidad del Im-
perio, por un sistema de cooperacién in-
ternacional - entre las nuevas repablicas.

El méiximo exponente de esta tenden-
cia politica fué Simén Bolivar, tinico en-
tre los libertadores, que supo ver des-
de un principio la necesidad de articu-
lar en un blogue arménico la actuacién -
internacional de las nuevas naciones his-
panoamericanas. Bolivar inspiré la re-
unién del Congreso de Panama (1826),
al que asistieron representantes de todos
los paises hispanoamericanos recién na-
cidos a la vida internacional. Las ideas
que se discutieron en el Congreso de Pa-
nama estaban ya latentes en la Carta de
Jamaica, manifiesto politico lanzado. por
Bolivar a la opinién piblica americana
en 1815 desde su exilio en dicha Isla.
En el Congreso de Panaméi se adopta-
ron una serie de resoluciones que ten-
dian todas a reconstruir, sobre bases dis-
tintas, la unidad rota por la Independen-
cia, firmandose tres Acuerdos: Tratado
de Unidén, Liga y Confederacién Perpe-



tua de todas las Reptiblicas hispanoame-
" ricanas; Convenio de Asistencia Militar
y de Organizacién de fas Fuerzas Arma-
das de las mismas y Convenio sobre el
programa de Congresos futuros (el pri-
mero de los cuales —que no llegé a
veunirse— deberia tener lugar en Tacu-
baya, Méjico). Al Congreso de Panami,
y conira la voluntad de Bolivar, se in-

vité a representantes de los Estados Uni- -

dos de América. Los dos nombrados por
Washington no llegaron a tiempo para
asistir a las reuniones, pero a partir de
entonces Estados Unidos iterviene en
todos los intentos federativos de las Re-
pliblicas hispanoamericanas,

Kl ensayo federativo de Panami no
habia sido el primero en pretender reor-
ganizar la vida interna del complejo
mundo hispanoamericano. Ya en Espa-
fia, en 1783, el Conde de Aranda y, en
1804, Godoy, habian redactado unos pro-
gramas de reestructuracién de los Reinos
de Ultramas, procurando mantener los
vinculos de los mismos con la Corona,
al mismo tiempo que se les otorgaba una
autonomia de cardcter muy amplio.

La idea federativa de Bolivar encuen-
tra, desde sus principios, una serie de
obstaculos que terminarian por hacerla
fracasar. Por un lado existié, desde el
primer momento, la oposicién decidida
de Washington, que preveia para Amé-
rica un plan de organizacién internacio-
nal completamente distinto al propugna-
do por el Libertador. Por otro lado, el
localismo y los disturbios interiores de
la mayor parte de los paifses hispanoame-
ricanos recién emancipados impiden a
éstos pensar en una posible Confedera-
cién hispanoamericana. El ejemplo maés
tipico de esta actitud hipernacionalista
y localista lo encontramos en Chile, don-
de Diego Portales, el padre auténtico
del nacionalismo chileno, instaura un ré-
gimen politico que durara noventa afios
y cuyos objetivos se limitan a la orga-
nizacion del pais dentro de las fronte-
ras de la antigua Capitania General de
Chile. Una vez conseguida esta organi-

zacién, la nacién chilena pierde todo

interés en buscar férmulas de armonia
internacional con sus pafses hermanos
de América.

A pesar de estos obstaculos, la idea

federalista se abre paso entre los paises
hispanoamericanos, en aquellos momentos
en que se aprecia por los mismos el pe-
ligro de una influencia exterior a Amé-
rica, que pueda amenazar la esencia mis-
ma de su Independencia. Vemos asi come
Méjico, ante la presidén norteamericana,
intenta reunir Congresos hispancameri-
canos en 1831, 1838 ¥ 1840 sin éxito
alguno.

El segundo Congreso que, después de
Panama, llegé a celebrarse, fué el de
Lima, en 1848. Asistieron al mismo re-
presentantes de Bolivia, Chile, Ecuador,
Pert y Nueva Granada, que firman un
Tratado de Unién y Confederacién, una
Convencién consular, una Convencidn de
Correos y un Tratado de Comercio y
Navegacién que, a igual que los de Pa-
nama, no llegaron a aplicarse.

La invasién de Nicaragua por William
Walker despierta de su letargo a His-
panoamérica, reuniéndose en. Santiago
(1850) un Congreso que recibe el nom-
bre de “Congreso Continental® y al
que asisten solamente Chile, Ecuador y
Pertt. Se firma un Tratado Continental
de Alianza vy Asistencia reciproca y se
pretende nada menos que organizar una
Liga Suramericana “para impedir las
sucesivas usurpaciones del coloso norte-
americano”, segin manifestd uno de los
representantes chilenos, el abogado Ca-
rrasco Albano. Al Tratado, firmado en
Chile, se adhieren mdis tarde Méjico,
Guatemala, El Salvador y Costa Rica,
pero solamente fué ratificado por Perd.

En 1864, y con motive de la guerra
con Espafia, que fué causa el bombardeo
del Callao, se refine en Lima otro Con-
greso al que asisten Bolivia, Chile, Co-
lombia, Venezuela, Perti, Ecuador vy
Guatemala, enviando Argentina un obser-
vador. Se firmé un Acuerdo de Alianza
para la Defensa Comin del Continente,
que quedd igualmente sin ratificacién,

Fracasé. también un intento de reunién
preconizado por el Presidente Ntfiez, de
Colombia, en 1860, reunién que iba a te-
ner lugar en Panami y que pretendia
continuar la politica holivariana del Pri-
mer Congreso Panamericanc de 1826.
La causa-del fracaso de esta nueva re-
unidén se dehié principalmente a la gue-
rra entre Perti, Bolivia y Chile, que ale-



j6 por muchos afios toda posibilidad de
cooperacién hispanocamericana.

Los intentos federativos de los pafses
de Hispanoamérica -——después de esta se-
rie de Congresos y de reuniones sin
éxito— quedan reducidos a meros en-
sayos de cooperacién en el terreno del
Derecho Internacional Privado. Vemos
asi como se suceden una serie de Cou-
gresos Iuternacionales con propdsitos
muy limitados, como el Congreso Ame-
ricano de Jurisconsultos  (Lima 1879),
el Congreso Sanitaric " (Rio de Janeiro
1887), el Congreso Internacional de De-
recho Sudamericano (Montevideo, 1880),
eteétera. :

f.os sueflos de Bolivar se esfumaron,
apareciendo tan sélo, de cuando en cuan-
do, en el panorama politico internacional
de América pequefios intentos de cola-
boracién que tienen un imbito muy local
y unos objetivos muy concretos. En 1911
intenta reunirse un Congreso Bolivaria-
no hajo el patrocinio de Venezuela vy
Colomwhia; a primeros de este siglo, Ar-
gentina, Brasil y Chile forman un blo-
que —el bloque del A. B. C—, que tiene
corta vida. Hoy en dia la Organizacién
de Estados Centro Americanos (O. D.
E. C. A)), reunida bajo los auspicios del
Gobierno de Honduras y con sede en
Fl Salvador, podria encuadrarse dentro
de esta linea holivariana de federacidn
hispanoamericana, totalmente superada
por el éxito alcanzado por la politica
exterior de Estados Unidos en relacion
conn  Hispanoamérica, encarnada en el
panamericanismo y en la Organizacin
de FEstados Americanos.

B) Politica exterior de Estados Unidos
"~ eun wvelacidn con Hispanoamérica.

@) OBJETIVOS ¥ FASES DE ESTA roLitrca.

Apenas surgidas a la vida internacio-
nal las Repfiblicas sudamericanas, Es-
tados Unidos ——que habia . contribuido
grandemente a la independencia de las
mismas—, -define, por hoca de su Presi-
dente. Monroe, la esencia de su politica
exterior futura en relacion con Hispa-
noamérica.

En su Mensaje al Congreso de 2 de
diciembre de 1823, el Presidente Mon-
roe fija la posicién de Washington fren-

te a posibles reconquistas de territorios
americanos por los paises de la Santa
Alianza Europea, en una serie de postu-
lados que constituyen la doctrina que
Yleva su nombré. La doctrina de Mon-
roe se apoyaba en los siguientes prin-
cipios :

Primero. — El  Continente americanc:
no puede ser considerado como objeto de
colonizacién futura por ninguna de las
potencias europeas.

Segundo—Todo intento de extender el
sistema de la Santa Alianza a cualquier
parte de este hemisferio es peligroso para
nuestra paz y nuestra seguridad.

Tercero—Toda intervencién de una
potencia europea en los paises hispano~
americanos con el fin de oprimir o de
controlar en cualquier modo sus desti-

nos, -serd considerado como una mani-

festacién de enemistad hacia los Estados

Unidos de Norteamérica.

Cuarto.~Estados Unidos no interven-
dr4 en ninguna de las colonias o depen-
dencias en América de cualquier poten-
cla etiropea existentes en la actualidad.

Quinto—TLos Estados Unidos, en re-
lacién con Europa, estin decididos a no
intervenir en los problemas internos de
cualquiera de las . potencias europeas,
considerando todo Gobierno de “facto”
como Gobierno legitimo. i

Sexto~—lLos Estados Unidos no to-
maran parte en-las guerras que manten-
gan las potencias europeas por proble-
mas que s6lo a ellas les concierne.

Kl punto cuarto de esta doctrina fué
violado por los propios Estados Unidos
cuando intervinieron en Cuba y Puerto
Rico en la guerra de 1808 con Esnafia.
Los puntos quinto y sexto se olvidaron
también al intervenir por dos veces Nor-
teamérica en los conflictos europeos. El
punto segundo dejé de tener valor en
cuanto se deshizo la Santa Alianza. Que-
dan tan solo en pie, de los principios
en que la doctrina de Monroe se basa,
¢l primero, por el que se prohibia a todo
pais europec colonizaciones futuras en
el Nuevo Mundo, y el tercero, por el
que se impide también a los paises de
Furopa intervenciones disimuladas en
Hispanoamérica con objeto de oprimir
o controlar los destinos de estos paises.
A pesar de ello, 1a doctrina de Monroe



sigue presidiendo la politica exterior de
Estados Unidos -en el Continente ame-
ticano, y haciendo del Hemisferio occi-
dental una isla politica donde las rela-
ciones entre Estados Unidas y sus veci-
nos del- Sur se desarrollan —triunfo
indudable de! “monroismo”—, sin inter-
ferencias apreciables de otras potencias
que tienen, o pudieran tener, intereses
en el continente americano.

Una vez establecidos los principios
que constituyen la “doctrina de Mon-
roe”, v que se han resumido vulgar-
mente en la frase “América para los
americanos”, Washington se vié libre
para ejercer en el Continente una poli-
tica extarior encaminada a la proteccidn
de sus intereses, intereses la mayor par-
te de las veces concretados en objetivos
alcanzables mediante una politica expan-
sionista.

El primer objetivo que Estados Uni-
dos se plantea cs el de la estructura-
ci6n del pais en un &rea geografica, so-
bre la que la soberania norteamericana
se extendid de acuerdo con lo que el
Presidente Polk lamarfa politica de!
“Manifest Destiny”..

El “Destino manifiesto”, fase primera
de la orientacién norteamericana en po-
" litica exterior, llevd a Estados Unidos
al Mississipi, a la compra de la Loui-
siana y de las dos Floridas y, mas tar-
de, a la anexién de Texas y a la guerra
con Méjico, que di6 a Washington la
soberania de Nuevo México y California.

La conquista de la costa del Pacifico,
sancionada por el Tratado de Guadalu-
pe Hidalgo, que pone fin a la guerra
mexicana de 1846-1848 —realizada bajo
la presidencia de Polk—, plantea a Fs-
tados Unidos el problema de la comu-
nicacién entre su costa atlantica y su
recientemente adquirida costa occidental.
Este problema, resuelto sélo en parte
a través del Caribe y de la zona del
Istmo, orienta la expansién norteame-
ricana hacia esta regibén, iniciando un
nuevo tipo de aplicacién del “destino
manifiesto”, que tan bien definirfa el
almirante Mahan en su célebre libro In-
terés de los Estados Unidos en el poder
naval.

Las tesis de Mahan, entre las que se
recomienda Ia ocupacién de Cuba, Ja-
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maica y las islas Hawai, fueron desarco-
lladas por wuna serie de presidentes ¥
secretarios. de FEstado norteamericanos,
con arreglo a diversas formulas. Teo-
doro Roossevelt se caracterizaria por
aplicacién de métodos de fuerza grafi-
camente descritos en su “big stick po-
licy”. El secretario de FEstado Knox
pondria de moda la “dollar diplomacy”,
que consistia en comprar a naciones ex-
tramericanas, acreedoras de naciones del
Hemisferio occidental, sus deudas, cvi-
tando asi toda intervencién extraconti-
nental en los asuntos de Hispanoamsé-
rica, y fomentando al mismo tiempo las
inversiones de capital privado estadouni-
dense en los paises al sur del Rio Gran-
de. El Presidente Coolidge, en 1923,
invocaria la “moral obligation” de de-
fender la democracia en los paises his-
panoamericanos, con la que se pretendia
justificar la ocupacién de Nicaragua,
Santo Domingo y Haiti por fuerzas mi-
litares de Estados Unidos, ilevadas a
esta zona a impulsos de las necesidades
estratégicas de la Marina norteamerica-
na, tan bien resumidas en el slogan de
“un canal norteamericano” del Presi-
dente Hayes. En persecucién de este ob-
jetivo Washington habia iniciado una
politica de influencia exclusiva en el ist-
mo, alejando a los ingleses (Tratado
Hay-Pauncefote, de 1901), patrocinando
la independencia panamefia y haciéndose
cargo de la obra iniciada por Lesseps.

En el desarrollo de esta politica, Es--
tados Unidos encontré pocos obstaculos.
Inglaterra, temerosa del colonialismo ex-
pansionista aleman y francés, se fué re-
tirando de esta zona, a cambio de una’
alianza ticita con Estados Unidos, que
se manifestaria en toda su fuerza en 1914
y en 1939. Las demés potencias europeas
estaban empefiadas en conquistas africa-
nas. La debilidad de Espaba y de los
paises de Hispanoamérica no estorbaron
la accién extericr de Estados Unidos.

En los primeros afios de este siglo,
Estados Unidos, dentro de la. zona ais-
lada americana prevista por Monroe, ha-
bia conseguido practicamente todos sus
objetivos. Franklin D. Roossevelt podia
iniciar ya sin temor wuna politica de
“buen vecino”; la Enmienda Platt, que
sometfa Cuba a la influencia de Wash-



ington, podia ser derogada; Haiti, Santo
Domingo y Nicaragua evacuadas y una
accidn conducente a la cooperacion iuter-
nacional entre los paises del continente
americano, llevada a sus altimos extre-
mos a través del “panamericanismo”,
hijo legitimo de las aspiraciones de Mon-
roe. La Organizacién de Estados Ame-
ricanos, con sede en Washington, cons-
tituye el mejor monumento al triunfo
de una accién diploméatica desarrollada
unilateralmente por un pais durante si-
glo y medio. El panamericanismo ha he-
cho del Hemisferio occidental una isla
politica.

h) RESULTADOS DE LA POLITICA EXTE-
RIOR AMERICANA ENX HIsPANoAME-
RICA. PANAMERICANISMO ¥ La Omr-
GANTZACION pE EstADOs AMERI-
CANOS,

Desde la formulacion de la Doctrina
vie Monroe, los Estados Unidos vieron
con recelo todo ensayo de cooperacién

interhispanoamericana en el que Nor-

teamérica no tomara parte, lo que con-
tribuyé en gran medida a frustrar las
posibilidades de éxito del suefio federa-
tivg holivariano.

Las tesis que inspiraban la politica de
Fstados Unidos en relacién con Hispa-
noamérica ¥ las realizaciones de esta
politica habian dado lugar a una serie
de fricciones entre Norteamérica y sus
vecinos. Las conguistas de Washington
en el Caribe ponian en peligro la acep-
tacibn vohumtaria y pacifica por parte de
Sudamérica de los postulados estableci-
dos por Momnroe.

Washington busca entonces un siste-
ma de cooperacion intercontinental me-
diante la celebracion de una serie de
reuniones que continfian, en ctro plano,
la obra que Bolivar iuicié en el Congre-
so de Panama.

El primer Congreso en el que Iistados
Unidos tomé parte activa tuvo lugar en
Washington en 1856, y asistieron al mis-
mo Costa Rica, Guatemala, Nueva Gra-
nada (Colombia), Honduras, Méjico, Pe-
ria, El Salvador y Venezuela. ¥l resul-
tado de esta reunién fué un pacto —que
no tuvo viahilidad— semejante al apro-
bado en el “tratado continental” de San-
tiago de Chile.
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Sin embargo, treinta afios mas tarde
Estados Unidos volvia otra vez, en 1890,
a buscar la alianza continental bajo un
régimen en el que las tesis de Wash-
ington predominaran. El 19 de abril de
18go termina-en Washington una con-
ferencia a la que asisten todos los paises
del continente, salvo la Repfiblica Do-
minicana. De esta conferencia surgia una
“oficina comercial de las reptblicas ame-
ricanas para la pronta compilacién y
distribucién de datos sobre el comercio™,
oficina que venia a ser gl érgano central
de la Unibn Internacional de las Repi-
blicas Americanas, creada también en
esta reunion de Washington.

En Méjico (1902) se refine la seginda
conferencia interamcricana. De resultas
de esta reunidn, la oficina comercial an-
tes citada pasa a denominarse Oficina
Internacional de las Repuiblicas Ameri-
canas, 6rgano cjecutivo de la Unién In-
ternacional. La tercera conferencia tiene
lugar en Rio de Janeiro, en 1006. En
ella se acuerda coustruir en Washington
el edificio que habria de albergar las
oficinas de la Unidén Internacional de
Reptiblicas Americanas, que en la cuar-
ta conferencia interamericana de Buenos
Alres (1910) pasa a llamarse Unién de
las Reptiblicas Americanas, cambiandose
también el nombre de la oficina por el
de Unidén Panamericana.

A partic de este momento el paname-
ricanismo se abre paso, dejando a un
lado el criterio bolivariano de unidu de
Hispanoamérica con exclusion de Ksta-
dos Unidog. Las couferencias interanie-
ricanas (Santiago de Chile, 1g923; Ha-
bana, 1928; Montevideo, 1933; Lima,
1938 ; Bogota, 1048, y Caracas, 1954) se
suceden regularmente, aprobindose en
ellas la implantacién de todo un orden
juridico que afecta exclusivamente al
hemisferio occidental.

De todas estas confercucias —la proé-
xima de las cuales tendra lugar en. Qui-
to el préximo afio—, la mas importan-
te, sin duda alguna, es la de Bogota.
En Bogoti, en 1048, se redactd la cons-
titucion definitiva de la Organizacion de
Estados Americanos, nombre con cl que
se conoce desde entonces a la Unidn de
Repiiblicas Americanas. La- Carta de
Bogota establece que la Organizacion de
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Estados Americanos realiza sus fines por
medio de: :
1.° La Conferencia Interamericana
" .que se reuniri cada cinco afios con la
participacién automatica de todos los es-
tados miembros de la O. E. A, teniendo
cada Kstado derecho a un voto.
2° La Reunién del Consejo de Mi-
nistros de Relaciones Exteriores se comn-
voca en cascs de emergencia, para aten-
der a la resolucidon de problemas que
amenacen la paz del continente por cau-
<as originadas dentro de él o fuera de
América. Antes de la Conferencia de Bo-
gotd, de 1048, los ministros de Relacio-
nes Exteriores se habian reunido ya en
1039, en 1040 y et 1042, reuniones mo-
tivadas todas ellas por los efectos que
en América produjo la Segunda Guerra
Mundial. Después de la reunién de Bo-
gotd, en 1048, los ministros de Asuntos
FExteriores hispanoamericanos se han
reunido una vez tan sélo, en Washing-
ton, en 1951. Del Consejo de Ministros
de . Asuntos Extericres dependen direc-
tamente : la Comisién Interamericana de
Paz, la Junta Interamericana de Defensa
v el Comité Consultivo de Defensa.

3.° El Consejo de la Organizacion de
Estados Americanos tiene su sede en
Washington y constituye el “poder eje-
cutivo” de la Organizacién de Estados
Americanos. De este Consejo dependen
comisiones especializadas, como .ia Co-
misién General, la de Finauzas, la de
Conferencias interamericanas y la de
QOrganismos interamericanos. Ef Consejo
elige al Secretario General, \que ha de
ser forzosamente un hispanoamericano
(en estos momentos io es el sefior Mora,
urnguayo), v un secretario general ad-
junto, que suele ser norteamericano. Del
Consejo dependen tres organismos fun-
damentales :

a)
co y Social, que procura atender a la
resolucion de los problemas econdmicos
y saciales del contimente americano, den-
tro del espiritu de Ja Q. E. A.

b) Consejo interamericano de Iuris-

consultos, organo consultivo de la O.°

E. A. para los asuntos juridicos y la
codificacién del Derecho Internacional
Pihblico y Privade de América.

¢)  Consejo interamericano Cultural,

Consejo interamericano Econdémi-

que se ocupa de las relaciones calturales
entre los paises de la O. E. A.

4.° La Unién Panamericana, que tie-
ne st sede en Washington, es la” Secre-
taria General de fa O. E. A, y esta
administrativamente dividida en un de-
partamento Juridico, un departamento de
Asuntos Culturales, un departamento de
Asuntes Econdmicos ¥y Sociales, un de-
partamento de Servicios Administrati-
vos v varias oficinas independientes de
mformacién pdblica. La Unién Paname-
ricana es una oficina internacional que
depende de todos los gobiernos de la
. E. A, v que obedece las directrices
el Secretario ‘general de esta Organi-
zacidn,

&7 g (O 02, A jotewe | desmlnia
reunidn  de - conferencias especializadas
cuando asi io deciden el Consejo o la
reanién del Consejo de Ministros de Re-
laciones Exteriores. Dentro y fuera de
la O. E. A. existen en el continente
americano una multitud de organismos
especializados, algunos de los cuales tie-
nen cardcter privado, como el Instituto
Americano de .Derecho Internacional;
otros de cardcter senuoficial, como el
Instituto interamericano de FEstadistica,
v otros de indole totalmente gubernati-

va, como la Oficina Internacional de la

Unién Postal de las Américas v de Es-
pafia. I.a O. E. A. ha pretendido cen-
tralizar el funcionamiento de estos orga-
nismos estableciendo un registro de or-
ganismos especializados, en el que. apa-
recen ya inscritos varios de ellos.

La muraila juridico-politico-econdmica
creada en torno al continente americano
por el “panamericanismo” de Washing-
ton tiene su maxima expresién en esta
Organizacién de FEstados Americanos.
Las reuniones de consulta de los minis-
tros de Relaciones Exteriores, a las que
antes se hacia referencia, han imipuesto
a toda América una politica exterior
conjunta. En 1940, con motive de Ia
invasion de Francia por Alemania, tuvo
lugar una reunidén de ministros de Asun-
tos Exteriores americanos en La Haba-
na, v en ella se voté un Convenio scobhre
administracién provisional de colonias v
posesiones europsas en ¢l continente
americano. La reunién de Ministros de
Asuntos “Exteriores en Rio-de Taneiro,



en 1g42, convocada con motivo del ata-
que a Pearl Harbour por los japoneses,
decretd la ruptura. de relaciones de toda
América con los paises del Eje y la
creacién. de una Comisién Econémica
gque poudria los- recursos naturales del
continente al servicio de la industria bé-
iica de los Estados Unidos.

La consecuencia fundamental de esta
politica ha sido, como anteriormente se
indicaba, la de convertir al continente
americano en una isla politica y econd-
mica, en la cual Estados Unidos ocupa
una posicién decisiva. Canada se ha man-
tenido hasta ahora fuera de la Organi-
zacion de Estados Americanos, gracias
a su vinculo extracontinental con el
Commonwealth. Esto no quiere decir que
en relacién con Estados Unidos su si-
tuacién internacional sea muy distinta a
la de Hispanoamérica,

Los Estados Unides de América, que
tienen invertidos ocho mil millones de
délares en Hispanoamérica, y once mil
miilones de délares en Canada, todos
ellos provenientes del capital privado,
han manifestado en reiteradas ocasiones
sus deseos de reservar los préstamos y
ayudas de gobierno a gobierno para los
paises europeos y para el préximo y le-
jano Oriente. ‘

Vemos asi cémo Estados Unidos ha
facilitado a Hispanoamérica, desde el 3
de abril de 1948 hasta el 31 _de diciem-
bre de 1955, tan sélo la suma de
95.153.000 do6lares en concepto de ayuda
gubernamental. De esta summa, 12.020.000
délares se destinaban exclusivamente a

ayuda econémica, que, por lo demas, se.

asignaba tnicamente a Bolivia, Guate-
mala y Haiti; y los 83.133.000 dblares
restantes tenian como fin el contribuir
a la preparacién técnica de los vecinos
del Sur. Si se comparan estas cifras con
las concedidas por Estados Unidos a
otros paises extraamericanos (el Vietnam
del Sur recibid, tan sdlo en un afio, 254
milloties de délares), se comprenden per-
fectamente las directrices de la politica
Norteamericana en relacién con Hispa-
noamérica.

Cuando, a fines del siglo xIx, las ne-
cesidades de los paises sudamericanos
eran fundamentalmente de tipo politico,
fa actitud norteamericana tenfa menos
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importancia. En estos momentos, en gue
América del Sur se enfrenta con el gra-
ve problema de una enorme falta de ca-
pitales de inversién, y de una carencia
extraordinaria de conocimientos técnicos,
elementos los dos esenciales para la ex-
plotacién racional de sus recursos natu-
rales, la politica norteamericana en re-
lacién con el resto del hemisferio occi-
dental estd encontrando serias resisten-
cias en Hispanoamérica.

Nada tiene, pues, de extrafio que en
Hispanoamérica se esté formando en es-
tos momentos una corriente de opinién
que tiende a buscar fuera del Hemisfe-
rio los capitales y la ayuda téenica que
Estados, Unidos facilita en escala insu-
ficiente.

C) Intentos de liberacion hispanoameri-
canos frente al panamericanisimo.

Fruto de esta tendencia son los ensa-
vos de cooperacién ‘econémica y politica
patrocinados por ciertos paises del con-
tinente sudamericano, que de prosperar
supondrian una innovacién en la armo-
nia del Hemisferio y un abandono par-
cial de la politica que inspira la exis-
tencia misma de la Organizacién de Es-
tados Americanos.

Estos proyectos han constituido ver-
daderos intentos de liberacidon econdmica
o politica frente al orden panamericanc
existente.

a) Intentos de lLiberacion ccondmica.

1. Inter-Theroamericanos. La creacidn
de las Naciones Unidas y la del Fondo
v Banco Mundial de Reconstruccién pa-
recian abrir a Hispanoamérica las puer-
tas de una colaboracion econémica con
otras zonas de la economia mundial. La
C. E. P. A, L. (Comisién Econdmica
para la América Latina), dependiente.de
las Naciones Unidas, ha intentado bus-
car la realizacién de una serie de for-
mulas econémicas que permitan a His-
panoamérica resolver el problema de fal-
ta de capitales' y de falta de asistencia
técnica que tiene planteados. Varias son
fas reunicnes de toda indole que la
C. E. P. A, L. ha patrocinado, sin que
hasta ahora de ninguna de ellas hayan
surgido realizaciones practicas. Se ha
avanzado, sin embargo, mucho en el te-



rreno del estudio de los problemas eco-
némicos de este blogue, encontrandose

posibles soluciones que no se han -pues-

to en préctica, mas bien por razones po-
liticas que por causas meramente econd-
inicas.

La C. E. P. A, L. patrocind, en agos-
to de 1957, una Conferencia de Ministros
e ‘Hacienda y Economia, que tuvo lu-
gar en Buenos Aires, y a la que asis-
tieron también representantes de Esta-
dos Unidos, faltando solamente los de
Venezuela. En dicha conferencia se re-
comendé la iniciacién de negociaciones
bilaterales dentro de unma reunién mul-
tilateral, de acuerdo con un sistema muy
pnarecido al que sigue la “Gatt”; tam-
bién se recomendaba la creacién de un
BRanco interamericano, va que los paises
de Hispanoamérica cousideraban que el
Banco Internacional de Reconstruccion
v Fomento no prestaba atencidn, en la
medida deseada, a los intereses de los
i de América del Sur. La reunién
de ministros de Fconomia y Hacienda,
que se clausuré el 15 de agosto de 1957,
proponfa también la creacién de un Mer-
cado Comtin Iberoamericano., Los repre-
sentantes de Estados Unidos neutraliza-
ron los resultados de esta Conferencia,
defrandando las esperanzas que en ella

dos a negociar sus problemas econdmi-
cos con criterio bilateral, como lo venian
haciendo tradicionalmente.

Entre los pafses de Hispancamérica,
Venezuela es el tnico que estaba en con-
diciones econdmicas suficientemente des-
arrolladas para prestar ayuda a los otros
paises de esta zona. En el pasado mes
de noviembre de 1937, el Gobierno ve-
nezolano presents al Congreso de aquel
pals un conjunto de leyes estableciendo
un sistema de préstamos a largo plazo.
De acuerdo con estas leyes, y siguiendo
un procedimiento muy parecido al de
la I. C. A. norteamericana, el Gobierno
venezolano negociaria con los demds pai-
ses del continente sudamericano una se-
rie de acuerdos bilaterales que pondrian
en marcha estos préstamos de gobierno
a gobierno. En este programa se preveia
la entrega por Venezuela al Ecuador
de 15 millones de dblares para cons-
truccién de carreteras, regadios y obras
portuarias, ;

9
Todos estos proyectos obligaron en
altimo término a los Estados Unides a

‘revisar su propia politica econémica en

e
habian puesto numerosos sectores econs-

micos de Hispanoamérica.

Mas tarde, en noviembre de 1937, fu-
vo lugar en Bogotid la quinta reunidon
de técnicos de Bancos Centrales del con-
tinente americano, patrecinada también
por la C. E. P. A. L., v en la que pre-
senté un interesante informe sobre “Las
bases para.un acuerdo multilateral del
comercio latino-americano™ el doctor
TLouis N. Swenson, subdirector de Ia
C. E. P. A, L. En esta ultima reunidn
se estudio el estado actual de la halanza
comercial y de pagos hispanocamericana,
siguiendo lineas paralelas a las adopta-
das por el grupo de economistas espa-
fioles que, bajo el patrocinio del Insti-
tuto de Cultura Hispanica, redactaron
un proyecto de Unidén Ibercamericana
de Pagos, hace dos afios.

Sin haber alcanzado resuitados préc-
ticos en todos estos ensaycs de coope-
racién econdémica multilateral, los pafses
hispanoamericanos se han visto reduci-

relacién con la América latina. El pri-
mer ensayo de revisién lo constituyé el
viaje de Milton FKisenhower, hermano
del Presidente americano, gue, acompa-
fiado de un pequeiio grupo de técnicos,
recorrib, en 1953, todos los paises his-
panoamericanos con el proposito de es-
tudiar sus problemas econémicos, oir sus
quejas e informar a Washington. Resui-
tado inmediato de este viaje fué la con-
vocatoria de una Conferencia de: Pre-
sidentes de todas las reptiblicas de Amé-
rica, que tuvo lugar en Papnami en ju-
lio de rg56. En ella los jefes de Estado
hispancamericanos discutiercn  amplia-
mente sus problemas y exigieron de Ks-
tados Unidos una mayor atencién hacia
los mismos. Fu esta reunién, e! enton-
ces Presidente de Venezuela, Pérez Ji-

ménez, propuso la creacién de un Fondo
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de Ayuda Hispanoamericana, integrado
por aportaciones de los paises de esta
zona geografica, cada uno de los cuales
entregaria una cantidad eguivalents al
3,75 por Too de su presupuesto nacional
como contribucién inicial a dicho Fondo.
La aportacién venezolana llegaba a los
30 millones de ddlares. El fracaso de
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esta reunién no detuvo los esfuerzos
para buscar otras férmulas de coopera-
cién. Estados Unidos intentd remitir to-
do este vasto problema —que encontraba
su caja de resonancia en el marco de
las Naciones Unidas a través de la
€, 1B 1B A L= k) @ I8 A el @
fin de que este asunto no saliera de lz
esfera del continente, siguiendo asi la
pauta de la politica tradicional de Nor-
teamérica a este respecto. El secretario
de la Organizacién de Estados America-
nos, José A. Mora, propuso la creacion
de un “Comité para consultas econémi-
cas”, cuyos resultados no han podido
palparse todavia.

Los trabajos de la C. E. P. A. L. han
sido, hoy en dia, estrechamente ligados
a los del Consejo Interamericano Fco-
némico y Social (C. 1. E~ S) de la
Organizacién de Estados Americanos.
Asi, por ejemplo, la tercera reunién de
la C. E. P. A. L. (Washington, 19g52) se
verificd conjuntamente con una reunidn
del C. L E. S, del mismo modo que la
reunion de Ministros de Economifa ¥y
Hacienda Americanos que tuvo lugar en
Buenos Aires en agosto de 1957 —y que
antes citibamos—, fué convocada por el
C. I. E. S. y trabajé sobre una agenda
preparada por la C. E. P, A, L, Es,
por tanto, equivocado creer que la C. E.
P A, L., al abrir —a fravés de la
O. N. U.— las puertas de la vida eco-
némica mundial a Iberoamérica, va a li-
bertarla del estrecho imarco de la Or-
ganizacién de Fstados Americanos.

Bl G I, 1858wl € 18 12 A iy
Mevan hoy en dia una vida paralela, lo
que no ha impedido que en las reunio-
nes convocadas conjunta o separadamen-
tes por ambos organismos, se han alzado
voces, propuesto férmulas o discutido
proyectos que, en su esencia, persigien
la liberacidn, frente al panamericanismo
de Washington, de la economia sudame-
ricana.

En la reunién de la C. E. P. A, L.,
de Bogotd (marzo de 1957, VII periodo
de sesiones), se tratd, sin ir mas lejos.
de la creacién de un Mercado Comiin
Iberoamericano, de un sistema de pagos
iberoamericano y de las repercusiones
en América latina del Mercado Comiin
Furopeo. ;

-

2. Ensayos de liberacién en colabora-
cién con paises extraamericanos.

Todos los intentos de cooperacion eco-
némica interhispanoamericana han ado-
lecido de un defecto que los ha hecho
hasta ahora inoperantes; en el 4nimo de
todos los participantes en las numerosas
reuniones —parte de las cuales hemos
mencionado— no deja de pesar la cir-
cunstancia de que una reunién “de po-
bres para buscar una férmula de coo-
peracién entre ellos no les hace més ri-
cos”, Esta frase, que el general Marshall

- emple$ para lanzar el plan de ayuda a

Europa que levé su nombré, puede ser
muy bien aplicada a los esfuerzos eco-
némicos cooperativos de los paises de
América del Sur, si a estos esfuerzos no
se afiade también la colaboracién sin-

-cera de los Estados Unidos de Améri-

ca. No pareciendo existir esta colabora-
cibn, los paises hispanoamericanos. se han
inclinado a buscar ayudas en zonas eco-
némicas méas propicias —como la de Fu-
ropa occidental—, encontrando un eco
favorable a sus propdsitos en algunos
paises como Francia, Alemania e Italia.

En sus relaciones con Hispanoamé-
rica, Francia ha acogido las peticiones
de ayuda econdmica de los paises de
aquella zona geogrifica favorablemente,
va que le interesa invertir sus capitales
en zonas distintas del area del franco.
Alemania ha preferido el camino de la
venta de su enorme produccién indus-
trial. Ttalia ha aportado su alto nivel de
conocimientos técnicos, contribuyendo a
la creacién de vastos complejos indus-
triales en paises hispanoamericanos. A
primeros de enero de este afio, por ejem-
plo, se ha inaugurado en Méjico la cen-
tral hidroeléctrica de Tingambala, cons-
truida con técnica y gran parte de capi-
tal italiano. :

Hispanoamérica, por su parte, ha fo-
mentado esta cooperacion, que en estos
momentos se traduce tan sblo en la
existencia de un “Club de Paris”, que
une a Argentina con la O. E. C. E;, ¥
un “Club de El Haya”, por el que Bra-
sil ha buscado también contacto con di-
cha organizacién europea.

Es escasa, sin embargo, la_cuantia dé
la ayuda econbémica real que Europa
puede prestar a Hispanoamérica en este



momento. Ya la C. E. P. A. L. sefia-
laba en uno de sus estudios que los pai-
ses europeos estan invirtiendo gran parte
de -sus excedentes de capital en Africa
y que, por taunto, no pueden invertir en
Hispanoamérica todos los que esta Glti-
ma necesita. : g

s méas factible, en cambio, coordinar
la economia de un blogue iberoamericano
—una vez creado— con la O. E. C. E.
o el Mercado Comim FEuropeo,  como
propugna el economista americano Ro-
bert Triffin, o como sefiala el Estudio
sobre una Unién Iberoamericana de Pa-
gos del Instituto de Cultura Hispanica.

No hay que olvidar que Iberoamérica,
.como comprador y vendedor frente a Fs-
tados Unidos, acta en bloque, mante-
niéndose su comercio exterior dentro de
un circulo vicioso, del que sélo puede
librarse extendiendo sus contactos a zo-
nas distintas, como Europa.

Entre los paises europeos, Espafia se
encuentra, en relacién con Ameérica; en

una situacidn especial que deshorda io -

exclusivamente econdmico y que merece
nuestra atencién. Las relaciones econd-
micas de Espafia con Hispanoamérica se
han desarrollado preferentemente en el
campo del comercio. Atin asi, han sido
siempre de perspectivas muy limitadas.

Por otro lado, nuestro pais carece de
los capitales o de la potencia téenica
precisa para prestar a Hispancamérica
la ayuda que por ambos conceptos ne-
cesita. La creacién del Mercado Comun
europeo sembrd el panico en los medios
econdémicos hispanoamericanos y la preo-
cupacién en los espafioles, Hispanoamé-
rica, que ve cerrarse el mercado de Eu-
ropa a muchos de sus productos, busca,
como antes se citaba, una seric de for-
mulas conducentes a lograr una mayor
cooperacién econémica entre los paises
del hemisferio occidental. A-su vez, Es-
pafia se encuentra ante una alternativa
similar a la de Inglaterra: unirse al
Mercado Comfmn, compartiendo desde ese
momento la suerte de Furopa, y aban-
donando, por tanto, muchos de los lazos,
de indole mas espiritual que econdmica,
sero lazos al fin, que la unen a Hispa-
10américa, o integrarse en la economia
umericana, compartiendo la suerte de los
yaises hispanicos de aquel continente.

-~

Cualguiera de estas posturas, en forma
tan radical definidas, es dificil que pue-
da adoptarse radicalmente.

La unién al Mercado Comin seri de-
cidida o no por una Comisidén intermi-
nisterial: que estd estudiando el efecto de
esta uaién en nuestra economia.

La unién a Amérima es patrocinada
por un grupo de economistas qgue, con
la colaboracién del Instituto de Cultura
Hispédnica, redactaron el informe sobre
la constitucidn de una Unién Ibercame-
ricana de Pagos, de la que Espafia for-
maria parte, y a la que antes hicimos
referencia, Paso previoc a esta filtima
decisién serfa nuestra -incorporacién a
la C. E, P. A. L., solicitada ya, sin éxi-
to, en una ocasién, aunque los paises
miembros de esta organizacién hicieron
suyos parte. de los proyectos propugna-
dos en el Estudio socbre la Unién Ibero-
americana de Pagos redactado en Ma-
drid. ;

La aplicacion, prevista para un futuro .
proximo, de la energia atémica a fa in-
dustria, con la consiguiente revolucién
de las economias mundiales que ello im-
plica, puede significar una revalorizaciéy -
de la posible aportacién espafiola a las

_economias hispanocamericanas.
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Entendiéndolo asi, la Direccién Gene-
ral de Relaciones Culturales del Minis-
terio de Asuntos Exteriores, en colabo-
racién con la Junta de Energia Nuclear
Espafiola, envid, en 1056, a un técnico
de dicha Juata a realizar una jira por
Hispanoamérica divulgando los trabajos
llevades a cabo en Espafia en el campo
de la aplicacién de la energia atdémica a
la economia. El éxito de esta jira fué
tal que la Junta de Energia Nuclear
organizd, mas tarde, en Espafia un cug-
sillo para técnicos hispanoamericanos, al
que enviaron representantes Argentina,
Uruguay y DBolivia.
by Intentos politicos.

Los ensayos que en el terreno econé-
mico han practicado los paises de Ibe-
rcamérica para romper la barrera “pan-
americana” que envuelve al confinente,
han tenido también su expresién en el
campo de la politica, por considerar, no
sin razén, muchos de sus propugnadores -
que una colaboracién econémica es di-
ficil si no se han sentado previamente



-
N

las bases de una cooperacion en el te-
rreno politico.

Dejando a un lado los esfuerzos de
Fraucia ¢ Italia para abrirse un campo
en la vida cultural de los paises ~lati-
noamericanos”, Espafia, defensora da-la
doctrina de la Hispanidad, ha buscado
por todos los medios la aplicacién de
férmulas de armonia y cooperacién in-
ternacional entre los paises que integran
la Comunidad Hispanica de Naciones.
Fsta doctrina; que basa su misma razon
de ser en la existencia indudable de esia
Comunidad Hispanica de Naciones, dehe
ser siempre tenida en cuenta por umes-
tro pais en sus relaciones con los de
Hispancamérica. Zu algunos paises his-
panoamericanos se ha pretendido buscar
la alianza extracontinental, no sélo cou:
Espafia sino con aquellos otros paises
curopecs de cultura latina.

A estos intentos responde la politica
iniciada por el ex ministro de Asuntos
Exteriores del Brasil Jo3o Neves da
Fontoura, al proponer la creacién de nna
“Union Latina”, de la que Espaha en
estos momentos forma parte. Esta Union
Latina integraba, ademis de los paises
iberoamericancs, Espafia, Francia, Por-
tugal e Italia. Funciona a través de un
Consejo Ejecutivo, presidido por el em-
bajador brasilefio Paulo de Berredo Cai-
neiro, con sede en Paris, y de una Se-
cretarfa General que radica en Madrid,
v de cuya jefatura se encarga don juan
Manuel Castro-Rial. La Unién Latina,
como los intentos “bolivarianos”, ha te-
nido poca viabilidad en el terrens de
las aplicaciones practicas, y se ha limi-
tado a reunirse en una serie de congre-
s0s. de cardcter semicultural, en los que
se han estudiado algunos proyectos de
convenciones latinoamericanas, entre los
gque es de destacar un proyecto de tra-
tado multilateral para la importacién de
libros y publicaciones entre los paises
de la Unién Latina.

El fltimo intento serio para coiseguir
alianzas politicas extra-americanas Io
constituye la “Doctrina Prado”, cuyos
postulados se expusieron antericrmente.
La nota verdaderamente destacable en
esta Doctrina es el fondo econdémico que
late en la misma, al buscar alianzas eco-

némicas para Hispanoamérica fuera del
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continente, cou el se¢iivelo de una alian-
za politica y la counstitucion de un blo-
que de paises latinoamerifanos que pu-
diera actuar armoénica y uninimemente
en el seno de las Naciones Unidas, fren-
te a las presiones de otros blogues re-
gionales de igual o mayor importancia
en el actual panorama internacional.

IV —-REA{C(ON INTERNACIONAL FRENTE A
“Docrrixa Prapo”.

El doctor Prado, giran conocedor y
amigo de Francia, buscd ei primer lu-
gar el apoyo francés a sus planes de ac-
cidén internacional, Aproveché para ello
la presencia de una Delegacion francesa
ent la Exposicién de Perfi, y también la
visita a Lima del ministro de Asuntos
Exteriores francés, Christian Pineau,
para inaugurar el edificio de la “Alianza
Francesa” en Lima. El sefior Pineau, en
el discurso pronunciado con motivo de
tal inauguracién, dijo textualmente: “El
Gobierno francés acordard fa mas estre-
cha colaboracién dentro de sus medios”,
afadiendo a continuacién: “muy viva-
mente deseamos que realicéis tal pro-
yecto”,

El apoyo francés parece haber sido se-
guido por el italiano. Italia, a raiz de la
reciente reunidn de sus. representantes
diplométicos en Hispancameérica, cele-
brada en WMontevideo, ha incrementado
su labor de penetracion cultural y eco-
uémica en dicho continente. Fl 21 de
enero de 1938, el minisiro de Asuntos
Exteriores de Italia ha propuesto a to-
dos los jefes de las misicnes diplomati-
cas iberoamericanas acreditadas en Ro-
ma, una formula de alianza de la O. T.
A. N, con la Organizacién de Estados
Americanos, de acuerdo con las suges-
tiones del doctor Prado, posteriores a la
enunciacion de su dectrina.

Aunque la “latinidad” parece base
esencial de la “Doctrina Prado”, los re-
presentautes diplomaticos peruanos en
Europa han procurado - despertar ecos
favorables a su nueva orientacién inter-
nacional en algunos paises europeos cu-
ya “latinidad” es un tanto dudosa. Se
hkan hecho intentos de aproximacion a
diversos paises europeos, y parece se ha
conseguido el apoyo del Gobierno helga,



que en 4 de noviembre declard, por boca
de su ministro de Relaciones Exteriores,
sefior Victor Larock, que estaba plena-
mente de acuerde con las iniciativas del
Presidente Prado. La unién de Bélgica
a esta doctrina arrastraria detras la coo-
peracién econémica del Benelux con los
paises iberoamericanos, cooperacidn de
eran interés econdmico para Bélgica ¥
de gran interés humano para Holanda,
que lleva afios tratando de colocar sus
excedentes migratorios en los paises de
Iberoamérica, no habiéndolo conseguido
hasta ahora con éxito més que en Chile
v en Brasil.

Gran Bretafia y el Cominonwealth fue-
ron también, en el mes de octubre de
1957, requeridos por el embajador del
Pert para prestar su colaboracién al
blogue de naciones adheridas a la “Doc-
trina Prado” una vez gue el mismo fue-
ra constituido y estuviera en marcha.

Entre las reacciones de los paises eu-
ropeos a las tesis propugnadas por el
Presidente del Pertt conviene citar, por
su interés, el ataque dirigido contra la
“Doctrina Prado” por el periddico so-
viético -fzvestia, que acusaba al doctor
Prado de ser nada menos que un agente
al servicio de los intereses de Estados
Unidos.

El ataque de Isvestia tenia su origen
en una propuesta hecha por el Presiden-
te del Pert —posterior a la formula-
cién de los postulados de la “Doctrina
Prado”, a que se viene refiriendo este
estudic—, en virtud de la cual la Or-
ganizacién de Estados Americanos de-
bia establecer un vinculo permanente de
colaboracién con la Organizacién dei
Tratado del Atlantico Norté, vinculo al
que se referfa el ministro de Asuntos
Exteriores de Italia, como antes se de-
cia. Esta vinculacién, que el doctor Pra-
do propuso en diciembre de 1957, nada
tiene que ver ya con los fundamentos
de la “Doctrina Prado”, y la acogida
que la “propuesta Prado” ha tenido ha
sido, en general, desfavorable, poniendo
incluso en peligro el mayor o menor éxi-
to que a la “Doctrina Prado” se ofrecia,

La “propuesta Prado” de vincular la
©) 18, A\ 7 1B (04 A NG Ghe iegrs,
2 fines de diciembre de 1957, a una
reunién de los embajadores hispancame-

ricanos acreditados en Washington con
el secretario de Estado de Estados Uni-
dos. FEn esta reunién el embajador ar-
gentino afirm6 que la posible vinculacion
de e ©, I8, A w7 ik @) TAL N G
“interesante” ; pero el embajador de Mé-
jico manifests su disconformidad con Ia
misma, actitud en que fué seguido por
otros representantes de Hispanoamérica,

El Gobierno mejicano aprob6 mas tar-
de oficialmerte la actitud de su emba-
jador en Washington, mostrando su dis-
conformidad a todo posible pacto entre
gy @), 4B A g e @y A, AT,

En Argentina, Froudizi, candidato a la
Presidencia de la Reptiblica, expresaba
claramente, en unas .declaraciones piibli-
cas, su disconformidad con la idea de
unir la suerte de lIa Organizacion de Es-
tados Americanos a la de un pacto de
cardcter estrictamente militar como el
que agrupa a los pafses de fla O.T. A. N.

Esta “propuesta Prado”, que poco tie-
ne ya que ver con la “Doctrina Prado”,
110 ha sido bien acogida en Hispanoamé-
rica, Es més, la misma “Doctrina Pra-
do” fué rechazada explicitamente por
Costa Rica, cuyo anterior Presidente, en
untas manifestaciones a la Prensa, afir-
mé su disconformidad con cualquier in-
tento de agrupar en ua mismo bloque a
los paises de América, con una potencia
europea colonialista como Francia.

La acogida en América a la “pro-
ptiesta Prado” —que ha hecho olvidar
un poco la suerte de la “Doctrina”—
ha dado lugar a una serie de tensiones
en el seno de la Organizacién de Esta-
dos Americanos. El secretario general
de esta organizacién, José A. Mora, ha
dicho que &l era un simple ejecutor de
las Ordenes que podian transmitirle los
veintiin miembros del Consejo de la
0. E. A, y que, por lo tanto, la Organi-
zacibn de Estados Americanos no podia
buscar vinculaciones con otros organis-
mos internacionales, sin una previa de-
cisién del Consejo.

Dentro de la Organizacion de Esta-
dos Americanos conviepe seguir con
atencién la posicion de Estados Unidos.
A fines de noviembre de 1957, el em-
bajador peruano en Washington, sefior
Berckemeyer, pidié al sefior Roy Rubot-
tom, secretario de Estado adjunto, en-



cargado de los asuntos interamericanos,
la adhesién de Estados Unidos a la
“Doctrina Prado y a la propuesta”. Se-
ghin informacién recibida de Lima_, el
sefior Rubotton habia ofrecido la adhe-
sién wvorteamericana a la “propuesta
Prado”, no aclarandose si esta adhesion
se extendia, también a los intentos de
formacién de un blogue iberoamericano
de paises en estrecha alianza con las
naciones latinas de Europa.

De todas las informaciones recibidas
puede deducirse que la “propuesta Pra-
do” ha puesto en peligro el éxito de la
doctrina, y que FEstados WUnidos han
“panamericanizado” los intentos politico-
internacionales del Presidente del Per,
planteando ante la Organizacién de Es-
tados Americanos la posibilidad de vin-
cular la misma con la N. A. T. O,, que-
dando, por tanto, relegados a un discre-
to segundo término las posibilidades de
éxito que se ofrecen a la formacién del
bloque de pafses que el Presidente pe-
ruano pretende crear, §

Aungue el interesante programa poli-
tico del doctor Prado no tenga el éxito
que en un principio parecia iba a al-
canzar, no deja de ser importante sefia-
lar como, en su esencia, responde a un
deseo de liberacién hispanoamericano
frente al “panamericanismo” continen-
tal, deseo que puede retofiar de una u
otra forma,

En la permanencia de las causas que
dieron lugar a la “Doctrina Prado” ra-
dica primordialmente la importancia de
la misma.

En este caso concreto, la “latinidad”
constituia la base del programa, pero la
“propuesta Prado”, con sus implicacio-
nes politicas, fué, en gran parte, el mo-
tivo de que no haya encontrado ambiente
‘totalmente favorable.

Otro cualquier intento que repose so-

bre cimientos politicos, econémicos y so-

cioldégicos més racionales y que no des-
emhoque en maniobras politicas como la
rechazada por Méjico y Argentina y cri-
ticada por Rusia, puede tener mas éxito.








