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LA VOCACION (™

POR

LUIS ROSALES

Con este esbozo, galeria ¢ ayuntamiento de personajes, hemos
querido poner de relieve algunas de las distintas encarnaciones
que va adoptando la libertad en la obra cervantina. Todas coinci-
den en su extremismo y en su cariacter ideal. Don Quijote repre-
senta la libertad moral extrema y absoluta; Preciosa, la libertad
voluntaria frente a la inclinacién de la Naturaleza; el licenciado
Vidriera representa las libertades de pensamiento y expresién uni-
ficadas en esa viva transparencia de su pensar y su decir; Carde-
nio, la oposicion entre la libertad personal y el sentido social, y, fi-
nalmente, Marcela representa el mito de la libertad, la suspension
de la vida en la esperanza, la soledad en donde el hombre preten-
de aislarse cuando llegan las épocas de crisis. La situacion de todos
estos personajes no tiene realidad, sino ejemplaridad. Ninguno de
ellos—salvo Cardenio—pertenece a su “tiempo”, ninguno de ellos
pertenece a su “mundo”. Viven en la frontera interior de su alma.
Uno de los haberes decisivos de Cervantes consiste en haber com-
prendido, de manera adelantada y ejemplar, la radical insuficien-
cia que tenia la sociedad moderna para satisfacer la libertad del
hombre.

La consecuencia de este primer analisis de la obra cervantina
es bastante extremada, y, al parecer, nos aleja de nuestro fin. Pue-
de expresarse de este modo: la libertad individual es una fuerza
desintegradora: tiende a romper la convivencia y a desgarrar al
hombre de si mismo. No sera imitil recordar que también hoy, y
en nuestro mundo, la libertad, entendida de manera impersonal,
politica y deshumanizada, se viene alzando con el santo y la limoss
na, y ha destruido no solamente la unidad de la vida social, sino
aun la integridad del hombre. En su primer sentido, éste es un
hecho indiscutible: la sociedad no existe =n iurno nuestro; la so-
ciedad en que vivimos no tiene auténtica realidad. Se encuentra
dividida, dispersa, aniquilada. Pero vemos también, con total evi-
dencia, que a nuestro alrededor no existen verdaderas personas.

(*) Capitulo del libro en preparacién La libertad en la obra de Cervantes.
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Cuando miramos caritativamente, buscando ejemplo, en torno nues-
tre, apenas encontramos una conducta personal. En el mundo mo-
derno, casi nadie puede disponer de su vida: caei nadie tiene una
vida personal. Quiza, hoy por hoy, todos somos iguales, porque
el progreso ha dado al traste con la cultura, y es bien sabido que
el progreso es uniformador y colectivo, mientras que la cultura es
diferenciadora y personal. Quizd hoy por hoy se encuentra nuestro
mundo destruide, colectivizado y unifermado por el progreso. De
afio en afio, la cricis de vocaciones personales se ha hecho tan hon-
da e imperativa que va a llegar un dia en que descabecemos en la
calle al primer transedunte que encontremos mas alto que nosotros.
Nos duele lo distinto, y con la crisis vocacional, todos los hombres
nos hemos ido haciendo iguales en la ccguera. Ahora bien: ;no
habéis pensado nunca que aquello que le falta a nuestra sociedad
para ser verdadera sociedad es justamente aquello mismo que le
falta al hombre de nuecstro tiempo para ser persona? Si no lo hici-
mos anteriormente, conviene meditarlo. La sociedad y la persona se
encueniran tan entraiiablemente vinculadas, que cuanto afecta a un
término, y en la misma medida, debe afectar al otro. De tan grave
dolencia juzgamos sintoma y causa nuestro modo actual de com-
prender y vivir la libertad. Por ello consideramos necesario re-
plantcarnos sus problemas. Hasta este instante, s6lo hemos estudia-
do los personajes cervantinos de condicién anirquica que también
manifiestan los sintomas de la dolencia de nuestra época. Ahora
es preciso buscar, como podamos v humildemente, algun intento de
solucién.

EL RUFIAN DICHOSC

Veamos cémo Cervantes personaliza la libertad, esto es, cé6mo
convierte la libertad genérica y abstracta en la libertad concreta
y personal de cada uno dc nosotros: en la de Don Quijote; en la
tuya, lector, o en la mia. También en este caso buscaremos, deli-
berada y tnicamente, su ejemplo extremo. Vivir es convivir, y una
sola palabra, una palabra cualquiera, implica en su sentido toda
la historia universal. Aquello que nos comunicamos con el lengua-
, en cada hablante es diferente; pero
aquello que nos comunicamos en el lenguaje, aquello que permite

je—sentimientos e ideas

verdaderamente que pueda realizarse la ecomunicacién verbal, es
nuestro mismo ser de hombres. Soy un ser en el mundo por este
vinculo de la palabra. Puedo hablaros ahora, y mi existencia es-
triba en esta consistencia con vosotros, porque el lenguaje es una
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tradicién que nos auina. La facultad de hablar nos hace préjimos,
nos historiza, y verifica no solamente la comunicaciéon humana, sine
aun la misma consistencia de nuestro ser. La palabra es la mora-
da del ser, y por ello es de tiempo, como el hombre.

Cuando vuelva a mi casa encontraré reunida alli la historia en-
tera de mi vida, igual que esta reunida la integridad del ser em
la palabra: mi mujer, con el ofrecimiento de su esperanza y mi
costumbre; la sonrisa del hijo; la rueda del pasado en los retratos
de mis padres—en sus retratos presenciales -y amparadores—; los
muebles, que testifican mi trabajo diario, mi incertidumbre de es-
tos afios, mi crujiente dolor. Lo que soy yo consiste en ellos.

Vivir es ver volver. Lo que tendra de “nuestro”, lo que tendra
de “personal” nuestro maifiana, en cierto modo, es el ayer que fui-
mos cuando nos proyectames hacia él. El futuro del hombre no es
tan sélo un proyecto, como quieren Ortega y Heidegger, sino tam-
bién una dimanacion. La libertad de nuestros actos supone siem-
pre un desde, un pasado actual, uan pasado viviente bajo la forma
de posibilidad, sobre el cual nos fundamos cuando elegimos y pro-
yectamos nuestro future. Toda actualizacién del ser del hombre se
verifica desde el pasado, y encuentra en él su fundamento propio.
Entre las diferentes proyecciones que puedo dar a mi futuro, debo
elegir la que me sea mas apropiada, porque no todos nuestros actos
nos pertenecen y son nuestros de igual modo. Pure que mi conduc-
ta sea verdadera como conducta, debe ser una, es decir, debe estar
reducida a unidad; para que mi conducta pueda considerarse autén-
tica, debe serme apropiada. Estas dos condiciones caracteristicas:
propiedad y unidad, son inherentes a la existencia auténtica, del
mismo modo que la existencia auténtica es inherente a la voca-
cion. Preciso es repetir también a todas horas, para que nadie pue-
da echarlo en olvido, que aun en la pura actualizacién de nuestra
vida psiquica se pone ineludiblemente de manifiesto la unidad
temporal de nuestro ser. No puede el hombre decidirse a ejecutar
alguna accién sino movilizando toda su historia personal, porque
no hay deeisién alguna que no suponga, de una manera u otra, la
consistencia real y actualizada del pasado, el presente y el futuro.

Veamos cémo Cervantes, el hondo sabidor de la experiencia hn.
mana, plantea el problema irrenunciable de nuzstra vocacion. ;No
recordais a Lugo? Es el protagonista de El rufiéin dichoso. Vive en
Sevilla. Es estudiante, pero no letrado. Estudia esgrima v no latin.
Sus estudios, naturalmente, tienen alborotada a la ciudad. Los ma-
tantes de la Alameda de Hércules le rinden pleitesia. Cobra barato
a las mujeres para servirles de ‘“respeto”, aun cuando ne acaba-
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mos de saber si vive de ellas. Los alguaciles y corchetes que le co-
nocen tienen heridas en la cara; las casas de Sevilla se santiguan
unas con otras cuando le ven pasar. La nobleza y las autoridades
de la ciudad se le distraen, y hacen mas boba y aparente su acti-
tud frente a él. Su voluntad se impone como un cédigo: estafa
cuanto puede y vive como quiere. Nadie le recrimina, Nadie le va
a la mano porque la saben presta. La cuenta que Cristébal Lugo
tiene con la justicia no la puede pagar, porque sélo tiene una vida
para pagarla. Pero un buen dia ocurre un hecho extraiio, Tiene
que ir a jugar con un tahur gue le ha ganado muchas veces cuanto
llevaba encima. Ante el temor de que esta vez le ocurra igual, Cris-
tobal ha hecho un voto: si vuelven a ganarle, e convertira en sal-
teador de caminos para restituirse de la pérdida con creces. Ni mas
ni menos. Mejor scria, indudablemente, tomarlo con holgura. A
dinero que vuela, no le mires las alas. Pero no piensa Lugo de
este modo. Su decicion es arbitraria y desemejante; pero él no es
hombre de farandula y cumplira Io que promete. Del naipe al robo
no hay mas que un paso, y este paso es camino trillado. Sélo que
en esta ocasion no se va a dar, porque a la orilla del dolor puede
encontrarse a Dios. Sin brujulear y sin marcar los naipes, Cristébal
Lugo le gana aquella tarde al estudiante hasta la misma respira-
cién. Y éste es el nudo de la historia, Porque es ahora, en el mo-
mento en que el voto no le puede obligar, cuando Cristébal se da
cuenta de su importancia. No le preocupan sus consecuencias, pues
ya esta libre de ellas, sino la gravedad moral del compromiso con-
traido. Y siente un arrepentimiento tan activo de aquel pasado,
gue no ha vivido sino en forma de obligacion, que se libera de él
haciendo un wvoto nuevo: el de servir en religion a Dios toda
su vida.

Dezde entonces cambia lugar, talante y nombre. Vive en Mé-
jico. Responde por Cristéhal de la Cruz. Si prodigiosa fué su vida
de rufian, mas memorable es la presente. La humildad no se atre-
ve a pecar. Para ser santo, ya sabéis, basta con ser humildes, por-
que al humilde Dios le lena de si. Cristébal ha vivido diez ahos
perfeccionando su virtud. Fué mediador con Jesucristo; hizo va-
rios milagros, v dia tras dia se ha desatado de si mismo. Pero tal
vez alla en el fondo de su alma queda un temor. Tal vez no sahe
en qué medida su salvacién depende aun de su pasado. Nadie
puede tener la certidumbre de salvarse. No se atreve a hablar de
ello. Vive de tal manera, que su vida parece una palabra sola.
una palabra junta, que él va diciendo o va callando en voz mas
baja cada vez. Pero a la orilla del dolor se encuentra a Dios. Y en
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un buen dia, un dia que todo él era mafiana, llega la voz de Dios
hasta el convento. Una raujer, dofia Ana de Treviiio, quiere mo-
rir impenitente. No es dable reducirla a confesién; Cristéhal de la
Cruz, por orden superior, va a convencerla,

Doiia Ana ha sido pecadora. No sabemos nosotros cudies han
sido sus pecados. Cervantes, al escribir, parece que dibuja: con
nna linea, con wun blanco, levanta una figura, Tal vez doifia Ana
sentia un temblor cuando los hombres la miraban que le astillaba
la carne y, con ella, la voluntad. Tal vez el odio rojo y corto y la
avaricia larga y amarillenta le mancharon de sangre las manos.
Tal vez era soberbia. No lo sabemos. Mas fueron tantos sus peca-
dos, que le han hecho dudar de la divina misericordia, v cree que
Dios no puede perdonarla.

iBien fuera que Dios dhora,
sin que en nada reparara,
sin mds ni mds perdonara
a tan grande pecadora!

Su confesor intenta demostrarle, una vez y otra vez, la omni-
potencia de Dios. Dudar de su misericordia es el mayor pecado
que puede el hombre cometer. Con ser tan grande aquel que
Judas cometié vendiendo a Cristo, aun fué mayor el de dudar de
su misericordia y suicidarse. Mas las razones son razones y nada
mas; prueban, pero no llevan. Después de oirlas, dofia Ana sigue
en sus trece, buscando ahincadamente su perdicion. Y la presen-
cia de fray Cristébal tampoco modifica su actitud sino para agra-
varla:

cQué me queréis, padre, vos,
que tan hinchado os llegdis?
Bien parece que ignordis
como para mi no hay Dios.

La muerte préxima y ya pavalizante le hace pensar a doiia
Ana que Dios no tiene potestad para borrar nuestro pasado. Le
hace pensar, también, que ella carece de libertad, y que, por con-
siguiente, no puede arrepentirse de haber vivido como vivié, Y
a fray Cristébal, que debe convencerla, ;no le atormentara tam-
bién la misma duda? ;No habra creido alguna vez que su pa-
sado tampoco tiene redencién? No ha podido creerlo. Fray Cris-
tébal cree en Dios. Las manos se le agrietan cuando reza. Y ahora,
por vez primera, estd paralizado de temor y temblor, porque en
aquella agonizante piensa que esta viviendo, adelantade, sa pro-
pia muerte. Convulsa y tercamente, dofia Ana de Trevifio esta
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diciendo, y estd muriendo ante los hombres, la palabra que él
ha callado durante tantos aiios.

Esta escena es una de las invenciones mas profundas y afor-
tunadas de la obra cervantina. Tiene una fuerza de conviccién sa-
crameutal irresistible. La releemos con igual emocién que si estu-
viéramos asistiendo a un milagro. Su cuadro animico es sencillo.
Los protagonistas—doila Ana y fray Cristébal—viven la misma si-
tuacion espiritual desde planos distintos, Sobre amhos pesa con-
tradictoriamente la decision de su pasado. Cada uno de ellos re-
fuerza y agoniza la situacion del otro., Dofta Ana, con su ejemplo,
recuerda a fray Cristébal que la fe no le podra salvar de haber
pecado tanto. Fray Cristébal, con el suyo, recuerda a dofia Ana
que el arrepentimiento y la virtud sacramental borran nuestro pa-
sado. La tensién se aceniia porque la situacién dramatica de cada
uno de los personajes es un reflejo y, al mismo tiempo, una con-
tradiceion de la del otro. Fray Cristohal no intenta solamente
convencer a dofia Ana, sino también convencerse a si mismo. Lo
que no consiguieron los religiosos anteriores, é1 debe conseguir-
lo. Tal vez le ha puesto Dios en su camino para ello. Tal vez el
santo y la pecadora estin unidos—como el cuerpo y el alma—en
una misma salvacién. El tiempo es la agonia. Ambos estan vivien-
do y agonizando en el pasado. Los distingue la oblacién de la fe.
Cristébal cree posible la salvacién de dofia Ana; pero tiene con-
ciencia del pecado y revive su historia personal con un dolor tan
cierto, tan absoluto, tan tirante, que le impide vivir. Y para des-
clavarse de este dolor y desprender, al mismo tiempo, de su pa-
sado y su agonia a la mujer impenitente, fray Cristébal toma una
extraiia decisién. Pone su vida entera de religioso al servicio de
dofia Ana. Sus rezos, sus milagros y su dificil y dolorosa habitua-
cién a la humildad seran merecimientos para la salvacién de dofia
Ana, Para apropiarse de su virtud, de su fe, de su vida santifi-
cante y de sus obras todas, ella no necesitara poner sino arrepen-
timiento y confesién. La mediadora de este concierto sera la Vir-
gen Nuestra Seflora. Testigos, los presentes. Escuchad, ésta es la
letra del contrato que dicta fray Cristébal de viva voz:

Cielos, oid; yo en esta forma digo:
que al alma de doiia Ana de Trevifio
que estd presente, doy de buena gana
todas las buenas obras que yo he hecho
en caridad y en gracia, desde el punto
que dejé la carrera de la muerte
y entré en la de la vida: doyle todos
mis ayunos, mis ligrimas y azotes,

y el mérito santisimo de cuantas
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misas he dicho; y, asimismo, doyle
mis oraciones todas y deseos

que han tenido « mi Dios siempre por blanco;
y en contracambio tomo sus pecados
por enormes que sean, y me obligo

a dar la cuenta de ellos en el alto

v eterno tribunal de Dios Eterno,

v pagar los alecances y las penas

que merecieren sus pecados tedos;
mas es la condicién de este concierto
que ellu primero, y de su parte, ponga
{a confesion y el urrepentimienta.

El teatre religioso espaiiol tal vez culmina en esta escena, tanto
en tensién animica como en profundidad teolégica. La acecidén se
descompone en planos. En el primero, obra la caridad. Dofia Ana
va a morir impenitente. Su muerte es como un socavén en tierra
yerma. Su muerte esta vacia. Fray Cristébal la llena; pero la llena
consigo mismo, con sus ohras, quedandose desnudo y en pecado
ante Dios. Reparese en el caracter, a la vez ultimo y radical, de
la situacion que Cervantes plantea. En un segundo plano, toda
la escena gira alrededor de la importancia del sacramento de la
confesién, en el sentido de que en la confesién se totaliza iutegra-
mente nuestra vida. Todo nuestro pasado, nuestro futuro y nues-
tra eternidad caben dentro de un si. Ni siquiera es preciso pro-
nunciarlo: basta cerrar los ojos dentro de él. La confianza en la
virtud sacramental nunca ha tenido en nuestra historia literaria
nna expresion mas alta ni mas humana y mas humilde y conven-
cida. Pero, ademas de la tensién de estos dos planos, aun hay un
elemento que sirve de horizonte y da una nueva intensidad dra-
matica a la accion. A fray Cristébal, la muerte de dofia Ana de
Trevifio sc Je ha ido convirtiendo en esperanza. Vive su salvacién
en la de ella. Comprende hasta qué punto toda la vida puede
totalizarse en un instante solo que le confiere su sentido. No pue-
de menos de pensar que si toda una vida vivida en el pecado
puede salvarse en ese instante, toda una vida, vivida en santidad,
puedc también perderse en él. Al quedarse desnudo de sus obras
y en pecado, quiere vivir en Dios y desde Dios; quiere vivir ya
unicamente desde su propio fundamento. Y asi sucede. Tras de
la confesién y muerte de dofia Ana, va a operarse un milagro.
Cubre una lepra, subita y sucia, el cuerpo de {ray Cristéhal, ante
la expectacién de los circunstantes. La lepra es, ante todo, la pe-
nitencia impuesta por los pecados de dofia Ana. Mas la lepra es
también la manera que tiene fray Cristébal de morir su pasado.
Por ella se encuentra ya viviendo desnudo de su vida y ante Dios.
Se ha operado un milagro; pero ninguno de los presentes puede
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saber en qué consiste. Fray Cristébal ha muerto su pasado y ha
vivido, por concesién divina, su muerte personal. Tanto la vida
como la muerte quedaron ya detras de fray Cristébal retrasadas,
inmémores, inutiles. Nadie lo sabe todavia. Pero Dios ha querido
intemporalizarle; Dios ha querido confirmar, con la lepra, su li-
bertad.

En las figuras cervantinas anteriormente analizadas, la liber-
tad tiene un perfil equivoco. Ninguna de ellas ha utilizado la li-
bertad, de modo positivo, para crearsc una existencia personal,
sino mas hien, de mode negativo, para eximirse de obligaciones
y cuidadoz. Las actitudes de aquellos personajes se corresponden,
con matices distintos y de modo mas o menos preciso, pero su-
ficiente, con las libertades que venimos llamando de exencién y
de opcion. En cambio, en la figura de Cristébal Lugo se cierra el
ciclo del proceso de apropiacién personal de la libertad en sus
dos formas esenciales y decisivas: la libertad de determinacién ¥
la libertad de apropiacién. Por esta causa, la elegimos para tra-
tar de explicarnos en qué consiste la vocacién. Todos tenemos que
convertir esta pregunta en vida personal. Todos tenemos que en-
frentarnos con ella, resueltamente, pof lo menos una vez en la
vida. No cabe equivocarse al contestarla, si no queremos equive-
carnos de vivir, '

PONGAMOS UN EJEMPLO

Conversar con los nifios es la experiencia mas total, también
la mas vivificante que tiene el hombre. Leyendo estas palabras,
algin lector acaso se sonreira. Creerdn que son literatura, por-
que tal vez no acabe de entenderlas. El valor sapiencial de la
experiencia que nos da el trato intimo con nuestros semejantes
no suele ser reconocido, porque nadie la tiene, porque son muy
escasas las personas a quienes ‘de verdad les importan las andan-
zas ajenas. Todos tenemos, sin embargo, una pequeiia luz de acei-
te y caridad que nos enciende con el préjimo. Todos deberiamos
despabilarla un poco por las noches, a ver si crece y nos alumbra.

Los hombres hablan para encubrir su desnudez: los nifios ha-
blan, en cambio, como los éarboles tienen hojas. Se los ve que
estan siendo lo que dicen; que estan creciendo en sus palabras.
Cuando los hombres son sinceros, dicen su pensamiento: cuando
los nifios hablan, dicen la realidad. Su lengua se encuentra avn
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en estado naciente, descubriendo las cosas, realizindolas, Sus pa-
labras no significan nada todavia; son presenciales, cantadas, obe-
dientes. ;Nos hemos preguntado alguna vez por qué el decir del
nifto tiene tal fuerza conmovedora y persuasiva? La cosa es bien
extraiia, porque, indudablemente, el nifio no sabe lo que dice; no
lleva la razdén, jno la puede llevar! Y, sin embargo, nos conven-
ce. Cada palabra suya es un descubrimiento. al que nosotros asis-
timos asombrados, viendo el mundo de nuevo como en la aurora
de su creacion. Aqui radica su poder y no en razén alguna: en
que el lenguaje del nifio nos comunica su evidencia. Sus palabras
no solo son sinceras: son reales, No dicen la verdad: dicen la
realidad. No significan el mundo todavia: son la voz de las cosas.
No nos aclaran nada: sencillamente lo recrean. Son bautismales,
evidentes, .irrepetibles. No tienen somhra todavia: son anteriores
a pensar.

Son palabras que pueden habiturse como se habita una ciu-
dad. Durante muchos aiios, yo he habitedo en alguna. Senti en
Granede su manantial. Si « Dios e place, alli quiero volver para
cumplirle y enterrarme en clla. Tal vez una persona pueda llegar
a ser tan clara que nos parezca una palabra; tal vez una persona
puede llegar « ser iguel que une palabra. Dices “arroyo™, dices
“vendrds mAana”, vy es lo misine que verla. Asi era ella. Se lla-
maba Maria para jugar y entretenerse en algo. Era la mds peque-
fia de nosotros. Doce aiios bien cumplidos, pelicastarios, joviales,
con azul en los ojos que no callaban nuncae, que hablaban y mi-
raban a la ves buscando llaves, buscando tiempo, buscando puer-
tas para cerrar la casa ¥ que nadie saliere ni pudiera vivir sin
su consentimiento. Jugabe siempre a tener alegria, « no dejar las
cosas por hacer, a vivir en mafiana de fiesta v « tener providencia
de nosotros pare que no nos abandonaramos demasiado « ser hom-
bres. Tenia los ojos justos para ver: ni demasiado grandes, ni
demasiado chicos; le estatura, mediana: la frente, comba y sale-
diza; los movimicentos, desenvucltos e imprevisibles entve el cas
fiaveral de la alegria. “Mira, Luis, hazme cuso. Te digo que tengo
vocacion y que voy a aprender a tocar el piano para ser la orga-
nista del convento.” Mientras hablaba. recuerdo que jugibamos
con lus columnas y los primos en el patio de casu. Aunque reia
para nosotros, estaba un poco disgustada, porque a mi aquello del
piano me parecié decision para nunca. No sé lo que le dije; pro-
bablemente alguna tonteria cuando no la recuerdo. Y ella siguic
viviendo sus doce afios. como jugando al escondite con ellos: pero
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por las maiianas, durante varias horas, se iba quedando quieta y
monja, sentada ante el piano y haciendo miisica celestial. Al prin-
cipio, jnaturalmente!, no consiguié que nadie tomara en serio su
vocacion. Todos culpabamos de aquel repente a sus amigas, que
eran mayores, agrandadas, intransitables, y miraban al mundo
parpadeando, como si todavia tuvieran en los ojos alumbrado de
gas. Nos deciamos, para quitarle importancia al asunto, que ellas
debian de haberla sonsacado, pero a sabiendas de que no era cier-
to. Era dificil de sonsacar. Y asi pasaron casi dos asios. Lo que
mds nos extrafiaba al observarla, al conversar con ella, era adver-
tir que no habia habido el mdés ligero cambio en su cardcter. Al
contrario, la alegria se le fué haciendo mds inmediata e irresta-
fiable. Le nacia de mds hondo: esto era todo. Sus ademanes y
sus juicios seguian teniendo aquel desplante y aquella impavida
terquedad de la nifiez. Dulce, también lo era; pero al hablar nos
miraba con tento aplomo y decision que parecia subirse en una
silla para ponernos los ojos en hora. Hablaba sin malicia, sin
tapujos y sin ingenuidad, diciendo siempre lo que pensaba, por-
que no hay nada verdadero en la vida que no sea compatible con
la inocencia. Como toda persona buena, era un poco indiscreta, y
las hormigas se la llevaban en volandas. Se interesaba por todo,
y a pesar de su dejo burlon, la confidencia era con ella tan in-
mediata e indeclinable como caer cuando se pierde el equili-
brio. A fuerza de mirarla, y de quererla, llegué a saber que la
tristeza no es cristiana. Ya por aquel entonces lo escribi, y ahora
lo vivo come puedo. “Pero vamos a ver, Maria: ;jcémo estds tan
segura, a tu edad, de tener vocacion religiosa?” Recuerdo el patio
familiar, los cenadores de azulejos, el pino agonizante, las macetas
de hiedra, el toldo y el sombrio. Recuerdo la hora justa. Recuer-
do que me miraba entre risuefia y dolorosa, con el cuerpo algo
inclinado hacia adelante, como el que estd esperando la inme-
diata llegada del tren en la estacion. Todos sabéis que, en un mo-
mento dado de la vida, hay personas que nos parecen hechas de
cristal de palabra. Dices “cristal”, y es como estarlas viendo; dices
“siempre”, y es como recordarlas. “Mira, Luis, la edad no tiene
nadax que ver con estas cosas. Yo veo mi vida entera yae seguida
¥y en un mismo camino. Por eso sé que tengo vocacion. No puedo
equivocarme.” Y no se equivocé. La vocacién no se equivoca. Des-
de entonces, todos los afios que ha vivido se le reunieron en la
luz de una manrana. Recuerdo la hora justa. Recuerdo que, aun
sabiendo que la perdiamos para siempre, no me dolieron sus pa-
labras. Comencé a comprenderlas, a vivirlas, a habitar dentro de
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ellas. Desde aquel dia, ambos tenemos la misma edad. Hemos cum-
plido los mismos afios de estar solos. Ahora comprendo que a ella
le debo la certidumbre de mi vocacién: la certidumbre de estar
pisando todavia sobre el ultimo grano de arena que se ha quedado
solo frente al mar, la certidumbre de seguir siendo el mismo hom-
bre, ¥ de volver a prometernos— ;verdad, Maria?—que, ocurra
lo que ocurra, los dos seremos fieles a nuestra vocacion.

Durante mucho tiempo he recordado sus palabras; durante
mucho tiempo me he preguntado en qué consiste el hecho sorpren-
dente de que la vida pueda vivirse en derechura y toda entera a
partir del descubrimiento de nuestra vocacién. Y ahora he queri-
do recrearlas y vivirlas de nuevo para no renunciarme, para no
extraviarme de mi mismo, antes de penetrar en esta selva de ceni-
za que es la expresién conceptual.

LA SELVA DE CENIZA

La vocaciéon, naturalmente, no es una cosa clara. La vida hu-
mana se encuentra inmersa en el misterio, y todo lo que en ella
tiene caricter iultimo y radical se adentra en él. Entre esta suerte
de realidades perfectivas, inaprehensibles y misteriosas, ninguna
tan misteriosa e inaprehensible como la verdad. Nuestro conoci-
miento se circunscribe dentro de ciertos limites, y no partir de esta
limitacién significa renunciar a ser hombre. “Que yo sé bien la
fonte que mana y corre—aunque es de noche.” Lo importante no
es intentar esclarecer lo que no tiene aclaracién, sino tratar de li-
mitar, en la medida de lo posible, la oscuridad de lo que no se deja
definir., La vocacién, generalmente, se suele identificar o confun-
dir con muchas cosas. El Diccionario de la Lengua, en su primera
acepcién, la define como lu inspiracién con que Dios llame a cual-
quier estado, especialmente al de religién; y en su cuarta acep-
cién, como la inclinacion hacia cualquier estado, profesion o ca-
rrera. Justo es decir que en estas acepcicnes no se ha intentado de-
finir la vocaciéon; sélo se trata de orientar la atencién del lector
dentro de un campo semantico estrictamente limitado. Su preci-
sién definitoria es deficiente. No nos aclara la diferencia entre la
vocacion personal y la vocacién profesional, que, a fin de cuentas,
es lo tinico que importa. No nos aclara tampoco de quién es esta
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voz con que nos habla la veocacién: en la primera tal vez nos
habla Dios; en la segunda, nuestra persona imisma.

“ai

Busquemos, pues, en otra direccién. Nos dice Ortega que
por vocacién no se entendiese sélo, como es sélito, una forma ge-
nérica de la ocupacion profesional y del curriculum civil, sino que
significase un programa iniimo e individual de existencia, seria
lo mas claro decir que nuestro yo es nuestra vocacién. Pues bien:
podemos ser més o menos ieles a nuestra vocacién, v, consecuen-
temente, nuestra vida mis o menos auténtica”. Las palabras de
Ortega nos sititan en un emplazamiento mas profundo de la cues-
tion. La vocacién no se define en ellas por el caracter meramen-
te civil o, si se quiere, profesional de la existencia humana, sine
por la adscripeion al proyecto vital. Creo, sin embargo, insuficien-
te este caracter definidor, porque el proyecto se refiere directa-
mente, y en principio, a nuestro hacer vital, y, por tanto, al con-
tenido y no al sujeto de la conducta, mientras la vocacién, sea lo
que fuere, se encuentra referida directamente a la persona, y sélo
a través de ella nos pone en relacion con la conducta.

La vocacién es una inspiracién o una voz interior que nos
uconseja y nos requieve. Se dirige a nosotros desde la propia in-
timidad. La llamada de esta voz interior no nos habla en pala-
bras, no nos ordena nada, no nos induce a obrar: nos revela la
mismidad de nuestro ser. Este caracter vocacional ha sido preciza-
do por Heidegger: “La vocaciéon no anuncia nada, no da noticia
algana de sucesos del mundo, no tienec nada que contar. Menos
que nada, aspira a suscitar en el “si mismno” invecado un “solilo-
quio”. Al si mismo invocado no se le dicta nada; sencillamente se
le evoca para volverse a si mismo, es decir, a su mas peculiar
poder ser.” Como la vocacion no se refiere a la conducta, no pue-
de analogarse al proyecto vital; mas tampoco se debe confundir,
en modo alguno, con la conciencia. La voz de la conciencia no
nos dicta lo que debemos hacer ni lo que somos; se limita a en-
juiciar sobre el valor de las acciones que decidimos, proyectamos
o realizamos. La voz de la conciencia tiene caracter ético; la vo-
cacién tieme caracter ontolégico. La vocacién mos propone una
figura personal, un modelo viviente que constituye al ser que so-
mos, y al cual debe ajustarse nuestro quehacer. La conciencia
somete este quehacer a dictamen moral. La vocacién nos llama
desde la apelacién de la persona, y, consecuentemente, decide si
la accién es apropiada o inapropiada con el sujeto que la ejecu-
ta; la conciencia decide si la conducta es buena o mala. La voca-
cién procede y esta causada en la esperanza; la conciencia es, ante
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todo y sobre todo, remordimiento. En resumen, ni la discrimina-
cién profesional, ni el proyecto vital, ni la conciencia agotan el
contenido de nuestra vocacién.

Otro punto a aclarar es el caracter de esta voz interior en que
consiste la vocacién. Considerada de modo estricto, la vocacién no
es una voz; no se articula en pensamientos ni en palabras. En tal
gentido, mas que una voz es una luz interior donde nos revelamos y
comprendemos nosotros mismes, o, dicho de otro modo, es el punto
de enlace entre la comprehension y el habla. Y como las palabras,
abandonadas a si mismas, no son sino palabras, creo que tal vez
no sea del todo impertinente esclarecer y precisar esta expresion,
desproveyéndola de su cardcter vagamente filosofistico y situando-
nos—al menos intencionadamente—en su hontanar. Es bien claro
que el lenguaje se articula en palabras. Es bien claro también
que el habla se articula en pensares. Ahora bien: tanto el len-
guaje como el habla son formas donde se encarna y articula la
accion del “comprehender”. Lo necesario es anterior a lo preciso.
La accién del “comprehender” es anterior al pensamienio y la ex-
presion. Si yo no me encontrara comprendiéndola, no podria obje-
tivar ninguna realidad. Pienso en las cosas unicamente cuando estoy
consistiendo con ellas. Porque estoy consistiendo con ellas puedo
saber que esto que siento se llama amor, y esto que miro se llama
puerta, y esto que beho se llama vino. El habla se articula sobre
la accién del “comprehender”, como el lenguaje se articula en
el habla. Pues bien: la voz con que nos llama la vocacién, la voz
con que nos lldina y no nos habla, es anterior al pensar y al decir:
nos hace unicamente comprehendernos y revelarnos, es decir, nos
sitia radicalmente, y ante todo, frente a nosotros mismos. La voca-
cién en tal sentido no es una voz, sino, sencillamente, una llamada.

Otro caricter que es necesario suhrayar es “quién” nos llama
en la vocacién. También ha sido puntualizado por Heidegger: “La
vocacién no resulta nuneca, en realidad, ni planeada, ni preparada,
ni deliberadamente hecha por nosotros mismos., Me dicta algo
inesperado, y aun a veces me dicta algo contra mi propia volun-
tad. Por otra parte, y sin ninguna duda, no procede la vocacién
de otro que sea conmigo en el mundo. La vocacién viene de mi,
y. sin embargo, sobre mi.” Asi, pues, la vocacién tiene caraeter in-
voluntario; es anterior al ejercicio de nuestra libre decisién, y sdlo
puede inscribirse y articularse en la esperanza. No es ocasién de
hablar sobre este extremo. Siguiendo la terminologia heideggeria-
na, el “quién” de nuestra vocacién, el sujeto que en ella nos llama,
es el si mismo de cada hombre. Quien escucha esta llamada es el
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uno, el hombre 1mpersonal y cotidiano que se encuentra enterrado
y cautivo en su mundanidad. Asi, pues, la llamada de la vocacién
se constituye como un didlogo, donde se nos revela, de manera in-
mediata y radical, el caracter dialéctico de nuestro ser. Todo hablar
presupone un oir. Todo didlogo presupone un sujeto que escuche
y un sujeto que hable. Desde el ser que yo soy, desde el ser que
ya soy, escucho a mi “persona”. La vocacién es el didlogo esencial
del ser del hombre.

Una vez hechas estas aclaraciones, sera preciso preguntarse:
primero, en qué consiste la vocacién; segundo, en qué consiste la
accién vocacional dentro de nuestra vida. A la primera pregunta
contestaremos diciendo que la vocacién es el didlogo constituyen-
te y esencial del ser del hombre donde se nos revela la persona. A
la segunda contestaremos que toda accion vocacional trata de es-
tablecer la coincidencia arménica que ha de tener el hombre con-
sigo mismo y con el mundo. Si queremos precisar esta accién
—que, en fin de cuentas, es lo que nos importa—, sera preciso que
analicemos los dos estratos comstitutivos de la unidad dialéetica y
vital del ser del hombre: la relacién consigo mismo y con su
mundo.

LA RELACION DEL HOMBRE CONSIGO MISMO

Supongamos que hay alguien a quien se le revela sibitamente
su vocacion pictérica al contemplar en Toledo la maravilla del En-
tierro del Conde de Orgaz. No lo vera como todos lo vemos. No lo
vera tampoco como él mismo pudiera haberlo visto anteriormente.
Pero, ademas, aquella misma imagen Gltimamente contemplada ira
cambiando en su recuerdo poco a poco. Igual que un arbol, ira
creciendo en su memoria el cuadro con los afics. De modo imper-
ceptible y silencioso, el tiempo empasta y funde la pintura; de
modo imperceptible y silencioso, empasta el tiempo y totaliza la
vision, adscribiendo las formas a los tonos, fundiendo calidades
fronterizas, organizando, de manera cada vez mas sencilla y univo-
ca, las lineas manantiales. Se tardan muchos afios en ver un cuadro
de manera total. Nadie ve totalmente; nadie puede decir que ha
visto a una persona, o a un olivo, o a un cuadro, sino cuando reune,
al contemplarlos, la historia entera de sus ojos. Por capas tempo-
rales, lo mismo que la tierra, se va formando la mirada, y en ella
el cuadro va viviendo, va perdiendo su fijeza real. Cuando el ar-
tista vuelva a Toledo, para reunirse consigo mismo frente al cua-
dro, algo que es suyo y no del Greco volverd a deslumbrarle en su
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contemplacion. Le extrafiardn determinadas coincidencias, deter-
minados aciertos, determinados atrevimientos, anteriormente inex-
plicables. Vera la misma entonacién cromatica, pero con una nue-
va y mas secreta y rigurosa modulacién. El dibujo sera mas inte-
rior, mas vivo, mas fliido. Las imdigenes de ayer y las de hoy se
fundirin en la mirada; pero se fundiran sin afadirse: se fundi-
ran unicamente en lo esencial que las aiina. La funcién escisora y
narcisista del detalle se integrara dentro de un orden nuevo. El
cuadro cristalizara en su forma absoluta, como el carbén crista-
liza en cristal. Y aquella forma sera del Greco; pero su ley de
cristalizacion sera la propia nuestra, la descubierta en el “desnu-
do” de la mirada, que es el dltimo don de la experiencia. Para un
amante de la pintura que viviera en el siglo xvii, el Greco no con-
taba, y su pintura no tenia verdadera y efectiva existencia, Para
nosotros forma parte de nuestra “circunstancia”. Para el pintor de
nuestro ejemplo pertenece a su “mundo”. La pintura del Greco se
le ira revelando en la medida en que consiga realizar su propia
vocacion.

En las distintas ocasiones en que hemos visto, por ejemplo, La
Navidad, del Tiépolo, ha sido diferente nuestra visién; pero tam-
bién en todas ellas hubo una cierta linea de persistencia y conti-
nuidad. Vemos desde el recuerdo. En la mirada hay siempre un
elemento temporal y un elemento presencial, esto es, un elemento
que persiste y un elemento apariciente. Para diferenciarlos convie-
ne preguntarse, con toda sencillez, en qué consiste la accién de
ver un cuadro. Reducido a su esquema esencial, este proceso es el
siguiente: los sentidos nos hacen ver su multiple y compleja diver-
sidad; la inteligencia nos hace valorar sus elementos y establecer
su mutua relacién de dependencia; la pasién nos hace consen-
tirlos o “conocerlos” de manera cordial, y, finalmente, la imagi-
nacién los funde y totaliza hacia el descubrimiento de su unidad.
Téngase en cuenta que un cuadro o un poema no constituyen un
ser vivo, es decir, no son un cuadro o un poema sino a partir de
su unidad. Téngase en cuenta también que la unidad del cuadro
es un invento de la imaginacién: por ello un cuadro es siempre
diferente para su mismo autor en las diversas épocas de su vida,
y por ello también es diferente en cada vno de sus diversos con-
templadores. Asi, pues, la imaginacién actiia modificando el campo
perceptivo de la mirada, como el cincel del escultor actia sobre el
bloque de marmol: eliminando lo que sobra, hasta lograr la con-
crecién formal, ya irreparable, de la estatua. La estatua es el des-
nudo del marmol en el proceso de la creacién artistica. Del mismo
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modo, en la contemplacion de un cuadro hay siempre un orden
de subordinacién jerarquica; nunca le vemos totalmente: vemos el
cuadro “interpretandolo”, vemos el cuadro en su “desnudo”, en su
forma inventada y total, y organizamos todos sus elementos, sin
darnos cuenta de ello, de manera distinta siempre que lo miramos.
Nadie puede tener dos imagenes iguales y sucesivas de un mismeo
cuadro. La mirada no ve sin recrear la realidad. En cada nueva
contemplacién desaparecen y son eliminados cierto niimero de ele-
mentos; se sustantivan oiros; se subordinan los restantes. Debe
advertirse, para evitar equivocos, que este proceso es espontinec e
inmediato y no se encuentra influido por reflexién alguna: es, sim-
plemente, la manera que tiene el cuadro de “presencializarse” ante
nosotros. Ahora bien: la presencia de un cuadro es su unidad: una
unidad, en cada caso, idéntica y distinta como una melodia. Esta
unidad es lo que recordamos, y constituye el elemento persistente
y ordenador de la mirada en las. distintas contemplaciones de un
mismo cuadro. Asi, pues, inventamos el mundo con los ojos, y lo
volvemos a inventar en cada nueva contemplacién. Podria decirse
que la mirada compone su escenario igual que el director de escena
cambia la posicién de las figuras. Porque miramos desde detras
de la imaginacién puede darse el milagro de que veamos siem-
pre el mismo cuadro de manera distinta. Pero, ademas, la vida
psiquica es wunitaria, y en cualquier contenido de conciencia
se totaliza integramente. Cuando pasados muchos afics vuelva
el pintor a la capilla de Santo Tomé, al enfrentarse con el
Entierro, lo que contemple en él no sera solamente su reali-
dad; vera también el resultado de un proceso, en donde late, de
manera efectiva y virtnal, su vida entera. Todo el aprendizaje ar-
tistico y la experiencia humana que haya logrado en estos afios
desnudaran la limpidez de su mirada. Cuanto en su vocacién esta
atin latente, tendra en el cuadro revelacién. Se fundirian en sus pu-
pilas, al movimiento de las figuras y las formas, la alegria de un
viaje, la lectura de un libro, el trabajo diario del artista hacia el
encuentro de su técnica, y el dolor de ser hombres. En la manera
de comprender un tono de color, tal vez estemos, en ese instante
y sin saberlo, rememorando aquella viva suspensién que tuvimos
un dia al contemplar por vez primera, junto al curso del agua,
la flor unica y roja, la azalea. En la manera de distanciar y sepa-
rar las figuras con el “fondo” del cuadro, tal vez se esté reuniendo
la historia entera de nuestros ojos. Todo aquello que hayamos con-
seguido como hombres; todo aquello gque hayamos conseguido
como artistas; todo aquello que hayamos conseguido como téenicos
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en el aprendizaje de nuestro arte, se encontrara reunido verificando
la mirada. El pasado, el presente y aun el futuro de nuestros ojos
se fundiran en ella. La plenitud de cuanto somos se cumple en la
mirada. Si el arte nuevo busea la desnudez de la forma absoluta,
es porque mira al mundo desde la historia entera de la pintura,
desde la historia en donde el mundo ha ido esencializando su mis-
ma realidad de manera plastica y sucesiva. La accién histérica es-
triba en desnudar a la mirada artistica de accidentes y de figura-
ciones; en deshojarla hasta hacerle encontrar su desnudez. Y cuan-
to mas profunda y mas vivida sea nuestra vocacién, mas armoénica
y plena sera la desnudez de nuestro ser en la mirada. En la me-
dida en que el hombre se realiza a si mismo, se hace mas unica y
unitaria y desnuda su visién. Nadie se encuentra consigo mismo
sino en la accién vocacional,

LA KELACION DEL HOMBRE CON EL MUNDO

Las cosas utiles y humildes, y las personas que constituyen la
circunstancia en que nos movemos, no se vinculan a nosotros de
igual modo, no son nuestras de la misma manera. Diriase que, en
ocasiones, se mos acercan mas, se adentran mas en nuestra vida.
Cuando estamos vocados a ellas, acortan su distancia, se “desale-
jan” de nosotros, como dice Heidegger. Lo que no pertenece al
ambito de nuestra vocacion, esta lejano de nosotros y, de manera
estricta, no forma parte de nuestro mundo. Vivir no es solamente
estar entre las cosas. sino encontrarse consistiendo con ellas. La
realidad de la existencia humana, es justamente la de su consis-
tencia con las cosas,

“Yo soy yo y mi circunstancia”, dice Ortega, y juzgo convenien-
te analizar esta expresién para saber en qué consiste la circunstan-
cia propiamente dicha y precisar sus muy distintos elementos cons-
tituyentes, Diremos, ante todo, que para que yo consista en ella,
mi circunstancia no puede contradecir mi “identidad”, o, dicho
con distinta formulacién: yo debo estarla siendo de algun modo,
para que mi circunstancia pueda constituirme. Creo que el punto
de partida de Ortega no admite duda alguna, si convenimos en que
el concepto “circunstancia” se refiere, en principio, a nuestio propio
cuerpo. Es indudable que el cuerpo humano no constituye tnica-
mente nuestra circunstancia méas inmediata: es nuestra misma natu-
raleza. El cuerpo forma parte del mundo natural, y nosotros, tam-
bién. Nuestra vinculacién con esta tierra de sembradio, con esta
abeja runruneante, con este arroyo de agua dulce y labial, tienen
S o
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la misma consistencia que la que tienen entre si mi persona y mi
cuerpo.

Mas la palabra circunstancia no agota su concepto en la acep-
cién anterior. No se refiere sélo al mundo natural, sino también al
mundo histéricosocial. Asi también es entendida por Ortega. Desde
esta nueva perspectiva, la expresién “yo soy yo y mi circunstancia”
quiere decir que el mundo histérico se encuentra con nosotros en
igual relacién de consistencia que la que tiene el hombre con su
cuerpo. Naturaleza e historia son los medios en que se desenvuel-
ven, pero también son elementos constituyentes del ser mismo del
hombre. En efecto, mi circunstancia histérica no es algo extrafio a
mi, sino algo propio y mio que encuentro objetivado. Esta forma-
da por creencias, costumbres y leyes que no han perdido validez
ni vigencia. Costumbres, leyes y creencias que no han perdido va-
lidez ni vigencia, forman no solamente la urdimbre de mi vida,
sino también mi propia “identidad”. Yo nos los he creado: los
soy. Yo no los busco: los encuentro, No estan siendo: estdn sién-
dome. Al encontrarme originariamente conmigo mismo, me estan
constituyendo.

En su acepcidn primera, la circunstancia estd formada por nues-
tro cuerpo y por el mundo natural. En su acepcién segunda, la
circunstancia esta formada por el nivel histérico en que vivimos.
El vinculo de nuestra propia consistencia con estas realidades es,
en un caso, la naturaleza; en el otro, 1a historia. En ambos, la cir-
cunstancia es algo dado; pero también es algo mio y constituye lo
que soy. Porque es bien cierto que yo no puedo abandonar el mun-
do propio de mi generacién, ni dejaré de ser espafol aunque cam-
bie de nacionalidad. Ahora bien: puesto que somos libres, pode-
mos actuar—y necesariamente hemos de hacerlo—sobre la circuns-
tancia. Tal actuacién la modifica continuamente en dos sentidos:
primero, porque la transforma; segundo, porque cambia la relacién
que tenemos con ella. Asi, pues, en nuestra relacion de consisten-
cia con el mundo que nos rodea hay siempre un elemento inva-
riable y un elemento variable. No olvidemos la diferencia: es esen-
cial para entender en qué consiste la libertad del hombre.

Teniendo en cuenta que nuestra vocaciéon es la manera que tie-
ne el hombre de enfrentarse consigo mismo y con la realidad, es
indudable que, al proyectarnos de manera vocacional sobre la cir-
cunstancia, modificamos su ordenacién y su sentido. En principio,
porque podemos transformar el mundo y convertir en mondadien-
tes un pinar. Pero, ademas—y esto es lo que nos importa—, porque
animicamente también podemos modificar la relacién de consisten-
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cia que nos vincula con las cosas. Nuestra atencién a ellus puede
acercarlas o suprimirlas en nuestra vida. Por ejemplo: para el pro-
yecto vital de muchos espafioles, la Habana sélo se encuentra a
un paso, y, en cambio, Ttdnez pertenece al mundo astral. La dis-
tancia que tienen estas dos realidades en el mundo no es la que
tienen en nuestro mundo. En rigor, no hay realidad alguna que no
se aleje o desaleje de nosotros en la medida en quc nos sea que-
rida, indiferente o necesaria. Pero aiin mas importante que esta
funcién de alejamiento o desalejamiento de las cosas es justamente
la conexién que entre ellas establece la acecion vocacional, Si no
existiera el hombre, las cosas no formarian un mundo; serian in-
dependientes entre si; no tendrian relacién unas con otras, porque
las cosas s6lo forman un mundo para el hombre, o, mejor dicho,
s6lo forman un mundo, cuando ese mundo esti centrade por el
hombre.

La circunstancia, ya iluminada por nuestra vocacién y someti-
da a la ley por ella, es lo que constituye estrictamente lo que 1la-
mamos nuestro “mundo”, y en tal sentido utilizaremos esta pala-
bra siempre que la pongamos entre comillas. Por consiguiente. na-
turaleza, historia y vocacién son las vinculaciones esenciales que
verifican la consistencia entre el hombre y el mundo. Yo soy yo y
mi circunstancia, porque consisto en ella. La vocacién es la lla-
mada donde se nos revela el punto de coincidencia arménica y
esencial entre el hombre y el mundo.

Llamamos “circunstancia”, “tiempo” y “mundo” a los distintos
ambitos donde se desenvuelve, de modo necesario, nuestro vivir.
La “circunstancia” es nuestro medio fisico; el “tiempo” es nuestro
dmbito historico, y el “mundo”, nuestro ambiente vocacional.
Todos ellos nos condicionan. Supongames, por ejemplo, que diver-
sas personas se adentran en un hosque. Alli, bajo una misma som-
bra, la impresién del poeta sera poética, la del cientifico sera cien-
tifica y la del industrial sera econémica. Cada uno de ellos perci-
bira en el bosque rcalidades distintas, y aun relaciones distintas
entre estas realidades, porque sus mundos son diferentes. La cone-
xién que entre si mismas guardan las cosas y la que tienen con
nosotros, depende, pues, de nuestra vocacion.

Antes de dar un nuecvo paso conviene resnmir, La vocacion no
es una voz, sino mas propiamente una llamada. Tiene caracter in-
voluntario y trascendente. No s¢ dicta en palabras. Porque no se
formula en palabras, no puede, en modo alguno, sefialarnos nues-
tro quehacer: su unica accién consiste en situnarnos frente a nos-
otros mismos, En la llamada de la vocacion, nuestra persona misma
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es quien nos habla. Sélo a partir de la revelacién de la persona
ante nosotros mismos tiene sentido la creacién del proyecto vital.
El proyecto vital es el orden de amor de la existencia auténtica.
Y, en fin, la accién vocacional es el quehacer mediante el cual en-
cuentra el hombre su coincidencia armoénica consigo mismo y con
el mundo. Como en la vida de Santa Teresa todo estaba ordenado
al mismo fin, pudo decir la Santa que el trahajo también es ora-
cién. No lo olvidemos. Sin haber conseguido realizar en su vida
esta armonia, nadie dehe pensar que ha realizado su vocacidn.

ACCION VOCACIONAL Y VIDA AUTENTICA

Ya hemos hablado anteriormente del provecto vital. Ahora
s6lo nos interesa fijar aquellas condiciones de la existencia autén-
tica que la definen, y que demuestran, al mismo tiempo, la inhe-
rencia entre la vida auténtica, la vocacién y el proyecto vital. Creo
que se pueden reducir a cuatro: el caracter de unidad, el carae-
ter histérico, el caricter de totalizacién y el caricter de apropia-
cion de nuestra vida. Ninguno de estos rasgos puede faltar en la
existencia auténtica.

1.° El cardacter unitario.—Recordara el lector gue veniamos
hahlando de {ray Cristébal Lugo para ejemplificar la vocacion. Por
muy poco necesario que fuese, y con el fin de presentarle, o de re-
presentarle, a nuestros lectores. narramos sus andanzas de manera
sumaria v esencial, v ahora, después de haberlo hecho, nos pre-
guntamos por (ué razén hemos obrado asi. En principio, la res-
puesta no es ardua: para dar a conocer a un familiar, a un perso-
naje o a un amigo, referimos su vida. En la conducta se nos re-
vela la persona; pero téngase en cuenta que para comprender una
conducta., siempre es preciso interpretarla, Esto no ofrece dudas;
mas, a pesar de todo, vayamos paso a paso para encontrar la Juz
entre lo claro. Conviene precisar la relacién entre la vida y la
persona. Cristéhal Lugo era tahur. matante, embaucador. Carecia
de respetos humanos v divinos, y sus hazafias continuamente lo de-
mostraban. Sin embargo, los hechos se suelen invalidar unos con
otros. Por ejemplo: de una accién reprobable nos podemos arre-
pentir. También un acto generoso se puede realizar con intencion
bastarda. Como no e« oro todo lo que reluce. preciso es compren-
der la signifieacién de las acciones. Ahora bien: la significacion
de la conduecta, como la significacion de las palabras. sélo se nos
ofrece en el “contexto™ en donde toma su sentido. Este “contexto”
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puntual es la vida de fray Cristébal. La significacién de la con-
ducta sé6lo se nos revela en su unidad vital, porque la mera suma
de los hechos, en cuanto tales hechos, es igual que un lenguaje
inarticulado. Si decimos, por ejemplo, “Carlos, arbol, mafiana”, no
precisamos nada. Para que esta expresion tenga sentido, scra pre-
ciso demostrar su interior unidad, y asi diremos: “Llegard un dia
en que Carlos podra ser como un arbol, y nos acogeremos a su
sombra.” Las palabras cobran su significacion en el lenguaje y sélo
son palabras dentro de él, como los hechos cobran su significacion
en nuestra vide y sélo son acciones, es decir, sélo revelan su sentido
dentro de ella. Este caracter unitario, donde todas las cosas—taci-
tas en si mismas—establecen su relacién y su sentido, es esencial
a la vida del hombre. Para que las acciones de fray Cristébal sean
propiamente suyas, su vida ha de ser una., Mi vida sélo es vida
cuando es una y soélo es una cuande es mia. Si eomprendemos mas
hondamente a un personaje histérico después de haber leido su
biografia, es porque en ella se nos revela, de manera patente y
ordenada, la unidad de su vida. Esta unidad es inherente a ella,
pero es distinta a la conducta, y entre mil hechos fortuitos ticne el
bidgrafo que descubrirla. Hoy no vivimos desde nosotros mismos;
vivimos propiamente de manera inconexa, fragmentaria y absurda.
La vida profesional, la vida familiar, la vida civica y la vida per-
sonal se encuentran escindidas. No se pueden reducir a unidad.
Esta es la grave situacién que vive el hombre de nuestro tiempo.
No dispone de si, porque se encuentra alterado, dividido y disper-
so. Igual que el rey don Rodrigo, pero de modo mas dramatico
y radical, puede decir:

Ayer era rey de Espuarfia,
hoy no lo soy de una villa;
ayer villas y castillos,
hoy ninguno poseia...;
no tengo agora una almena
que pueda decir que es ntia.
La heredad que perdimos, y que aun tenemos que conquistar,

es nuestra propia vida.

2.2 El cardcter sucesivo o historico.—Las acciones humanas sélo
cobran la plenitud de su sentido cuando las referimos a una existen-
cia determinada. Un mismo acto tiene valor distinto en las diversas
edades de la vida y en las diversas vidas, Todo “mundo”, es decir,
todo sistema total de relaciones entre las cosas, se encuentra ins-
crito necesariamente dentro de un horizonte, que le confiere, al
mismo tiempo, su unidad y su limite: tal horizonte es nuestra vida.
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La conexién total que compone lo que veniamos llamando un
“mundo”, puede considerarse desde dos perspectivas diferentes:
la que guardan las cosas o los hechos cuando se relacionan entre
si; la que guardan las cosas o los hechos cuando se relacionan di-
rcectamente con nosotros. La primera perspectiva esta formada por
el caricter unitario y el caracter histérico; la segunda, por el ca-
racter de totalizacién y el cardcter de apropiacién. Sigamos viendo
ahora en qué consiste la forma interna de la unidad que vincula
a los hechos entre si; después veremos los caracteres que los vincu-
lan con nosotros.

Todas nuestras acciones son sucesivas, Salgo de casa, para ir a
an sitio determinado, y puedo hacer la licenciatura, porque soy
bachiller. La sucesién es el caracter histérico que asume el mero
acontecer en toda vida auténtica. En el vivir, los hechos aconte-
cen; en nuestra vida auténtica, suceden. El mero acontecer puede
tener caracter casual; la sucesiéon tiene caricter causal, y con-
siste en el despliegue de las posibilidades inherentes a nuestros
actos. Generalmente son llamados hechos histéricos los que tienen
una importancia decisiva en el transcurso de la Historia. No es
demasiado exacta, ni afortunada, esta acepcién. El caracter histo.
rico de un hecho se lo da su caracter procesual y sucesivo, Los he-
chos son histéricos cuando su acontecer tiene origen causal, cuan-
do proceden y se generan los unos en los otros. La sucesion es la
ley de la Historia.

También la historia personal es un proceso sucesivo, Cuando
Cristébal Lugo jura ordenarse en religién, tal voto es una conse-
cuencia de su vida anterior. Si Cristébal no hubiera prometido
convertirse en salteador de caminos para restituirse de las posi-
bles pérdidas del juego, si no se hubiera arrepentido de ello, no
habria llegado nunca a hacer el nuevo voto. Lo que motiva su or-
denaciéon es, por lo pronto, el arrepentimiento. Su decisién es,
desde luego, el resultado de un proceso, donde retifie y vibra to-
davia su existencia anterior. En la conciencia viva y quemante del
pecado se funda su vocacion de santidad., La vida auténtica cons-
tituye un proceso, y este proceso es siempre un “todavia”, donde
todos los hechos se relacionan y vinculan entre si. El tiempo nu-
meral es una dimension, donde los hechos acontecen; el tiempo
real es un despliegue, donde los hechos se suceden. A la poesia
de Antonio Machado le debemos una de las mas profundas intui-
ciones del pensamiento actual. Esta intuicién es la del tiempo real,
la de la sucesién considerada como despliegue. El tiempo no es un
cambio, sino una distencién o, mas bien, un despliegue, “Hoy es
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siempre todavia”, nos ha dicho el poeta, porque en la Historia, en
el fluir de la corriente de la Historia, las cosas no acontecen, ni
pasan, ni se aniquilan, ni propiamente son, sino estan siendo to-
davie. El “todavia” es el despliegue temporal donde la vida veri-
fica su comsistencia. Y en la vida de fray Cristéhal, todos los he-
chos se relacionan entre si; todos los hechos perviven en esta su-
cesion que los atina; todas sus actitudes estan reunidas y actuali-
zadas en el presente: la conciencia v el goce del pecado; el arve-
pentimiente, que es como un rio que ha cambiado de repente de
cauce; la carne, que vuelve a arder reunicndo timidamente su ce-
niza, y el temblor de las manos consagraderas sobre el cuerpo de
Cristo. “Hoy es siemprc todavia.” La vida entera de fray Cristé-
bal ha consistido en un pure despliegue, y este despliegue es una
sucesién, donde todo se junta, donde todo se espeja, donde todo se
encuentra indiviso, sucesivo y reunido, dentro del “todavia”. igual
quc la unidad es la forma del agua.

3.° El cardcter de totalizacion.—Ya hemos visto cémo la vida
entera de fray Cristébal se encuentra actualizada en el presente
bajo la forma del “todavia”. Todos sus actos diriase que fueron
hechos para siempre, y repercuten heridamente en su unidad.
Cuando hace voto de ordenarse, estia viviendo desde un pasado que
le atenaza la conciencia. No ha sido Lugo salteador de caminos;
simplemente hizo voto de serlo. Agua pasada no muele molino.
Pero este voto no cs en su vida algo pasado, sine algo vivo y ac-
tuante. Alla, en los penetrales de su alma, siente su vida como
unidad. Todos sus hechos anteriores estin presentes en su concien-
cia cuando toma una decisién. Su vida en santidad no puede se-
pararse, aunque si distinguirse, de su vida en pecado. Ambas se
atnan y se dirigen juntas hacia el mafiana; ambas deben pesar,
del mismo modo, en la condenacién o salvacién de fray Cristébal.
En su conducta, y sobre cada una de sus acciones, esta pesando
siempre su vida entera. Su vocacién religiosa ha incorporado el
vuelo de ceniza de aquellos afios juveniles, realizando la unidad
de su vida desde su nacimiento hasta su muerte, Este cardcter uni-
tario, total, indisoluble, de Ia existencia humana, mediante el cual
todas nuestras acciones se vap continuando y asumicndo en cada
nueva accién, hasta llegar a aquel instante decisivo y final donde
se totaliza integramente nuestra vida, y que le sirve de horizonte,
ha encontrado en el Sacramento de la Penitencia su mas profunda
v mas humana revelacién. No hay Sacramento mas “humilde”, mas
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consistido desde el adobe del pecado, mas hecho a nuestra imagen
Yy semejanza.

El valor clasico, incomparable, de aquella escena de El ru-
fian dichoso, creo que consiste en heber puesto de relieve, ejem-
plarmente, la articulacién entre la temporalidad de la vida del
hombre y la virtud sacramental de la confesion. Desde un ayer
que nunca pasa, desde un recuerdo de cera virgen y familiar, qui-
siera recordaros un estribillo de la lirica del Barroco que aun sub-
siste en Espafia como plegaria familiar; es el siguiente: “Un punto
de contricién—da al alma la salvacién.” Y jen qué consiste no
ya la contricidn, sino, sencillamente, el arrepentimiento? Desde
el punto de vista personal, esio es, dentro del alma del pecador,
no se borra el pecado. No se puede tampoco olvidar. Si le olvida-
ramos, no alcanzariamos su perdon. Nos tiene que doler todos los
dias, nos tiene que “morir” todos los dias, nos tienc que cegar
todos los dias esa imposible “habitacién” en Dios, ese fin de co-
mida en su ¥sesa, que es lo uUnico que importa. No se puede ol-
vidar el dolor de haberlo cometido. Pero‘la vida es una; la vida es
como un rio, que en todos sus instantes se totaliza v se renueva
integramente. Debemos asumir nuestros pecados en cada nueva de-
cision para poder rehacerlos v “convertirlos”, dandoles un ser nue-
vo, igual que puede realizarse la conversion del pecador. El hom-
bre cambia de raices. Y, en verdad de verdad, realizaremos la
“conversiéon de nuestros pecados” al asumirlos nuevamente en la
totalidad de nuestra vida. Porque somos de tiempo, no peca el
hombre para siempre. Porque somos de tiempo, podemos recrear-
nos, y convertirnos, y deshacernos, desde la libertad. No lo olvide-
mos. Arrepentirse no es otra cosa sino asumir de nuevo la inte-
gridad de nuestros pecados dentro de un si que debemos llenar
con nuestra vida, que podemos decir con nuesira vida entera. Nos
hacemos de nuevo cada dia. Nos deshacemos de hora en hora. Nos
podemos salvar en un instante solo. El caracter de totalizacion,
ineludible, que ha de temer la vida auténtica nos hace que viva-
mos actualizadamente la integridad de nuestro ser en cada uno
de nuestros actos. Porque la vida es una, sucesiva y total; pero
también porque la vida es libre, cabe dentro de un si; porque su
vida entera cabe dentro de un si, puede decirse que es auténtica
la vocacién de fray Cristébal.

4.° El cardacter de apropiacion.—Seguimos en la selva de ce-
niza. Las palabras, paraliticamente, se reducen a signos. Caminan
sobre un pie. No viven en la gracia, ni en la verdad, ni en la ple-
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nitud expresiva de su ser. Causa dolor ver cémo se adelgazan y
atentan, hasta dejar al edificio de la expresion en su andamiaje.
El lenguaje conceptual es, por asi decirlo, un lenguaje de huecos,
no un lenguaje de cuerpos. No intenta darnos la presencia, sino
tan sélo la figura real. No nos habla con la voz de las cosas, pues
cada “mundo”—salvo, acaso, el poético—tiene su propia voz. Den-
tro del mundo de ceniza habiamos visto los caracteres que impri-
me en nuesira vida la accién vocacional: el caracter indiviso, es
decir, su unidad; el caricter sucesivo o histérico y el caracter total.
Pero no basta para la verificacion de la autenticidad de nuestra
vida que sea indivisa, sucesiva v total. Es preciso, ademds, que
sea apropiada.

Apropiacién implica propiedad. Sera apropiada nuestra vida en
la doble acepcién de apropiarse a las cosas que la constituyen y
de ser propia y nuestra. En el primer sentido—Ila apropiacién entre
el hombre y el mundo—, la accién vocacional se establece sobre
un orden de amor. Desde el momento en que Cristébal Lugo se
determina a entrar en el convento para cumplir su vocacién, el
medio ambiente que le rodea se convierte en un mundo. No seria
un mundo propiamente, ni seria uno si careciera de armonia. La
autenticidad de su vocacion se define en el hecho de que, a partir
de ella y desde ella, se actualiza y consuma la ordenacion de nues-
tro “mundo”. Desde aquel mismo instante, todas las cosas tienen
su sitio justo; todas las horas se encuentran “situadas”; todos los
hechos contribuyén a nnestra propia revelacion. Doda Ana de Tre-
vifio no es una pecadora, sino un alma indigente v en pecado que
es preciso salvar. Su pasado—y también el del santo—mno es tan
sélo un recuerdo, sino una pesadumbre y, ademas, una inclinacién
que es preciso vencer. Todas las cosas tienen una hermandad que
las atina; todas las cosas se simplifican de repente, como si se des-
nudaran, v sus distintas vibraciones forman la melodia que da sen-
tido propio a la existencia. Con el descubrimiento de nuestra vo-
cacién descubrimos también la lev del universo en que habitamos.
Con ¢l descubrimiento de esta ley miramos nuestro mundo igual
que se contempla el firmamento: cada estrella en su cielo, aunque
a veces describiendo su érbita; cada cosa, en su sitio. EI habito
hace al monje, v a él le convierte en fray Cristébal. Bajo el hueco
de una piedra con sol. un amor de alacranes le recuerda la Cruz.
El pecado de ayer se le ha ido convirtiendo, peco a poco, en una
quemadura de obediencia. Alla, en el mundo y entre los hombres,
cierto es que reina la injusticia; mas fray Cristébal llega a com-
prender que la injusticia es una mdscara, que la injusticia es el
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sepulcro de un vacio, y desde entonces responde a ella con caridad
para sentirse vivo, para sentirse habitado por dentro y no dejarse
vaciar por la injusticia. La accién vocacional se ejercita en el
mundo como un orden de amor, y cuanto mas profunda sea nues-
tra vocacién, mas armdnica, plena y caritativa sera la consistencia
entre el hombre y el mundo. En su primer sentido, el caricter de
apropiacién vital sélo se logra al comseguir esta armonia.

En su segundo sentido—la apropiacion del hombre consigo
mismo—estriba en elegir el proyecto vital, esto es, el argumento
de nuestra vida entre los limites concretos de nuestra “identidad”
y nuestra “mismidad”. La libertad quiescente o voluntariz, la li-
bertad de la accién libre, no es otra cosa, en fin de cuentas, sino
la libertad concreta y personal de cada hombre. Humanamente ha-
blando, y esto es lo que noscires tratamos de hacer en este libro,
la libertad se encuenira siempre circunserita por nuestros limi-
tes personales. Cierto es que someos libres; pero también es cierto
que no podemos realizarnos de nuevo integramente, que no pode-
mos nacer todos los dias. No debe el hombre utilizar su libertad
contra su libertad. No puede el hombre desclavarse de su pasado.
No puede rescindir, en. modo alguno, su propia consistencia, ni
desatar por completo aquel nudo viviente que forma con las per-
sonas, las ideas y las cosas, ni desnacer de aquella misma situacién
vital que él ha creado libremente. La libertad de la accién libre
se encuentra siempre actualizada desde un pasado, se encuentra
siempre en un nivel de situacién concreto, y este nivel constituye
justamente su limite. No somos libres de ser libres, dice Ortega.
Esto es bien cierto; pero tampoco nos podemos liberar de ser hom-
bres, es decir, de tener un pasado que también fué elegido libre-
mente y constituye nuestra “identidad”. Bajo las formas de con-
dicionamiento, resistencia y posibilidad, este pasado es nuestro ser
ya hecho, y ha de pesar, de un modo u otro, en la nueva eleccién
que hagamos de nosotros cada dia. Los limites concretos de nues-
tra libertad sélo puede fijarlos la vocacién, puesto que en ella ini-
camente se totaliza nuestra vida. Asi, pues, la apropiacién del hom-
bre consigo mismo, que es el ultimo don que nos brinda la accion
vocacional, sélo se logra cuando verificamos nuestra vida totalizan-
dola desde la propia “identidad” y hacia la propia “mismidad®.

#* * *

Y ahora, después de haber andado tan largo trecho, nos asalta
de pronto una pregunta. Tiene suma importancia. Vamos a con-
testarla en dos palabras, pues volveremos sobre ella hacia el final

28



del libro. La vocacién de Don Quijote, jes una verdadera voca-
cion? Nuestra respuesta es negativa. La vocaciéon es la llamada
donde se nos revela la esencial unidad de nuestro ser, la coinci-
dencia arménica que tiene el hombre consigo mismo y con el mun-
do. Si la vocacién de nuestro caballero fuese una verdadera voca-
cién, le habria fundido, de una manera u otra, con su mundo, en
un orden de amor. En verdad de verdad, Don Quijote no pertenc-
ce al mundo que le rodea, ni ha organizado un “mundo” propio
que tenga realidad. Pero, ademas, jnos hemos preguntado alguna
vez si Don Quijote coincide consigo mismo? Don Quijote es un
hombre que no ha tenido infancia, un hombre que carece de pa-
sado y que, por consiguiente, carece, en cierto modo, de “identi-
dad”. En la hora de su muerte, con voluntad testamentaria, se
vuelve a convertir en Alonso Quijano, y hace renuncia de si mismo
para poder armonizarse con el mundo real. Ahora bien: el ver-
dadero protagonista de su vida, jes Alonso Quijano o Don Qui-
jote? Mas adelante contestaremos a esta pregunta. Ahora sélo nos
importa advertir que Don Quijote no puede totalizar dentro de un
si su vida entera. Algo le impide hacerlo. En verdad de verdad,
no tiene vocacion,

Luis Rosales.
Altamiranoe, 34.
MADRID.
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THOMAS MERTON

FRAGMENTOS DE THE SIGN OF JONAS (*)

16 pE ABRIL (1947)

.. 5% en el pasado he deseado dejar de escribir, ahora veo que
es mucho mejor para mi seguir tratando de aprender a escribir en
las extraiias condiciones que impone la vida cisterciense. Puedo
llegar a ser santo escribiendo bien para gloria de Dios, negindome
a mi mismo, juzgindome y mortificando mi prisa por estar impre-
so. Escribir »s una cuestion moral, y la maquina de escribir es un
factor esencial en mi ascetismo. )

Me hara mucho bien aprender a escoger las palabras, pensar y
releer y corregir y rezar sobre un manuscrito. Ahora saco las ho-
jas de la maquina, las leo una vez y las mando fuera. Estoy tra-
bajando con mis cuidado en Las aguas de Siloé. Es una historia de
la Orden. Tengo que releer y reescribir mucho. Esto me retrasa.

20 pE MAYO

... Una revista que se llama Tiger’s Eye me quiere dar 96 déla-
res por un poema. No creo que San Benito querria que yo aceptase
tanto. Sin embargo, por una ironia especial no me esta permitido
decidir. Tengo un voto de pobreza que le prohibe a uno rechazar
dinero.

(*) Puablicamos aqui algunos fragmentos de The Sign of Jonas, diario
intimo del fraile trapense norteamericano Thomas Merton—editado por Har-
court, Brace & Co, Nueva York, 1953, $ 3.50—. No necesita Merton de nin-
guna presentacién ante nuestros lectores; The Seven Storey Mountain—tradu-
cida en Buenos Aires como La montaiia de las siete revueltas—, narracién
de su vida, conversién y entrada en la'Trapa, ha sido un best-seller, del que
se han vendido ya varios millones de ejemplares en diversas lenguas. Después
de otros libros sobre la doctrina ascética y la historia de su Orden, The Sign
of Jonas da a conocer su vida y sus pensamientos de cada dia en una linea
humana todavia mas sugestiva y fraternal que en su biografia seglar. Pero
los fragmentos aqui seleccionados tienen un designio especial, fuera de lo as-
cético y biogrifico: el de mostrar la vida del “literato” Merton en el conven-
to; su trabajo sobre la mAquina de escribir, ahora puesta plenamente al ser-
vicio de Dios; pero no dejando por eso de tener sus problemas y cuestiones
propiamente “profesionales”.
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14 DE AGOSTO. VIGILIA DE LA ASUNCION

... La integridad de Dylan Thomas como poeta me hace sentir-
me avergonzado de la poesia que he escrito. Los que decimos que
amamos a Dios, ;por qué no tenemos tanto afin de ser perfectos
en nuestro arte como pretendemos tenerlo en el servicio de Dios?
Si no tratamos de ser perfectos en lo que escribimos, es quizd por-
que no estamos escribiendo para Dios, después de todo. En todo
caso, es deprimente que los que sirven ¢ Dios y le aman escriban
algunas veces tan mal, y los que no creen en El se tomen el tra-
bajo de escribir tan bien. No hablo de gramdtica y sintaxis, sino
de tener algo que decir y decirlo con frases que no estén medio
muertas. Sun Pablo y San Ignacio Mdrtir no se preocuparon de la
gramdtica, pero sabian, ciertamente, escribir.

El castigo de apresurarse a imprimir es la imperfeccion. Y la
gente que se apresura a imprimir lo hace ¢ menudo, no porque
tenga realmente algo que decir, sino porque cree que es importan-
te por alguna raezon el que ellos estén impresos. El hecho de que
vuestro tema pueda ser -importante en si no quiere decir, necesa-
riamente, que lo que habéis escrito sea importante. Un libro malo
sobre el amor de Dios sigue siendo un mal libro, aunque sea sobre
el amor de Dios. Hay muchos que creen que porque han escrito
sobre Dios han escrito buenos libros. Luego, la gente coge estos li-
bros y dice: “Si los que afirman que creen en Dios no pueden en-
contrar c¢lgo que decir mejor que esto, su religion no puede valer
mucho.”

16 DE OCTUBRE

... La primera vez que hojeé The Dedicated Life and Poetry, de
Patrice de la Tour du Pin, y vi empleadas tantas veces palabras
como “soledad” y “virginidad”, me interesé mucho. Pero leyén-
dolo mds despacio empezé a deprimirme un poco. Un lenguaje
inteligente y oscuro en un contexto que no capto del todo: todas
las formulas tradicionales de la vida contemplativa trasplantadas
a un jardin de flores, que para mi ya no son ninguna diversion,
y frutas por las que he perdido todo gusto. La vida dediradu de
que él habla estd, evidentemente, “dedicada” en su mente; pero
no puedo comprender bien en qué consiste la dedicacion. Vivo
dentro de unos muros donde tales metiforas han cesado de hacer
impresién. La dedicacion pare nosotros no es una aventura; es
rutina.
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11 DE JULIO. OCTAVO DOMINGO
DESPUES DE PENTECOSTES (1948)

«.Sobre La montafia de las siete revueltas: tres “Clubs del li-
bro” han garantizado la venta de 14.000 ejemplares. Ya estd en
marcha la segunda edicidn.

Y me digo a mi mismo: “;Ojo! Puede ser que este asunto vaya
a volcar de veras tu vidae.”

Me sorprendo pensando: “Si lo hacen en pelicula, ;sera Gary
Cooper el protagonista?” O quizdé ya no existe Gary Cooper. Pero
de todos modos, ésta es la clase de tonteria de la que tengo que ocu-
perme ahora. Para esto he quedado. No me atrevo a escuchar con
demasiada atencién por miedo a oir al segundo abad de Gethse-
mani, al terrible abad Benito, revolviéndose en su tumba. Pere
yo le rezo para que me ayude a tener sencillez, calma y tranqui-
lidad en todo esto, que es la voluntad de Dios para mi y para
Gethsemani. Aqui esté un libro que no pude sacar adelante hace
diez aiios; ahore es un éxito, justamente cuando estoy en Gethse-
mani y Gethsemani necesita dinero...

iTen cuidado de no envenenarte a pesar de ti mismo con el
placer que recibes de tu propio trabajo! Dices que no lo quieres,
¥, sin embargo, se te mete en la sangre. No pruebas el plato, pero
su olor se te mete en la cabeza y te corrompe; te emborrachas
oliendo el corcho de la botella.

5 DE ABRIL (1949). FIESTA DE LA BEATA JULIANA

... El dia de ayer fué un hito en la historia de Gethsemani.

En la Sala Capitular, ante la comunidad reunida, escudrifiada
por los retratos del abad Eutropio, el abad Edmundo y, sobre todo,
del abad Benito, Robert Speaight nos dié algunas lecturas de ‘Ase-
sinato en la catedral. Fué nuestra “lectura antes de completas”, de
anoche. Terminé hacia las siete menos cuarto y nos fuimos tarde
a la cama. Es la primera vez que Gethsemani ha trasnochado para
ir al teatro. Estuvo muy bien.

Pero lo mejor de todo fué sentir cémo la comunidad respondia
mucho mejor que el piblico de Nueva York, entre el que, hace
afios, me senté a ver Asesinato en la catedral. Aqui hubo risas en
cantidad cuando las apologias de los Cuatro Caballeros. La iltima
vez que lo habie visto pensé que los acomodadores me iban a echar
fuera, por ser tan indiscreto como para reirme en una obra que,
a juzgar por el programa, era gran arte.
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Habia muchos que estaban profundamente conmovidos por toda
la obra. Me parece que el coro sobre el infierno resulté una gran
cosa. Hasta al retrato del abad Benito le gusté. El sermén de Na-
vidad fué precioso. Tuve la sensacion de que se aprecié del todo,
porque es tan sencillo.

Lo que mds me hirio fué el pensamiento “los santos no se hacen
por casualidad”, “los madrtires no se hacen por eleccién de los hom-
bres, sino por la de Dios”. Esto, después de todo, era el eco de lo
que el abad Federico solia decir tantas veces en esta misma Sala
Capitular: “Non vos me elegistis sed ego elegi vos.”

Dijo (Speaight) que T. S. Eliot mira cada poema como una
tentacion vy la resiste durante afios. Amén.

29 DE ABRIL. FIESTA DE SAN ROBERTO

... Es enormemente dificil escribir bien Teologia. La razén prin-
cipal por la que no puedo escribirla es que no la sé. No sé exac-
tamente qué quiero decir, y por eso cuando empiezo a escribir me
encuentro haciendo una teologia sobre la marcha. Y me meto en
la confusion mds tremenda, diciendo cosas que trato de explicar
—mds a mi mismo que a otros—y saliéndome del camino que me
habia trazado.

Me pregunto cudntos planes he hecho ya para este libro La es-
cuela del espiritu. Quizé seis, incluyendo los que hice cuando se
llamaba La nube y el fuego. Asi que me siento a le maquina, con
los dedos enredados, abrumado por el sentido de mi propia estu-
pidez, y rodeado no por uno, sino por una multitud de dilemas
Literarios.

Ahora deberia estar trabajando en el libro tres tardes a la se-
mana, y trato a toda coste de poner algo en el papel, aterrorizado
de que st me paro y leo y organizo las notas voy a estar girando
en circulos para siempre. Este asunto de “reunir las notas” es algo
que puede prolongarse de manere interminable, porque existe un
niimero casi ilimitado de combinaciones con las cuales se pueden
disponer las afirmaciones que uno ha anotado tan cuidadosamente
en unas ochocientas pdginas de varios cuadernos de apuntes.

Todo este material indigesto es aterrorizante y fascinador al
mismo tiempo. Algunas veces trato de meditar sobre este mons-
truo que llamo “mis notas” (deberia decir “nuestras notas”, pero
pasémoslo por alto) (1) ; pero las afirmaciones alzéndose del con-

(1) Como fraile, pone los posesivos en plural. (N. del T.)
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texto, y en mi garrapatosa caligrafia, no tienen el significado ni la
uncion que tenian en Migne o San Juan de la Cruz, o dondequiera
que las descubriera por primera vesz...

Parece que me dividen y ablandan la mente, dejando mi espi-
ritu en un vago estado de angustia, al pensar que he devorado a los
Santos Padres y no he producido mas que esta desgraciada maraiia.

Pero cuando me digo: “No soy escritor, estoy terminado”, en
vez de molestarme, me lleno de una sensacion de paz y de alivio,
quizd porque ya saboreo, anticipadamente, la olegria de mi libe-
racion. Por otra parte, st no me libero de escribir por el fracaso,
quiza deba seguir y aun tener éxito en esto.. Pero, pase lo que
pase, éxito o fracaso, he dejado de preocuparme. Sélo lo consi-
dero sobre el papel porque pienso que tal vez podrd significar algo
para mi si, en otra ocasion, releo todo esto.

31 PE AcoOSTO

«.No es bueno usar grandes palabras para hablar de Cristo.
Como me parece que soy incapaz de hablar sobre El con el len-
guaje de un nifio, he llegado al punto en que no puedo casi hablar
de El. Todas mis palabras me llenan de vergiienza.

No se puede decir de un capitulo del Evangelio “es barbaro”;
es indecoroso llamar a la Biblia “estupenda”. Seria indecoroso de-
cir: “Mi madre es una persona estupenda.” Asi que no se puede
alabar a Cristo de la misma manera que se alabaria a una mere
criatura humana. Hay que caer de rodillas y gritar pidiendo mi-
sericordia: la unica manera para hablar de Dios es “confesar”
—confessio Laudis—: o este o la confesion de tus culpas. Si Cristo
solamente te interesa, o solamente te admira, jqué seré de tu po-
bre alma miserable?

1 DE SEPTIEMBRE

... Ahora sé que todos mis poemas sobre el sufrimiento del mun-
do han sido inadecuados; no han resuelto nadae, sélo han camu-
flado el problema. Y me parece que la urgencia de escribir un
poema real sobre el sufrimiento y el pecado es sélo otra tentacién,
porque, después de todo, no comprendo bien.

Algunas veces siento que me gustaria dejar de escribir, pre-
cisamente como un gesto de desafio. En todo caso, espero dejar de
publicar por algiin tiempo, porque creo que ahora se me ha hecho
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imposible el dejar de escribir del todo. Quizd continuaré escri-
biendo en mi lecho de muerte, y hasta me llevaré acaso un poco de
papel de amianto pare poder seguir escribiendo en el purgatorio.
A no ser que quizd la Virgen arregle una victoria milagrosa sobre
mis pecados que haga innecesario el purgatorio.

Y, a pesar de todo, me parece que escribir, lejos de ser un obs-
tidculo en mi vida para la perfeccion espiritual, se ha hecho una
de las condiciones de las que dependerd mi perfeccion. Si voy a ser
santo (y no puedo pensar- ninguna otra cosa que quiera ser), me
parece que llegaré a serlo escribiendo libros en un monasterio tra-
pense. Si voy a ser santo, no tengo que ser solamente fraile (que
es lo que todos los frailes tienen que hacer para ser santos), sino
que también debo poner en el papel lo que he llegado a ser. Puede
parecer sencillo, pero no es una vocacion facil.

Ser un fraile tan bueno como pueda, y seguir siendo yo mismo,
y escribir sobre ello; ponerme en el papel, en semejante situacion,
con la simplicidad e integridad mas completas, sin enmascarar
nada, sin confundir los asuntos, es muy duro, porque estoy todo
envuelto en ilusiones y apegos. Estos también hay que escribirlos.
Pero sin exagerar, sin repeticiones, sin énfasis innecesario.

No hay necesidad de golpes de pecho o lamentaciones aiite los
ojos de nadie, sino sélo de Ti, joh Dios!. que ves las profundida-
des de mi fatuidad. Ser franco sin eburrir es una especie de cru-
cifixion. Una crucifixién no muy dramdtice o penose; pero requiere
tanta honradez que esta mas alld de mi naturaleza. Tiene que venir
del Espiritu Santo. Uno de los resultados de todo esto bien podria
ser ung transparencia completa y santa: vivir, rezar y escribir en la
luz del Espiritu Santo, perdiéndome del todo al convertirme en
propiedad puiblica, asi como Jesis es propiedad publica en la misa.
Quiza esto es un aspecto importante de mi sacerdocio, mi vivir de
la misa; llegar a ser tan sencillo como una hostia en las manos de
todo el mundo. Quiza es éste, después de todo, el que va a ser mi
camino a la soledad. Uno de los inas extrafios caminos hasta ahora
trazados, pero es el camino del Verbo de Dios.

20 DE DICIEMBRE. VISPERA DE SANTO TOMAS

«. Los Cuadernos, de Rilke, tienen en si tanta fuerza que me
hacen preguntarme por qué nadie escribe asi en los monasterios.
No es que no haya habido mejores libros escritos en monasterios, y
libros mds serenos; pero los frailes parece que no son capaces de
escribir tun bien, y es como si nuestra espiritualidad profesional
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velara algunas veces nuestro contacto con las realidades desnudas
que hay dentro de nosotros. Es un defecto comiin en los frailes el
de perderse en una personalidad colectiva, profesional, dejarse fun-
dir en un molde. Sin embargo, este molde no parece que borre
lo que es initil o aun molesto en algunas personalidades. Nos aga-
rramos a nuestras excentricidades y a nuestros egoismos; pero lo
hacemos de una manera que no resulta ya interesante, porque, en
definitiva, es mecdnica y vulgar.

23 DE FEBRERO 1950

.. Ayer por la mafiana sali del coro después de la distribucion
de la ceniza, ¥y me puse nuestros zapatos y calcetines en el claus-
tro, y me fui a trabajar con un gran deseo de leer una poesia muy
oscura, muy disciplinaria..., algo como William Empson. Desde
luego, estaba demasiado ocupado.. Pero este hambre inesperada to-
davia me sorprende como algo limpio y hasta como apropiado para
Cuaresma. Solamente al final del trabajo tuve un minuto, y sali de
la biblioteca con los Cuatro cuartetos, y lei la magnifica entrada al
Little Gidding, qgue, aunque no es oscuro, era lo que me venia
bien.



FRANKLIN MIESES BURGOS

SIN MUNDO YA Y HERIDO POR EL CIELO






IMPLORACION

Sin mundo ya y herido por el cielo

voy hacia ti en mi carne de angustia iluminada,

como en busca de otra pretérita ribera,

en donde serafines mds altos y mejores haran por ti mds blando y
preferido

este mi humano coruzon de tierra.

jOh, ti, la que sonries magnifica y sublime
desde tu eternidad desfalleciente! En vértigo de altura dolorosa,
paerte mi vide en dos como tus trenzas.

No quiero que te digan ya mas: [Mira tu hijo!

El de tu humilde barro fabricadc con sus hondos infiernos y sus
cielos

en la terrible noche de sus polos,

muriendo sin morir, petrificado y solo.

Tu hijo de tierra ¥ de huracanes hecho, en la unidad universal
del cosmos;

tu hijo, el de las briznas de fuegos y los cantos

en sumergida isla de llanto y de dolores.

{El que te mira a ti, transfigurado, en clima de distintos hemis-
ferios,

uno y plural en tu palabra eterna!

TEMA

Aqui, compariero impasible; aqui,

donde todos los cuerpos creados se procuran; aqui, donde se buscan
los cuerpos creados y se encuentran lo mismo que la imagen,

que en procura va siempre de algun vidrio inmediato,

como una flor marina sujeta por los ocho tenticulos de un pulpo,
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lo mismo que una estrella mordida por el diente nevado de su
cielo;

materia fija y dura; materia desde donde

crecen mil manos largas para sélo agarrarse;

para solo buscarse

en presencia de un mundo que tan sélo es presencia,

color, forma y sustancia en un mismo continuo ardoroso contacto,

hecho de superficies varadas a la orilla,

callada y solitaria

de la noche del aire.

Aqui, compaiiero impasible; aqui,

donde todas las hojas urgidas por el fuego de una terrible ansia
van buscando la carne desnuda de la brisa con sus labios de lanza;
aqui, donde el anillo tiene un sueiio de dedos

alzados como cinco columnas suplicantes,

y el mar es sélo un ojo;

un ojo melodioso con riberas de espumas para mirar el cielo.

Aqui, donde las yerbas van pensando tan sélo
como hundirse hasta el fondo de la entrafia terrestre.
;Yo no quiero encontrarte cuerpo solo y presencia!
iYo no quiero encontrarte concreta o sucedida

de otro modo distinto que no fueras de suefio,

que no fueras de nube, de estupor o de grito,

en la isla profunda de mi llanto enterrada!

Aqui no quiero hallarte: posible, realizada; aqui no quiero
hallarte,

porque ya solo busco tu no ser en las cosas para ser en mi esencia,

para ser en mi drbol, en mi poblada selva de raices muy hondas,

en donde estin fluyendo las aguas luminosas de otro cauce del
mundo

sin estatuas perennes sonreidas al fondo.

jOR dulce voz crecida del tamario de un nombre!

iDe la misma estatura de una pena callada!

Sin labios todavia donde sembrar sus letras,

los signos expresivos para su oscura y nueva

subterranea vendimia de maduras angustias,

en donde nunca, nunca, hallardn las semillas de sus extrarios frutos.
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Pues para hacer tu risa que nunce habia nacido,

jcudntos nardos hubieron de morir en el alba!

;Cudntos granos de arena

en la margen opuesta del litoral del mundo!

Desde el dolor primero que nacié con nodriza de afiladas espinas,
hasta el llanto sepulto de las piedras sin ojos,

de las rosas sin alas,

jtodo ha sido un anhelo de epidermis heridas!

Todo ha sido un continuo y furioso buscarse

entre cuerpos y cuerpos de una terrestre carne de cielo despoblada,
en donde a toda hora una soberbia soledad rugia,

o un enorme silencio terminaba.

jAy! ¢De qué pecho caliente de huracanes marinos

viene ese oscuro viento? ;Viene ese oscuro viento

para mesar los finos cabellos de las rosas que nacen en los pechos,
que nacen en las manos

y mueren en los blancos jardines de los dientes?

Este viento es el viento del eterno contacto del mundo con las
cosas. '

El formidable viento que hace girar de amor al universo entero:

desde el pequeiio germen oculto entre las hojas

hasta la fe de aquellos que no mataron nunca su alma ni sus ojos.

Aquellos que han surgido creyendo que la brisn es un ala tendida,

y la noche una negra paloma degollada mds alld de las sombras.

(Impenetrables sombras de donde muchas veces

descienden en legiones mis musicales dngeles borrachos.)

Los que ya van sin cuerpos porque se despojaron en el propio
camino

que retorna del mundo de su intimo llanto;

los que van siempre heridos de paisajes por dentro,

éstos tinicamente quedaran liberados de la terrible lucha

del humano contacto,

en donde cada objeto creado es como un brazo,

una garra tendida hacia otra presencia de su ser inmediata.

i{Que nada estard libre del sentido del tacto!
jQue nada estara libre del crecido sentido!
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Ni la hormiga, ni el cardo;

ni la estrella, ni el nido;

ni la tierra, ni el agua;

nt la nocke, ni el aire;

ni la selva que muere en un ardiente pecho de pezones flotantes;

ni la boca que rie encendida de rojos claveles a lo lejos;

ni los ojos tampoco,

en donde un agua oscura va llena de sondambulos violines deli-
rantes;

ni en esas claras gotas del celeste rocio

en donde un dulce cielo de pdjaros habita.

;Que nada estara libre del firme y decidido clamor de su man-
dato!

jQue nada estara libre!

Ni el asno pensctivo ni la piedra callada;

ni el silencioso amante enamorado;

ni la madre, ni el hijo;

ni tit. que has sido hecha de ardorosas palabras,

en medio de los rubios arcingeles dormidos.

jQue nada estard libre!
Aqui, en esta tierra, en este mismo espacio en que morimos,
en una eterna muerte, sin reposo.

PRESAGIO

Yo estoy muerto con ella,

sin rumoroso llanto de azucenas,

desde un pecho que extingue sus ardientes cenizas,

desde la misma rosa de hielo que ella habita,

desde la misma niebla donde sus ojos miran la soledad del mundo,
desde todas las cosas—inevitablemente—, yo estoy muerto con ella.

No valen los clarines que golpean desde el fondo terrible de los
suenos;

no valen los clarines con el eterno y duro gemir de los eristales

de amor resquebrajados;

no vale nuda ahora desde que ella se ha ido:

ni el musgo que nos brinda su refugio tranquilo,

ni la amarilla voz de los otorios,

42



ni la piedra, ni el nardo, ni la arcilla madura
donde moldea el silencio su recéondita estatua;
no vale nada ahora desde que ella se ha ido...

A la orilla del llanto sereno de la noche;

a la orilla del llanto donde caen las estrellas,

no sé desde qué sombra yo escucho sus campanas
(palabras que se han ide de amor entre las gentes).

Yo estoy muerto con ella
—inevitablemente—desde todas las cosas que ignoran su presencia:
el mar..., la tierra..., el viento...

La brizna mds pequena que esté lejos de ella.
La que no haya podido colgar su primavera
furiosa de sonrisas o de besos

sobre el marmol sonoro que le cubre la frente,
el traje que no tiene,

los ojos con que mira

o esas lluviosas manos donde vienen

a reposar en ella los astros sonrientes.

Yo estoy muerto con ella
—inevitablemente—desde donde su pena estremecida grita,
donde un rio como ella pasa callando siempre.

PRIMERA VARIACION

¢De qué cielo distante, solitario, sin nombre,

aquella espada vino desnuda como un rio?

¢ Aquella muda espada, tan fria como el vidrio desolado del aire,
tan honda como el agua sin riberas del llanto,

donde el dolor agita su inmensa cabellera?

Para que se quebraran tus senderos de aroma
hubieron de habitarlos caracoles al viento,
arenas retorcidas como torres de humo,

como manos oscuras,

como terribles dientes,

hubieron de habitarlo para siecmpre.
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;jRosa muerta sin larito de campanas de bronce!
iIsla sola, sin nubes, sobre el rosal anclada!
iMariposa sin alas, cuyo suerio era el cielo!
Por tus propias raices tendidas como escala:
—¢Habra, para morirte, que nacer un lucero?

Pero no fué la muerte helada, sino el beso, el gemido profundo

de tus propias espinas, quien apagé la aurora vegetal de tus pé-
talos.

Pues ya desde un antiguo dolor ti te morias.

Te morias por dentro—como todos—un poco.

SEGUNDA VARIACION

Ahora que en mi siento la inconmovible eternidad gritando,

como un drbol erguido, como une oscura piedra caide en lo pro-
fundo,

en un grito que cobra su precisa medida de estatura de cielo.

Ahora que en mi carne yo sé que estd esculpiendo

la soledad su estatua de silencio,

porque no soy un bosque, sino un hombre,

limitado en la forma de su humane presencia.

Devuélveme mi mar de otras edades; mi fino mar de vidrio trans-
parente,

desmelenado igual que los leones,

con su ndufrago cielo solitario en la aurora salobre de sus conchas,

con sus yodos terribles, sus salitres de milenarios miedos oxidados

en el bronce sonoro de sus negras campanas.

;Mi mar!

{Mi viejo mar,

poblado todo de corales profundos y tenebrosos légamos primarios!
El que vive aiin en mi—petrificado—

en olas submarinas de pretéritos llantos congelados.

El mar que no se ha ido,

porque en mi estd varado como en el tallo del rosal la rosa,
como mi corazon sobre la tierra.
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jOR! Dame tu oscura laimpara de sombras.
Quiero irme de nuevo desnudando hasta volverme mar
y ser sus olas...

TERCERA VARIACION

iOh llanto inagotable de no saber en dénde sembrar nuestras
palabras!

iNuestros signos sin nombres designados,

seco drbol en donde

no crece ningun suefo, ninguna voz vibrante, madrugada tampoco

en el cielo remoto de los otros vocablos,

de los otros sollozos caidos en el coro celeste de los angeles!

iReino éste cerrado, igual que los melones!

iNegro como la entrania profunda de la tierra en que habitamos
todos,

con el solo destino vegetal de las ramas,

de los troncos que existen mordidos por la tierra,

sin ayer, sin manana, sino siempre!

—éNo crees que, como ellos, también hemos vivido
desde el espanto mudo de nuestra inmensa y honda desolacion
humana?

Alguien conmigo ahora, no obstante, lloraria mi ruisefior de luna,
muerto de soledad entre los lirios, si no fuera por esa

pared hecha de manos, de uiias y de dedos, de bocas y de dientes,
en donde todo acto

realizado se queda como una flor herida,

como una cabellera destrozada,

lo mismo que una estrella sobre su cielo muerta.

Estamos frente a frente

de una eterna verdad que nos derrumba a todos

como a livianas torres,

como a espigas quebradas por la mano del viento;

ni tii ni yo podremos abrir un solo surco para sembrar su sombra,
su enardecido aliento.

Todos hemos crecido debajo de su cielo.
Todos hemos crecido,
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y ahore nuestros pechos tocan el rojo fuego crepitante
que incendia sus cabellos tendidos sobre el mundo.

—¢Somos ceniza o brase para el tiempo feliz en que lloramos?
¢Somos ceniza o brasa? ;Ni tii ni yo sabemos!

En una muerte larga, solitaria, sin fondo;

en una muerte eterna,

hecha de eternidades,

siempre estamos muriendo desde todas las cosas...

CONCLUSION

¢Qué descarnada mano de arcingel o demonio

en la insondable noche donde termina el mundo,

me estd cerrando siempre tu ventana mds alta?

iEsa ventana tuya por donde yo he querido lanzar mi ultimo grito,
mi mds pesada piedre de soledad crecida!

No es con trino de pdjaros tirados a la orilla desolada del viento

con que yo quiero hacer

la miusica serifica de tu inefable nombre;

no es con trino de pdjaros ni con temblor de agua recién amanecida

con que yo quiero hacer la selva de rumores que pueblan tus ca-
bellos,

la sumergida arena que cruje temerosa por dentro de tus pétalos,

en donde alguna playa solitaria

agoniza de albatros

y de espumas;

no es con trino de pdjaros, sino con tierra y hojas,

con buriles oscuros de espanto y de ceniza,

en donde otras campanas

—sin torres ni palomas—

vayan tocando solas, vayan tocando solas sobre el mundo.

Yo sé que el cristal tiene detrds de la perenne sonrisa de su cielo
otros cielos despiertos madrugados de voces,
madrugados de lirios en otras primaveras distintas a tus flores,

¥ que no es éste ahora
el mds preciso instante para arrancarle sordas palabras a las som-

bras,
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a ese universo tuyo,
en donde arrodilladas estan todas las cosas.

Yo tendré que buscarte de nuevo en mis confines, jrosa propia o
estrella!

Yo tendré que buscarte, jquiza sombra caida de crespones espesos!

Pero siempre mordida; toda mordida siempre de realidades mias.

Sin embargo, ya nunca podré venir la muerte para llevarte
aehogada.

Sin embargo, ya nunca habré quien te destruya de amor o te
deshaga

de la mds pura infancia donde enterraste todas tus raices oscuras.

Un soberbio verano te ha clavado en la entrafia terrestre de mi
cielo;

un soberbio verano, y ya—siempre desnuda—

estardas para el fuego de mis besos humanos,

resuelta para el ansia de tenerte en mis labios,

en donde mil demonios habrin de recibirte terribles y voraces,

con un fino y hambriento presente de marfiles.

No importa que te sueiie o piense trastornada.

No importa que te mire en otras mds profundas soledades,

mi amor te ira siguiendo tendido como un brazo,

te ird siguiendo siempre

tras todas las mudables presencias en que habites:

oruge, pez o nube; luna que irda alumbrando por otros cielos altos,
por otras mds lejanas riberas desoladas,

en donde sdlo el viento de cerca te persiga,

alli estaréd mi brazo; alli estaré mi brazo como un odio crecido,
como una inmensa torre para cehir tu talle,

tus tenebrosas trenzas, tu aliento desvaido;

alli estaré mi brazo partiendo tus corales,

las auroras enanas de tus dorados senos de amor recién nacidos;
hurgando en las ocultas ciudades de tus manos,

en donde algiin prodigio iré de nuevos soles lejanos despertando
el cielo que dormita pequefio en tus anillos.

Alli estaré mi brazo:
mi cuerpo se habrd ido hacia otras torturas;
hacia otras cadenas mds hondas y distantes se habrd ido mi cuerpo.

* 47



;Sabré Dios por qué rutas mortales iré huyendo con los ojos vacios
como un darbol perdido,
lo mismo que una oscura semilla siempre sola muriendo!...

jPero mi brazo, no; mi brazo estara aqui, al lado tuyo,
soberbiamente siempre, como una eternidad clavada en su destino!

Franklin Mieses Burgos.

Sante Domingo.

Padre Billini, 93.

c1upAap TRUJILLO {Rep. Dominicana).
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EL SIMBOLO DEL MACROCOSMOS EN EL JUICIO FINAL
DE MIGUEL ANGEL Y LA TRADICION MEDIEVAL

POR
MIGUEL DE FERDINANDY

{Conclusion.)

v

Al observar la general expansién del esquema macrocésmico en
cuestion por toda Eurasia, parecera natural buscar la aparicion del
mismo también en la patria de Miguel Angel: Italia.

Y de veras: ya en el afio 1390 se pintaba en ese pais la imagen
del macrocosmos en su configuracién esférica de formas casi pura-
mente geométricas, lo que se considerara—en el conocimiento de
los antecedentes—como un modo de expresar hastante arcaico.

Nos referimos con esto a un fresco que se halla en el campo san-
to de Pisa, pintado por la mano de Piero di Puccio da Orvieto, de
quien, segiin la investigacién moderna, conocemos también otras
creaciones en el mismo lugar (35).

Vasari, fuente inagotable de la historia del arte italiano, nos de-
jo una preciosa descripcién de esa representacion, y en ella salvé
para nosotros un soneto del propio artista—que €l todavia pudo ver
al pie del fresco, habiéndose perdido el mismo desde sus tiempos—,
soneto éste en el enal el propio autor habia explicado el real senti-
do de su obra.

E perché in questa opera—asi dice nuestro ser Giorgio—é& un Dio che con
le braccia tiene i cieli e gli elementi, anzi la macchina tutta dell’universo, Buo-
namico (esto es: Piero di Puccio) per dichiarare la sua storia con versi simili
alle pitture di quell’etd, scrisse a’piedi in lettere maiuscule di sua mano, come
si pud anco vedere, questo soneto, il quale per I’antichita sua e per la sempl-
cita del dire di que’tempi, mi & sparuto di mettere in questo luogo, come che
forse, per mio avviso, non sia per molto piacere, se non se forse come cosa
che fa fede di cuanto sapevano gli uomini di quel secolo:

Voi che avvisate questa di pintura
Di Dio pietoso sommo creatore,
Lo qual fe’ tutte cose con amore
Pesate, numerate ed in misura.

(35) La tradicién atribuia estos frescos a Buonamico Burrarmacco. Comp.
Vasart: Le vite. Ed. cit. Tomo I, p. 522, n. 1.
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In nove gradi angelica natura
In nello empirio ciel pien di splendore,
Colui che non si muove, ed & motore,
Ciascuna cosa fecie buona e pura.

Levate gli occhi del vostro intelletto,
Considerate quanto e ordinato
Lo mondo universale: e con affetto

Lodate lui cha Pha si ben creato:
Pensate di passare a tal diletto.
Tra gli angeli, dove & ciascum beato.

Per questo monda si vede la gloria,
Lo basso, e il mezzo, e Ualto in questa storia.

E per dire il vero, fu grand’animo quello di Buonamico (esto es: Piero di
Puccio) a mettersi a far un Dio padre grande cinque braccia, le gerarchie, i cieli,
gli angeli, il zodiaco e tutle le cose superiori insino al cielo della luna, e poi
I’elemento del fuoco, ’aria, la terra e finalmente il centro (36).

El citado texto nos parece un testimonio muy interesante, en el
cual podemos ver, primero, como se ha considerado la representa-
cién de una rueda del mundo en el propio tiempo de Miguel An-
gel, y segundo, cémo interpretaba la imaginacién especulativa de
los 1iltimos afios del Medievo crepuscular 1a aparicién de tal imagen
dentro de su propia produccién artistica.

Ambos puntos son altamente satisfactorios desde el punto de
vista de nuestro tema. Vasari, contemporineo y bidgrafo de Mi-
guel Angel, no sélo conoce la razén macrocésmica de tales repre-
sentaciones, sino que también alude a ésta como si mencionase
cosas bien conocidas y mnaturales. Vasari sabia todavia que el
fresco de Pisa es la imagen de la macchinae tutta dell'universo,
y también podia comprender ain la grandiosidad a mettersi far tal
imagen, en la cual aparece, de un modo sumario y sintético, desde
el centro y la tierra, a través de las esferas de nuestro rundo y
las de las «cosas superiores» hasta el Dios protector y defensor, todo
el cosmos, en una vision. Asi Vasari.

Por otro lado, el autor trecentista del soneto citado por éste no
nos parece nada ingenuo y simple, como lo caracterizaba el famo-
so narrador de Le Vite, Por lo contrario, es una forma concisa y
bien meditada, por la cual el soneto explica la razén y la naturale-
za intrinseca de ese Mappamondo, de manera tal que al propio
Vasari poco le queda para agregar.

La primera estrofa es una admirable sintesis acerca de los dos
componentes mas esenciales de la creacion: el amor del Creador
para con su obra y el matematico y légico equilibrio que se mani-
fiesta en la misma: amore y misura. Luego el poema explica la

(36) Vasari: o. c. Ed. cit. Tomo I, pp. 522-523.
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presencia de los nueve grados de los angeles, dentro de los cuales
se halla el empireo, inmévil en si, pero motor del resto del cosmos.
Ahora el autor del soneto llama a la contemplacién y también a la
adoraciéon del Creador, que deben ser, de modo medieval, forzosa-
mente, las razones por las cuales se hacian tales pinturas; y al final,
en los dos ultimos versos, saca la suma de todo lo dicho y pintado:
esta imagen nos demuestra la cuaternidad divina de la «méaquina
del Universo»: el Bajo, Centro, Alto y la Gloria del Creador; y
luego también la trinidad humana de questa storia: la de nuestro
mundo, en €l que se refleja la gloria del Supremo Protector del
Todo, por sus tres esferas del Bajo, Centro y Alto. De este modo,
segin me parece, los dltimos dos versos son una sintesis no menos
admirable de los dos magicos nimeros coésmicos: el Cuatro y el
Tres, como lo era principalmente la primera estrofa en cuanto al
amor y la medida, presentes en este macrocosmos.

Asi se aclarsra ante nuestro intelletto el sentido primitivo del
Mappamondo.

El es la representacion sintéticosimbélica de la imagen que habia
vivido en la imaginacién del hombre medieval acerca de las formas
y la estructura del mundo. La aniquina del Universo» queda re-
presentada aqui con su centro terrestre y su caracteristica construc-
cion esférica. Esas esferas concéntricas estan rodeandose en torno
a la Tierra. Todo este cosmos yace en manos del Padre-Dios, como
en la iluminacién del Octeteucon o en la cosmovisiéon de Hilde-
garda.

La Edad Media heredaba de la antigiiedad el concepto de cielo
esférico; es decir, se ha creido en esferas, independientes entre si,
con un centro comiin-—la Tierra—, dominadas por uno u otro de
los planetas, a los que pertenecian atn la Luna y el Sol. Asi, la
Luna, el Sol, Mercurio, Venus, Marte, etc., tenian sus cielos sepa-
rados, y luego, fuera de éstos, se hallaba el circulo del zodiaco, y
al final, el cielo de las estrellas fijas. Las esferas se movian en el
empirio ciel pien di splendore—colui che non se muove, ed é
motore...

Todo esto no es sino una forma cristianizada del mundo de Pto-
lomeo, Este mundo—posiblemente desde el siglo v o v, tiempo de
la aparicién de los escritos del llamado Dionisio Areopagita——llegé
a tener una caracteristica adicién. Y ésta era la de las jerarquias,
que significaban las nueve esferas de los distintos angeles, Esta di-
visién se origina en Aristételes, segin el cual el munde, dividido
en esferas, esti movido por las intelligentiae de la divinidad. y se

“ow 51



basa en una supuesta vision del upéstol San Pablo divulgada por el
célebre libre De caelestis Hierarchiae, del citado Areopagita. Este
llegé a ser comocidisimo por toda la Edad Media, y en notable
medida desde el siglo 1X, tiempo de su primera versién latina. Des-
de entonces deberia de ser el canon medieval de nuestro conoci-
miento acerca de los angeles, gozando de inmensa autoridad por to-
dos los dominios de la religién y del arte religioso. La Vita Diony-
sti, de Hilduino, abad de St. Denis en los tiempos de Luis el Piado-
so; la traduccién de sus obras por Erigena y la presencia, entre
otros mas, de un poema aleman del siglo X1 conteniendo la doc-
trina del Areopagita y su influencia sobre el gran mistico Meister
Eckhardt, nos deben dar algunas nociones acerca de la importan-
cia de su penetracién en el pensar de la Europa cristiana (37).

En Italia, su influjo se manifesté—y de manera bastante deci-
siva—sobre el Mappamondo. Y resultara directisimo también en
el caso de Dante.

El concepto del cosmos en la Comedia muestra el siguiente es-
quema :

Risvag, nNoe P

EMPI'REC’

(37) Comp. H. OsBorn Tayror: The Classical Heritage of the Middle Ages.
New York, 1929, pp. 87-90, n. 1.
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En el centro esta la Tierra; el eje de ella es el pozo del Infier-
no; los «polos» los dan, por un lado, €l monte del calvario de Cris-
to, y por el otro, en el punto opuesto, la montafia del Purgatorio.
La superficie de la Tierra esta dividida entre las tierras y el Océano.
En el centro, en el Infierno mas infimo, en medio del vientre de la
Tierra, habita el angel revoltoso, el principe del mal, Lucifer, el
«emperador del doloroso reino».

Es entonces nuestra Tierra aquel centro del Universo que contie-
ne tanto la sede del mal como el lugar donde Dios habia sufrido
y se halla rodeada de las esferas distintas del cielo, que giran al-
rededor de ella con prisa creciente.

La primera de las esferas es el circulo del Fuego; la segunda, el
cielo de la Luna, donde estin las almas imperfectas sin propia cul-
pa; la tercera es el cielo de Mercurio; alla habitan los diligentes;
la cuarta, el cielo de Venus, sede de los amantes; la quinta, el cie-
lo del Sol, patria de los sabios; la sexta, el cielo de Marte, el cielo
de los Guerreros; la séptima, el cielo de Jipiter, la esfera de los
reyes y gobernantes; la octava, el cielo de Saturno, la de los con-
templativos; la novena, el cielo de las Estrellas fijas, teatro del
triunfo eterno del Rey Cristo, porque se habia considerado la estre-
Ila como simbolo de 1a coronacién (38),

Questi organi del mondo cosi vanno,
Come ti vedi omai, di grado in grado,
Che di su prendono e di sotto fanne.

(Par. II, 121-123.)

Y asi viene, por ultimo, el ciel de le divina pace (Par. 11, 112),
esfera terminadora de nuestro mundo, el cielo cristalino, el Pri-
mum Mobile. Ahi estin rodando, segin la doctrina del Areopagi-
ta, las nueve jerarquias angélicas (Par. XXVIII, 98-132). De este
modo llegamos, al seguir a Dante, viandante de los tres mundos
y todos los cielos, al empireo, donde le espera la dltima y mas su-
blime de sus visiones: Dios.

La nature del mondo, che quieta
Il mezzo, e tutto laltro intorno move,
Quinci comincia come da sua méta.

E questo cielo non ha altro dove
Che la Mente divina...

{Par. XXVII, 106-110.)

(38) Comentario del poeta magiar MiGUEL Basirs a su traduccién de la
Comedia. Tome III. 4 Par dicsom. Budapest, 1922, p. 264.
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Hasta ahora nos hemos ocupado de las visiones que el hombre
medieval veia o sofiaba acerca de mundo y cielos; nos parece, sin
embargo, justo y natural ocuparnos también del propio hombre
que estaba mirando y sofiando las visiones en cuestion.

En cuanto a este tema, nuestro punto de partida debe ser el
poema de Dante, no sélo porque se sabe como influyeron su podero-
sa personalidad y su magnifica obra en la imaginacién de Miguel
Angel durante toda la larga vida de éste, sino también, y en pri-
mer lugar, porque fué él, Dante, quien llegé a pronunciar, al ca-
racterizar su propia obra ante el Can Grande della Scala, las mo-
numentales palabras de cuya fecha se podrian datar los verdaderos
comienzos de una nueva era de la Humanidad europea:

Si vero accipiatur opus allegorice, subiectum est homeo...

Aqui no podemos entrar, ni per tangentem, en las arguciosas
discusiones que la investigacién dantesca habia armado acer-
ca de esa carta y las posibles interpretaciones de su contenido. Se-
guro es, sin embargo, que en esta misma carta decia el propio
Dante : quod istius operis (scil. Commoediae) non est simplex sen-
sus, tmo dici potest polisemos, hoc est plurium sensuum. Por con-
siguiente, nadie procederia de manera justa en atribuir un solo y
tnico sentido al poema dantesco. Asi, también la expresiéon subie-
ctum est homo no es sino uno de los sentidos posibles de la comedia.
Pero uno de sus sentidos lo es seguramente (39).

Y desde el especial punto de vista nuestro realmente poco po-
dran interesarnos las pesquisas acerca de todos los precursores—aun-
que sean tan numerosos como son—de Dante en visiones o viajes
poéticos del mundo invisible, Comparetti decia con toda razén en
su célebre Virgilio nel Medio Evo: Quantunque assai instruttivo,
poco serve questo lavoro alla intelligenza della creazione dantesca,
che per natura sua propria é cose originclissima, e con quei cosi
detti precursori... non ha che punti di contatto esterni o fortuiti (40).

Al buscar entonces aquellas analogias de la obra de Dante que
no tengan con ella punti di contatto esterni o fortuiti, sino si inter.
nos y organicos, hay que pensar en el conocido afian del Renaci-
miento, el que consideraba al Hombre sentido y razén de vida y
cosmos, poniéndolo =n ¢l centro dc todas las cosas, haciéndole po-
ner en movimiento toda la «maquina del Universo» y haciendo
acontecer todos los sucesos del mundo con relacion a ese centro vi-

(39) Comp. CH. S. SiNcLETON: Dante’'s Allegory. Speculum, 1950. To-
mo XXV, fasc. 1, pp. 79-86.

(40) D. Cowmparerti: Virgilio nel Medio Evo. Firenze, 1943, Tomo I,

pagina 275, nota.
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tal e inteligente de las cosas creadas: el Hombre. Segiin la gran pa.
labra recién citada de Dante, el Hombre realmente se ha sofiado a
si subiectum del Universo, circa quod currant alterni sensus (Dan-
te). El humanista francés Carolus Bovillus (Charles de Bouelles),
en los primeros afios del Quinientos, expresé esta idea por un es-
quema (41).

Un famoso dibujo de Leonardo da Vinci, enigmitico y muy dis-
cutido, también parécenos pertenecer al circulo de fenémenos en
cuestion; por lo menos, considerandolo desde el punto de vista de
la intima tradicién medieval, la que estamos investigando. Es la co-
nocida Figura de hombre ¢n un circulo, dibujada alrededor de los
anos 1485-1490 (Academia, Venecia).

En si mismo el tema de esa representaciéon no es nada extraor-
dinario: es una reproduccién del canon de proporcién de Vitru-
vio; y se sabe que Fra Giocondo, én su Vitruvio, aparecido en 1511,
utilizé6 semejante esbhozo, el cual, posiblemente, tiene su precursor
en el de Leonardo (42).

El dibuje de Leonarde, sin embargo, muestra ¢l Hombre no sélo
en el circulo, sino simultineamente también en el cuadrado; lue-

(41) E. Cassircr: Philosophie der Renaissance, p. 354.
(42) Poruam: Les Dessins de Léonard de Vinci. Bruxelles, 1947, p. 71.

55



go, la impresionante duplicidad de la figura (duplex oportet esse
subiectum, decia Dante) subraya de muy notable manera el hecho
de que la longitud de sus brazos corresponde a la de su cuerpo en-
tero, y -ambas corresponden a los limites del circulo y cuadrado,
cuya apariciéon hace presenciar ante nuestros ojos la antiquisima
cuestién de la cuadratura del circulo.

El sentido ¢ésmico del cuerpo humano es un elemento recono-
cible todavia en el pensar de Leonarde. En el parrafo 283 de su
Tratado de la pintura habla de una «cosmografia del microcosmos,
segun el orden que siguié en su Cosmografia Ptolomeo». Y conti-
nila asi: «Después vendra la representacién del cuerpo dividido en
miembros como si fueran provincias...»

Al mirar tanto el esquema boviliano como el dibujo de Leonar.
do, nos encontramos en un ambiente familiar, Aquel Homo om-
nium oculus y su mundo: el Todo in circumferentia con respecto
a €l, por un lado, y por el otro, ese Hombre, estando en el circalo
y en el enadrado, cuya «cosmografia se escribira segun los principios
de Ptolomeo, estuvieron presentes—aunque de manera correspon-
diente al estilo medieval del pensar—ya en la cosmovisién citada de
Santa Hildegarda con relacién al hombre del cosmos, €l que era
«el hombre del centro del mundo» (der Mensch der Weltmitte), con
sus brazos tan largos como era la medida de su propio cuerpo por
consecuencia de igual extensién del firmamento tanto en su longitud
como en su anchura.

Ese hombre—como ya lo hemos relatado—ha Hegado, por sus
brazos abiertos y piernas despatarradas, hasta la esfera interior del
cosmos, y expresd, de esta manera, por su propio cuerpo, todo el
macrocosmos mediante una gran metafora inspirada por remotisi-
mas tradiciones (44). Esta metafora halla su mas conocida redac-
cion en el Medievo cccidental, en el citado Elucidarivm (1ib. I,
capitulo IT) de Honorius (siglo x11), en el cual se leera:

Caput... (del hombre del microcosmos) rotundum in caelestis
sphaerae modum...

Ex caelesti igni visum...

Ex superiore aere auditum...

Ex inferiore olfactum...

Ex aque gustum...

Ex terra toctum...

Venter omnes liquores ut mare omnia flumina recepit...

(43) H. LIEBESCHUETZ: o. c., p. 94.
(44) Comp. el capitulo siguiente.
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Santa Hildegarda de Bingen. La imagen del Cosmos (positivo).
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Habet... ex terra carnem.

Participium duritiae lapidum habet in ossibus... (45).

Esa ecuacién Hombre-Mundo—la que de este modo se estable-
ci6 ante nuestros ojos—conserva en si reminiscencias de muy anti-
gua raiz. Como hemos vistv, en su camino a través de los tiempos,
esta tradicion se habia transformado en notable medida; pero la
imagen de sentido macrocésmico, por la cual desde antaiio se ex-
presaba, se ha conservado con toda la tenacidad que caracteriza lo
que pertenece a lo visual, al contrario de lo referente a los otros
sentidos o a las esferas del pensar abstracto. Desde el hombre del
cosmos de un himno érfico, comparado con el de Hildegarda por
Liebeschuetz (46), a través de los citados pasajes y representacio-
nes de Honorius y la monja de Bingen, conduce en la historia del
pensar del hombre europeo, un directo camino a Leonardo y a
Carlos Bovillus, y también a Dante.

Los grandes motores de la creacién—amore y misura, decia el
hombre del Trescientos; interés del Creador para con lo creado y
orden matematico del Universo, diria el del siglo XxXx—se juntaron
para que resultase el mundo: el mundo nuestro, el del hombre.
Y se ha manifestado en nosotros, de tiempo en tiempo, una necesi-
dad intrinseca, necesidad que nos obligé a ver a este mundo nues-
iro para poder comprenderlo. Y lo vimos en grandes y grandiosas
visiones, y lo vimos a nuestro propio modo. Y este nuestro propio
modo es el de considerarnos en el centro de este mundo; mas ain :
considerarnos por el centro, sentido y razén de todo el cosmos, este
orden divino cuya finalidad somos. Asi también el mas grande de
estos visionarios—poetas, santos y profetas—, cuando atravesaba, en
su divino poema, a los tres reinos de ultratumba, lo hizo de una
manera tan natural y conmovedora, que

la gente grossa
st crede ch’e’cercasse veramente
li sopradetti luoghi in carne e in ossa (47).

Y esa gente grossa del bueno de Antonio Pulcci—porque él es el
autor de los citados versos—tiene razén. La admirable y tinica com-
posicién césmica, en la cual la matematica y la miisica—las que
nunca nos revelaban tan claro que hayan poseido raices comunes
como aqui, a no ser en la obra de S. Bach—sirven a la poesia para

(45) H. LienescHUETZ: 0. c. (V. la tabla entre pp. $8-89.)

(46} O, c., p. 96, n. 1.

(47) Antonio Pucci: «Centiloquion. Citade por AnceriNne H. LoGrasso:
Paradiso. XXVI, 97. Speculum, 1948. Tomo XXIII, n. 1, p. 108.
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que llegara a la magnifica imagen del mundo atravesado por un
viandante de la Tierra. Indudablemente, el héroe de los tres mun-
dos—héroe, causa y finalidad de ellos a la vez—es el viandante que
los atraviesa. Si vero accipiatur opus allegorice, subiectum est homo.

Y, ad analogiam, citemos aqui otra vez Hildegarda.

«Aunque sea pequefio el cuerpo (del hombre)—dice la profeti-
sa—, es grande la fuerza de su espiritu. Su cabeza llega hasta lo
alto, y sus pies llegan hasta lo infimo, porque es él gquien hace mo-
verse los elementos tanto de las alturas como de los abismos» (48).

Si un pintor quisiera representarnos un retrato ideal de Dante,
poniéndolo en el conjunto de su visién macrocésmica, tendria que
llegar a una composicién que reflejara todo el cosmos en su centro
con una figura gigantesca del propio poeta. Y esta figura habra de
ser razén y sentido de todo, o sea todo tan sélo podra tener su ra-
zon y sentido en cuanto se refiera al poeta, cuya presencia «hace
moverse los elementos de lo alto y de lo bajo», siendo él solo
—el Hombre—subiectum operis. Se conoce una composicion de di-
cha indole.

Domenico di Michelino, un maestro del Cuatrocientos florentino,
nos dejé un fresco de su mano que se halla en Santa Maria del Fio-
re, en Florencia. En éste aparecen, rodeados por el cielo esférico
de la tradicién medieval, el monte del Purgatorio, en el fondo, y
mas al frente, por un lado, el castillo negro de Dios, y detrds de
sus portones el desolado reino de los Infiernos, y por el otro lado
las murallas, torres y ctipulas del reino humano : Florencia, la bella.

Y bajo el cielo, ante el purgatorio, entre el reino infernal y el
terrestre, estd la gigantesca figura del poeta, en su mano derecha
con el libro abierto de su Comedia. El es el centro de este cosmos :
todo se refiere a él, y todo vive por la voluntad creativa de su ima-
ginacion.

Y la inscripeién contemporanea del fresco dice (49):

Qui coelum cecinit mediumque imumque tribunal
Lustravitque animo cuncta poeta suo
Doctus adest Dantes sua quem Florentia saepe
Sensit consiliis ac pielate patrem
Nil potuit tanto mors saeva nocere poetae
Quem vivum virtus carmen imago facit.

(48) Leisecanc: Die Gnosis. (Kriner's Taschenausgabe, 32.)
(49) J. BurckHARDT : Die Kultur der Renaissance in Italien, Wicn, Phai.
don. Repr. n. 218.
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El hombre del cosmos, expresando por su propio cuerpo a todo
el macrocosmos, es, en la forma analizada, en el Medievo europeo,
un tema de origen oriental (50).

"En el libro de Henoc, profeta apéerifo del primer siglo antes de
Jesucristo, y en el Bundehisn, un producto de la cultura postsasa-
nida de Persia, redactado en pahlavi después del siglo 1x de nues-
tra era, llegando su centenido, sin embargo, por sus raices, hasta
el siglo v antes de Jesucristo (51), se encuentran descripciones del
hombre del cosmos, comparadas luego por Liebeschuetz con las que
se hallan en el Llucidarium de Honorius y en las obras de Hilde-
garda (52).

El hombre de Henoc tiene «sus ojos del sol», porque «a los ojos
pertenece el mirar». El profeta continia: «a la carne el oir», «al
alma el olfato», «a la sangre el guston. Y tiene ese hombre «su car-
ne de la tierra», «sus venas y cabellos de la hierba» y «su alma del
soplo divino y del viento».

La descripcién del Bundahisn es algo mas detallada: «craneo y
cerebro (del hombre son) como la eterna luz»; «sus dos ojos como
luna y sol», «su dorso como el cielo», y «sus venas como los rios»,
y «la sangre de su cuerpo como el agua de la mar», y «el vientre
como el mar», y «su carne como la tierra», y «sus huesos como mon.
tes», «su cabello como la vegetacién». Y también ese hombre es «tan
largo como ancho», correspondiendo en eso a las medidas y relacio-
nes del cosmos, exactamente como el de Hildegarda (53).

Todo lo dicho se completa de una manera muy notable nueva-
mente del libro de Henoc, en el cual 1a narracién acerca de la crea-
cién de los miembros de Adéin, de las partes del mundo, descubre
la finalidad interna de esa curiosa especulacién: wun cierto especi-
fico modo de pensar—por cuyos productos primarios pueden ser
considerados Henoc y el Bundahisn; secundarios, empero, Hono-
rius e Hildegarda—intentd identificar entre si hombre y mundo, o,
mejor dicho, guiso elevar al hombre al rango del Universo.

De tal tentativa, como sabemos, resulté en el pensar gnéstico

(50) A 1al resultade llegaron, e. 0. m., FrRanz Bory, RE1TZENSTEIN, GOETZE,
LEisEGANG y LIEBESCHUETZ,

(51) 0. G. vox Wrsexnosk: Der Welthild der Iranier. Miinchen, 1933, pa-
ginas 37-181.

(52) LieBescHUETZ: 0. c. Tabla entre las pags. 88 y 89.

(53) LIEBESCHUETZ: 0. c., p. 95, n. 1.
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una figura divina, esencia en si misma de un antropomorfismo abso-
luto: una «insélita deidad llamada hombre» (54).

Un dios llamado Anthropos debe de ser en si un absurdo; seme-
jante imagen mitica el modo griego de pensar nunca la habra po-
dido concebir (55). Pero, como muy acertadamente lo subraya Ke-
rényl, en la gnosis no se trata de “mitologemas”, los cuales, a su
vez, constituyen otro “genos” del crear humano, sino de un “sa-
her”, como también la misma palabra nos dice: un saber acerca de
Dios: 7viols Beod , Ese “saber”, sin embargo, no es el de un espon-
taneo, puro y agradecido reconocer, como lo es el del mitélogo, el
poeta o el artista, sino el resultado de un camino, a veces terrible,
siempre laborioso, misterioso y dificilisimamente accesible, Un him-
no gndstico nos habla sobre los «secretos del sagrado sendero» (56).

La gnosis, entonces, es también el «saber del camino» : Tvdo 6300.
7 Adénde conduciria ese camino, pues? O con otras palabras: jqué
es el sentido de la vida? Y nos enteramos que tal sendero nos lle-
vara, a través de todas las esferas planetarias, hasta la Ogdoas, que
se¢ halla fuera del mundo propiamente dicho, similar en eso al
brepovgaviog imog de Platén. Y llegar hasta la Ogdoas es permitido al
gnéstico todavia en su vida terrestre: in carne e in ossa, pues (57).

Este proceso es consciente,

El gnéstico se elige el camino, como meta, ®hoc, y llegar a este
Tehog es precisamente el «saber» gnostico. Luego al haberse puesto
en camino, gradualmente lo vencera, apoderandose, de este modo,
de layviai 660d (58),

Tradiciones gnésticas—distintas de las del gnosticismo—las de la
India, por ejemplo, conocen la imagen del “sendero”, la de la “sen-
da del Universo” por la cual se llega al “saber” (Upanishad) (59).
Y esa misma gnosis contiene, guizd en formas mas puras que el
gnosticismo, la ultima, mas profunda y esencial finalidad de ese
“saber acerca de la senda”. Es una jv®3s dvbpdnos, como la enfatiza
Kerényi (60); un «conocer» acerca del hombre, quien por la vi-

(54) K. Keréxyi: Mythologie und Gnosis. Eranos Jb., 1940-41. Ziirich, 1942,
pagina 220. En lo siguiente trataremos del concepto «gnosis» siempre en el sen-
tido que le daba KERéNYI en el citado estudio; es decir, sentido no de un ais-
lado e irreiterable fenémeno histérico-—lo que es el gnosticismo helenistico-
cristiano-occidental—, sino el general de un “genos”, como son, e. o. m., el
mito, la poesia, la musica, las artes, la filosofia y las auiénticas ciencias. Obra
citada, p. 192,

(55) KERENYI: 0. c., p. 220.
(56) KERENY1: o. c., p. 202.
(57) Ibidem.
(58) KERENYI: o. c., p. 199.
(59) Ibidem.
(60) KEerenyi: o. c., p. 226.



vencia del camino se transfigura en un dios, el dios Anthropos. Y en-
tonces dice la formulizacién indica de esa gnosis: «Y él, quien des-
cubre: “Yo soy Brahman”, deviene a ser este Universo, y ni los
propios dioses poseen potencia de impedir que lo sea” (61).

Dios, camino y hombre se entrecruzan aqui, como vimos, en
una realidad en que se unen de modo esencial: el Universo.

Y son otra vez los Upanishad quienes nos explican—por su-
puesto, lo hacen de manera gnéstica y no cientifica—cuales son las
predisposiciones en el pensar del gnéstico para que tal union resul-
tase posible. Se nos narra una especie de creaciéon en forma de
un sacrificio humano. El hombre-antepasade va a ser sacrificado
para que de sus miembros se componga el mundo, es decir, las
partes integrantes del cosmos (62). Por el himno en Purusha, ei
primer hombre en los Rgveda, tal concepto extiende sus raices al
humus de la mas antigna tradicién. «Ahi nos mira el Universo con
los ojos del hombre.antepasado», dice Kerényi.

Tan sélo Purusha es todo este mundo,
v lo que ya era ¥ lo que por vendra (63).

Y el Aitareya-Upanishad completa el cuadro de la manera mas
interesante narrandose asi:

«Entonces sacé (el Atman) de las aguas un Purusha y lo formé.
Y lo empollé; y cuando lo empollaba se le abrié la boca (del Pu-
rusha) como se abre un huevo, y de su boca salié la habla, y de la
habla Agni (el fuego); y también se le abrié la nariz, y de la nariz
salié el Prana (el soplo), v del Prana, Vayu (el viento); y también
se le abrieron los ojos, y de los ojos salié el rostro, y del rostro
Aditya (el sol)” (64).

El tema gnéstico del Anthropes, el del camino a través del sis-
tema planetario hasta llegar a la suprema visién y el de la compo-
sicién de las partes del cosmos por los miembros de Adan; en una
palabra: el tema del hombre del cosmos, no esta aislado en la tra-
dicién occidental, representado, e. o. m., por Honorius, Hildegar-
da y Dante, sino que forma parte de un contacto de mayor enver-
gadura entre Occidente y Oriente.

Leisegang, en su citada Die Gnosis, por ejemplo, ha reconocido
una semejanza esencial entre el cosmos esférico del Mappamondo y
el de Hildegarda, por un lado. y por el otro, del gnosticismo, re-

(61) KERENYI: o. c., p. 200.
(62) KEeRriENYi: o. c., p. 221.
(63) Kerénvi: o. c., p. 223.
(64) KEeRrénvyi: o. ¢., p. 224.
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construido por ese autor. Liebeschuetz, a su vez, descubrid en la cos-
movisién de la monja renana varios temas de posible origen gnoés.
tico, como eran, entre otros, la presencia del fuego candido y del
fuego negro; el fuerte acento que ella daba a los opuestos cosmi-
cos: Luz y Oscuridad, como reflejos de los opuestos éticos del Bien
y del Mal (65), y, para acabar, la distincién entre vientos benignos
y vientos malignos, siendo en las obras de Hildegarda benévolos los
vientos del Sur y del Este; malévolos, en cambio, los del Norte y
del Oeste (66). En general, demuestra origen oriental—biblico e
iranio (67)—el notable papel que los vientos estin desempefiando
en la cosmovisién de la santa renana,

La penetracion de toda la fabrica de ese cosmos por les vientos
es una caracteristica principal de.los escritos de Hildegarda. En ese
sentido, su imagen del mundo es también una representacién de la
rosa de los vientos. Correspondiendo a los cuatro puntos cardina-
les, vimos en su visién los cuatro vientos principales, acompanado
cada uno de ellos por dos vientos laterales. Resultan asi, en suma,
doce puntos de salida para los doce vientos.

¢De donde vienen, pucs? Pucsto que ejercen en parte benignos
y en parte malignos influjos sobre el hombre, sus sedes se hallan
reciprocamente en esferas benévolas y malévolas con respecto a la
divina verdad y al hombre.

El viento del Este, simbolizado en la visién de Hildegarda por
una cabeza de leopardo, sopla desde el éter puro; el viento del
Sur, una cabeza de ledn, tiene su sede en el aire candido; mientras
el del Oeste, representado por una cabeza de lobo, surge del aquo-
sus aer, y el del Norte. una cabeza de oso, ataca desde la esfera del
fuego negro (Comp. la Biblia: Daniel, VII, 2, passim) (67 a).

Como nos parecera natural, Hildegarda saca gran parte de sus

{65) LIEBESCHUETZ: 0. ¢., p. 68. Comp. WESENDONK: 0. ¢., pp. 217-218.

(66) LIEBESCHUEYZ: 0. c., pp. 62, 73 y 77. Comp. WESENDONK : 0. c., pi-
gina 216. En este conjunto de temas no deja de ser interesante que el titulo del
primer escrito de Hildegarda es «Scivias: Sepas el camino», que corresponde en
notables medidas a la citada 1v®H=g 630 de los gndsticos.

(67) LIEBESCHUETZ: o. c., pp. 72-73.

(67 a) El tema «cuatro vientos» de Hildegarda tiene una analogia en el
tema «cuatro vientos» revelado en varios pasajes de la Biblia. Fuera de un pa-
saje del Apocalipsis (V11, 1), al cual volveremos en nuestro texto, tenemos un
verso ¢n Ezequiel (XXXVIII, 9) donde cse profeta habla sobre los cuatro vien
tos. De semejante manera, subrayando mas atn el caracter macrocésmico de los
cuatro vientos, los menciona Jeremias (XLIX, 36). No obstante, queda la mais
interesante, la informacién de Zacarias (VI, 1.6), en la cual aparecen «los cua.
tro vientos de los ciclosy en forma de cuatro carros saliendo de uha montaifia
énea. El primer carro lo tiran caballos bermejos, negros el segundo, blancos el
tercero y caballos multicoloridos el filtimo. Y se van entonces los carros—id est
vientos-—hacia los cuatro puntos cardinales de la Tierra...
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informaciones de la Biblia, aunque no todas, ya que en ella falta,
ante todo, el tema de origen del papel de los vientos, atribuido a
ellos por la santa renana. En su mundo, los vientos juntos con
las fuerzas astrales forman un sistema de equilibrio que sostiene
al macrocosmos e influye en el microcosmos (es decir, el hombre).
Hay aqui, pues, una cierta unidad entre vientos y astros; de ella
resulta que los vientos aparezcan como los causantes del movimien-
to de los astros, por un iado, y de todo el sistema esférico, por
el otro.

«Yo vi, y ve tu también—dice la monja de Bingen—, como el
viento del Este y del Sur causaron, con sus vientos laterales, una
inmensa tempestad e hicieron mover el firmamento; asi que éste
empezé a dar vueltas alrededor de la Tierra» (68).

Tal idea, en general, es bastante divulgada por el Medievo,
que creia que los vientos son las fuerzas que dirigen el Cielo. (Asi
Michael Scotus, e, 0. m., en su Liber introductorius, en la primera
mitad del siglo Xm1.) Y otra vez considera la investigacién por fuen-
te de tal concepto el libro del profeta Henoc, por el cual debe ha-
ber llegado ese tema al conocimiento del pensar occidental en Ia
Edad Media.

El mundo, bajo el soplo de los vientos, se mueve desde Este
hacia Oeste, segiin ese escritor apéerifo. El carro de la luna esta
tirado por los vientos. '

«Y vi los vientos—dice el profeta—, los que hacen dar vueltas
al cielo y establecen la esfera del sol y los astros todos» (69).

Concepto casi idéntico nos parecera el de Dante cuando nos
dice en su descripcion de la “méaquina del Universo”:

Lo moto e la virtii de’santi giri
Come dal fabbro Uarte del martello,
Da’beati motor convien che spiri.

(Par. II, 127-129.)

A este pasaje anota Buti (70): Dai beati motor: dalli angioli
beati che sono motori dei cieli, come dal fabbro Uarte del martello.
Aqui el tema de los vientos-angeles, moviendo las esferas del cos-
mos, desemboca nuevamente en la gran tradicién conservada y trans-
mitida por el Areopagita. Tenemos aqui ante nuestros ojos de nue-
vo el antiquisimo contacto considerado existente entre los vientos

(68) LEeisecaANG ;: Die Gnosis. Kraoner’s, 32.

(69) Ibidem.

(70) Cit. en la ed. de la «Casa Sonzogno», de Milin, de la Comme.
dia, coment. por E. CAMERINI, p. T31.
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y los angeles. Y sabemos que en la misma época de Dante tam-
bién las artes plasticas lo representaban en Italia. Pienso en la
Vision de San Juan Evengelista ¢n Patmos, pintado por el mas no-
table de los trecentistas, Giotto, en la capilla Peruzzi de la Santa
Croce, en Florencia.

En el centro de la composicion esta la isla simbélica de Pat-
mos, y en el centro de esta isla, el viejo Evangelista, durmiendo y
soflando, En su sueilo, inspirado por el Espiritu Santo, le aparecen
figuras en el cielo. Son visiones conocidas del Apocalipsis: «... una
mujer vestida de sol v la luna debajo de sus pies»; luego, la mujer
que «dié a luz un hijo varén» y «un dragon descomunal bermejo»
que «se puso delante de la mujer... a fin de tragarse al hijo»
(Apoc., XII, 1-5); y a continuacién vemos una nube blanca y res.
plandeciente, y sobre la luna sentada una persona semejante al
hijo del hombre, el cual tenia... en su mano una hoz afilada...»
(Apoc., X1V, 14), y, para terminar, un angel «que hay en el cielo
que tenia también una hoz aguzada» (Apoc., XIV, 17).

Nos interesa mas la parte inferior de la composicién de Giotto.
Esta, por su esquema de composicion, debe parecernos bien fa-
miliar.

La figura central del Apdstol da su sentido al fresco, como la
figura de Cristo lo ha dado al Juicio final de la Sixtina. Luego, un
espacio central-—Ila isla de Patmos—que rodean las majestuosas olas
del mar, como giraban en torno al centro divino las figuras y los
grupos del fresco de Miguel Angel. A continuacién, todo ese centro
doble puesto al infinito del mar y del horizonte, como era coloca-
da toda la composicion del Buonarroti en el azul frio de las infi-
nidades del espacio universal, y al final, cuatro angulos fuera del
circulo central formado por las aguas: cuatro angeles en los cuatro
idngulos del cuadro, dngeles que estan deteniendo las bocas de bes-
tias feroces...

Y sera otra vez el Apocalipsis el que nos explica esta represen-

tacion :

... después de esto vemos cuatro dngeles que estan sobre los cuatro dngulos o
puntos de la Tierra, deteniendo los cuatro vientos de la Tierra, para que no
soplasen sobre Ia tierra, ni sobre el mar, ni sobre arbol alguno (Apoc., VII, 1).

De este modo hemos encontrado otra vez mas en el arte italiano
esa peculiar forma de composicién cuyo esquema es:

centro-circulo-cuatro dngulos.

64



En el citado fresco de Giotto, sin embargo. aparecia el circulo,
la rueda, no la rotacién. Los angeles detuvieron la boca de los
monstruos, y entonces la gran tranquilidad del mediodia se ha apo-
derado de todo el cosmos. Los vientos estaban presos. Y asi se com-
prendera que «al revés», es decir, en el caso en que los angeles-
vientos estan en pleno poder de accién, como en el Juicio final de
la Sixtina, sera su soplo vehemente el motor de los cielos, segiin
el concepto citado del Medievo, que por el poema de Dante habia
influido en la imaginacion de Miguel Angel (71). Sin embargo, al
haber llegado a ese punto, hay que notar también una caracteris-
tica diferencia entre las cosmovisiones de Dante v Miguel Angel;
diferencia que una vesz mas nos descubrird un matiz arcaice exiss
tente en las enirafas del mundo del Buonarroti.

Los éngeles-vientos—tanto en el concepto de Dante como en el
de Giotto—se hallaron fuera de la rueda; Miguel Angel, en cam-
bio, los pone en la rueda, cuya forma, en este caso. no es, como se
esperaria, la de un cirenlo, sino mas hien la de un oval. estando
la figura del Cristo-Juez no en su centro geométrico, sino en su cen-
tro de sentido, o sea expresandonos=. more geometrico. en uno de los
focos de dicho oval.

En la analizada cosmovisién de Hildegarda, los vientos estaban
también dentro de¢ las esferas, como se relata ma: arriba; no obs.
tante, esa imagen del cosmos—Ila del Liber divinorum operum sim-
plicis hominis—era un sistema de cireulos coneéntricos. Sin embar-
go, se conoee otra mas primordial de la cosmovision de la renana
conservada en su primer escrito, Scivias, redactado casi unos trein-
ta aflos antes que el Liber divinorum operum.

La vision del Scivias tiene la forma de un gran oval, cuyo mar-
gen exterior esta constituido por el fuego candido. Un globo ardien-
te en la esfera del fuego candido significa Cristo, puesto en el lu-
gar—que corresponde exactainente al {oco del oval migunelangeles.
co—en el cual aparece el Cristo-Juez ante un foco de luz. Cabe-
zas simbolizando los vientos hallanse en el Scivias en esa misma
esfera y en las dos siguientes también, a saber: la del fuego negro
—1la del diablo— y la de las esirvellas. El centro es la Tierra; alu
estd sentado, dominaadola. ¢ Hombre (72).

(71} El nexo entre la Comedia y el Juicio final ¢s cosa sabida desde Vasa-
Rr; Miguel Angel, considerado, en general, como uno de los mis profandes
conocedores de Dante, estudiaba continuadamente el gran poema miecntras tra-
bajaba en el fresco. Se comprendera entonces que la imagen dantesca del mun-
do—poseyendo su extraordinaria fuerza subjetiva—infiuia de manera consciente
e inconscienie a la vez sobre esa visidén escatolouica.

(72} LIFBESCHURIZ: o. c.. pp. 13-14,
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Con respecto a la explicacion de ese esquema, es la propia Hil-
degarda quien ofrece una preciosa indicacién :

Rota mirificae visionis apparuit—dice en el Liber divinorum operum—cum
suis signis huius fere similitudinis, ut instrumentum illud, gquod anie viginti
octo annos, velut in figura ovi significative videram, quomode in tercia visione
libri Scivias ostenditur (73).

La expresién figure ovi debe lumarnos la atencion. Sabemos que
tal figura ¢s una de las mas remotas iméagenes del mundo; imagen
cuya aparicién en las més distintas mitologias es hecho bien cono-
cido ante la investigacion (74).

Desde luego, Hildegarda no sacé su figura ovi de ninguna mi-
tologia antigna. Enitre sus fuentes cpn respecto al tema podian figu-
rar mas bien los escritos de Abelardo, quien habia comparado el
caos conteniendo ain los cuatro elementos, con el huevo empoila-
do por el Espiritu Santo, o los de Guillermo de Conches, quien
en su Philosophia mundi decia:

Mundus nempe ad similitndinem ovi est dispositus., Namque terra est in
medio ut vitellus in ovo. Circa hanc est aqua, ut cirea vitellum albumen. Circa
aquam est aer, ut panniculus continens albumen... (75).

En nuestras comparaciones, sin embargo, no hemeos de ir dema-
siado lejos. No cabe duda alguna que ninguna comparacién de te-
mas o derivacion de componentes podrda explicarnos el fenémeno
llamado Hildegarda, y aun menos el de Miguel Angel. La vi-
sién tanto en la primera como en el segundo podia recibir—y vi-
mos ha recibido realmente—influjos, formas, indicaciones de parte
de las corrientes espirituales en ‘sus respectivas épocas. Pero la vi-
sin misma en ambos no es resultado de los influjos recibidos. La
sensibilidad especial, caracteristica de naturalezas visionarias, resi-
dia en ambos, y el enigma de aparicién de la figura ovi entre sus
ideas concernientes al macrocosmeos no lo resuelve la presencia de
semejantes temas parciales en sus épocas, como también en el caso
de apariciones visionarias—y entre ellas las de la figura ovi—en el
arte de Jerénimo Bosch no lo eclaraban, sino solamente lo ilustra-
ban aquellas analogias que hemos llamado en nuestro auxilio en
los correspondientes pasajes del presente estudio. ¥n cambio, he-
mos sentido en los tres casos el vigoroso impetu y la irresistible es-
pontaneidad de accion de las imdgenes que se han presentado, cau-
sando la sensacion no de algo intermediario, imitado v estatico, sino

(73) LIEBESCHUETZ: 0. c.. pp. 63-66, n. 3.

(74) Un ejemplo puede darnos el primer canto del Kdletula, la epopeya

finlandesa; otro, la tradicién érfica, entre otros mds numerosos.
(75) IJIEBESCHUEIZ: o. C., p. 66, n. 1.
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la de algo inmediato, creativo y dinamico, que sicmpre es un men.
saje de los sustratos internos y profundos del alma; mensaje de
aquella fuerza—uvis motrix—en nosotros que se lHama—a falta de

otra explicacion mas adecuada—inspiracion (76).

Al haber llegado a ese reconocimiento, hemos de emprender la
hazana de acercarnos a los manamtizies de esa inspiraeién tanto em
Hildegarda como en Miguel Angel.

A mi parecer, hasta la iecha, sdlo Carlos Kerényi hizo ieme-
jante tentativa. en su Mitologia y gnosis, en aquella interpretacion
que ha dado :obre el origen de la imagen mandala.

Kerényi demostrd ahi—basindose en sus propios resultados de
witésofo, por vn lado, y en los de indole psicoldgica de C. G, jung,
por otro-—el sorprendente lendmeno edmo la division en cuatro—el
esquema, pucs, dc cada mandala expresado en el Orviente por el
simbolo del «diamantey» : un cvistal carbonico—logra obtener, «por
una produccién espontinea de lo psiquicoobjetiva», en la materia
carbinica del organismo, compuesta también de ecualro valencias,
una correspondencia; de modo que el origen de este esquema, de
fundamental importancia mitica, hemos de comprenderlo por la
presencia de un primitivo saher «preconsciente» acerca del papei
de lo inorganico en el hombre. Pero la division en cuatro--asi con-
tinda Kerényi—ofrece también una explicacion por ¢l camino de
consideraciones acerca del origen del propio organismo. El tercer
paso en la composicion de cualquier organismo-—después del estado
de zygota v de la primera divisién de esa dltima--es la division en
cuatro, o sea el estado de la célula dividida en cuatro, que luego va
reduplicindose, y lo hara siecmpre de nucvo, al conservar, sin em-
bargo, ¢l originario «plan» de la division en cualro que tuvo la cé-
lula primitiva. Este, a su vez, corresponde a una planta geométri-
ca que apenas en nada difiere de la planta de un mandala; el man.
dala, que, por consiguiente, no es sino una expresién de indole
mitica del saber primitivo del hombre acerca del misterio de la
célula (77).

Al intentar wna explicacién de indole similar con respecto a la

(76) Cowmp. autor: Ef problema de la tradicion conmio mito v poesia, en
«Anales de Arqueclogia y Etnologian. Tomo X. Mendoza, 1949. Scbre la na.
turaleza de caricter visiomario de Miguel Angel tenemos varios testimonios.
Uno de Ios mds interesantes entre ellos es la informacién de FFra BENEDETTO en
su tratado Fulnera Diligentis, en el cual relata una visién macrocésmica del
maesiro que éste vié, en el afio 1513, en Roma, y luego la dibujé, de semejante
manera como lo hizo la santa renana en el caso de sus propias visiones.
(Comp, THODPE: 0. ¢. Tomeo 1l.)

(77 KERENYI: 6. c., pp. 181-182,
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figura ovi de la Edad Media y el Renacimiento, vamos a partir de.
las antiguas mitologias, en las cuales la imagen del huevo brota
del alma primitiva, aun en su originaria espontaneidad, sin las ne-
blinas de especulaciones tardias, como en la tradicién gnéstica y
medieval. Pues nos preguntamos: ;dénde, en qué ambiente se halla
el huevo del mundo en csas antiguas mitologias? La respuesta es
unanime :

En las aguas del mar.

La relacion del Aitareya-Upanizhad, que lhiemos citado. conser-
vaba reminiscencias de la imagen del huevo: el Atman, sacando
del agua el Purnsha, lo empolié. y entonces la boca del empollado
se abrié «como un huevo», y era ¢l mundo, que luego salié de la
boca, de la nariz, de los ojos ¥ de la cara del Purusha. En las
Brahmanas y el Rgveda. en cambio, aparcee el primer hombre,
Prajapati, sobre los mares, al habex salido ahi mismo de un hue-
vo. Un hermoso paralelismo nos ofrece el Kalevala por la figura de
Munapojka, el «hijo del huevon, el cuel sale—en su forma de
«chombrecito de cobre»n (Kal., canto II—también de las aguas, la
materna mar de los principios... (78),

En el Flucidarium de Honorius (79) se encuenira una gran me-
tifora en la cuzl el autor compara la circulaciéon del agua en el
mundo v en los mares con la circulacion de la sangre en el cuerpo
humano. FEsa metafora no es sino una expresion del contacto ya
analizado entre mundo y hombre, siendo lo: miembros de este il-
timo los integrantes del cosmos. Y asi como esta idea—en sus orige-
nes mitica—se la podia seguir hasta ¢l Oriente gnéstico y la tradi-
¢ién irania, podemos seguir también a la metafora de Honorius
desde el Medicvo occidental hasta el Bundahisn (80).

La red de las aguas sobre la Tierra covresponde, en Hildegar-
da, al sistema de las venas que bace mover el cuerpo. v ¢l Bunda-
hisn, siendo fuente mas cerca atdn de los origenes que la renana,
formuliza mas claro todavia: «Asi como ¢l agua en la mar..., tam-
bién la sangre en®el cuerpo...n; mientras la monja de Bingen, en
favor de alguna imagen que debia haber arraigado con mucha
fuerza en su imaginacion, hace trastornar el orden natural de las
cosas y dice que los pequeiios arroyos sc originan de los grandes
rios y, por su mediacion, de la propia mar (81).

(718) €. G. Ju~e-K. KeriExyi: Das gattliche Kind. Albae Vigilise. VI-VII,
paginas 48-49.

{79) LIEBESCMLUEYZ: 0. c¢., p. 91. .

(80) Comp. la metafora en el Bundahiin. LisrscHurtz: o. c.. p. 90, n. 1,
con la citada de Honorius.

(81) LIEBESCHUFTZ: 0. ¢.. p. 89.
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El huevo de los principios, conteniendo en sus entranas al hom-
bre primitivo, flota sobre la mar primigenia, ue es la Nada del
Edén que precedia a la creacion. Y este hijo del huevo tiene en
sus venas, que son como los rios, la sangre cuya composicién qui-
mica también, segin la moderna ciencia, es como la del agua le los
mares. De este modo. el hombre realmente mantiene por su sangre
un contacto auténtico con el fenémeno mas macrocésmico que hay
al lado de la realidad de los cielos: el Océano.

En el citado Secreto de la flor dorada, de C. G. Jung. se halla,
entre otros “maéandalas modernos” dibujados por los pacientes de
ese médico, una representacién del familiar esquema «centro-rota-
cién-cuatro angulos», ecaracterizada por Jung de la manera si-
guiente :

«En el ceniro, la célula con una figura humana alimentada por
vasos sanguineos que ticnen su origen en ¢l cosmos. Ese cosmos
estd en rotacién alrededor del centro, que atrae sus emanaciones.
Afuera se halla una contextura de nervios seciialandonos que el tea-
tro del proceso represcntado se encuentra en el plexus solaris» (82).

Kerényi vié la mas intrinseca explicacion, todavia posible por
los medios de la ciencia humana, del tema mitico del mandala en el
plan geométrico de la célula dividida en cuatro. Ante nuestros ojos,
al seguir la direccion de los sentidos mas profundos del tema macro-
microcésmico de la rotacidn, se abrira wna perspectiva de seme-
jante significacion :

FEl hombre, este «modelo del cosmos» (Leonardo da Vinci), al
considerar, en una sintética visién, a si mismo y al mundo, en el
cual vive y de cuya materia estd tejido su organismo también, los
mira en la primigenia forma del germen: lu figure ovi: v para re-
presentarlos en su movimiento hace surgir de los mas profundos
sustratos de su ser la imagen arcaica del Circulo o del Oval, sim-
bolo de rotacién de la inmensa «maquina del Universo»; simbolo
también de la circulacién de su sangre, que es el agua de la eter-
na mar.

VI

Al haber analizado los contenidos espirituales del Juicio final
de Miguel Angel, nuestro camine nos ha conducido a productos,
ideas y formas del pensar del Medievo v la Gnosis, por un lado. e

(82) WiLHELM-JUNG : o. ¢., p. 63. Repr. n. 9.
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imagenes de épocas remotas y primitivas, por el otro. Si el objeto
de nuestro analisis hubiera sido la forma exicrior de esta composi-
cién. y no su contenido ideal e intrinseco, habria sido posible que-
darnos en la misma época en que Buonarroti vivia dentro del circu- -
lo de los problemas artisticos que inquietaron las ultimas décadas
del Renacimiento y los primeros lustros de la época barrvoca. va que
las formas extrinsecas del arte miguelangelesco pertenecian, natural-
mente, a su época: el siglo Xvi. ¥ cambio, gran parie del pa-
rentesco espiritual de este gran maestro se halla en el mundo me-
dieval. Segun su religiosidad. su sensibilidad, el contenido de su
vida, Buonarroti era hombre de la Edad Media. Acerea del «seere-
to goticismo» de su arte va hemos hablado...

Sin embargo, para terminar este estudio. Hamo la atencion so-
bre una caracteristica del Juicio final en que, a pesar de que la he-
rencia espiritual de Miguel Angel apunte hacia la Edad Media, sl
mismo tiempo se reveln un matiz impertantisimo en la «moderni-
dad» del siglo xvi.

Todas las cosmovisiones medisvales que hemos visto y hemos ai-
tado--y también la de Dante—estaban determinadas por sistemas
de esferas finitas o por la forma limitada del cuadrado. Fueron,
por consiguiente, todas ellas representaciones de un Universo [li-
mitado.

La cosmovision de Miguel Angel vompe con esta tradicion,

El azul frio de su Juicio final es el propio éter del Universo in-
finito, de aquel «Universo infinito» por cuya verdad lucharon los
grandes contemporaneos del Buonarvoti: Copérnico v Giordano
Bruno.

Ya no es la Tierra. que ocupa el centro del macrocosmos, sine
el Sol. Helios. identificado. por el penssr de la época, a Cristo. Al
haber llegade una vez a su peosicion central el Sol y ocupado su
lugar modesto entre los planetas nuestra patria, Ja Madre-Tierra,
el pathos de lo infinito llena de una altaneria tragica al espiritu hu-
mano. Limites. esferas, cielos separados. érdenes angélicos v Dios
teniendo ¢n sus benignas manos toda la «amaquina» de un Univer-
so patrio v amigable, parecen, desde entonces, juegos infantiles
de tiempos pasados para siempre. Questi sono gl'infiniti mondi, cioé
gli astri innumerabili: quello é Uinfinito spacio, cioé il cielo con-
tinente e pervagato da quelli, asi canta Bruno el himno ditirambico
de esa cosmovision del hombre moderno (83). Y mirando las co-
sas desde ¢l punto de vista de ese gran pensador italiano, Miguel

(83) Gronvano Beuxo: De lUinfinito, universi et mondi. Dial. V
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Angel debe parecernos realmente une de los «grandes espirituss
que Giordanc Bruno saludé también en Copérnico, el «gran espi-
ritu», segiin dice, quien «nos ha salvado de la estrecha prision de
la cual no pudimos ver las estrellas sino a través de unas abertu-
ras ridiculas». Entonces vino el espiritu—asi continda Bruno—«que
volaba, sin conocer los limites, a través del aire, y penetrando en
el unico, ilimitado e infinito cielo, deshizo para siempre los falsos
muros de la primera, la octava, la décima esfera» (84).

Asi terminan esas palabras de Bruno: cantar de los cantares de
orgullo del hombre europeo en la época moderna y contempo-
ranea.

La cosmovisién de Miguel Angel, como la de Bruno o la de Co-
pérnico, ya no conoce esferas, no conoce limites algunos. En eso
ella es enteramente moderna y no medieval, puesto que el matiz
mas caracteristico del hombre moderno consiste precisamente en
su vision del espacio ilimitado, su fe orgullosa en lo infinito del cos-
mos y la omnipotencia de su espiritu, He aqui, en esta vision y en
esta creencia, toda su gioria y toda su tragedia a la vez.

(84) Grompano BrunNo: La cuna de le ceneri.

ILUSTRACIONES

1. MicHELANGELO BuonNarroTi: Juicio final. Sixtina. Roma.

2. M'CHELANGELO BUONARROTI: El grupo de los dngeles con las trompetas.
(Detalle del Juicio Final.) Sixtina, Roma.

3. ANDREA ANDREANI: Juicio final. Grabado.

4. EL MAESTRO LEYDEN: Juicio final. Museo. Leyden.

5. Jeronmmo Boscm: Juicio final. Academia de Bellas Artes. Viena.

6. JerONiMo Boscu: Los siete pecados capitales. El Prado. Madrid.

7. JErONIMO BoscH: Los siete pecados capitales. Coll. Th. Harrs. Londres.

8. JerONIMo Bosce: La creacién del mundo. El Prado. Madrid.

9. SantA HILDEGARDA DE BINGEN: La imagen del cosmos. Biblioteca governa-
tiva. Lucca. (Cod. 1492, BL 9 r.)

10. El gran mandalae de las divinidades pacificas. Tibet.

11. Pigro p1 Puccr pa ORVIETO : Mappamondo. Camposanto. Pica.

12. El esquema del cosmos en la «Comedia» de DANTE.

13. Carorus BoviLrLus: Esquema del cosmos. 1506.

14, LeonNarpo pa Vinci: Figura de hombre en un circulo. Academia. Venecia,

15. Domenico b1 MicHELINO: La Commedia. Santa Maria del Fiore. Florencia.

16. Giorro: Fision de San Juan Evangelista en la isla de Patmos. Capilla Pe-
ruzzi. Santa Croce. Florencia.

17. SantA Hinecarpa DE BINGEN: Le imagen del cosmos. Landesbiblisihek.
Wiesbaden. (Codex minor Hildegardis, BJ. 14 r.)
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Universidad de Puerto Rico.
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BRUJULA DE ACTUALIDAD






EL LATIDO DE EUROPA

UNA VISITA EJEMPLAR.—AI comentar la visita del Jefe del
Estado portugués a Madrid, la revista Occidente, de Lisboa, re-
produce importantes fragmentos de los discursos pronunciados en
esta ocasién por el Generalisimo Franco y por el general Craveiro
Lopes. “Las buenas relaciones entre las dos potencias ibéricas—es-
cribe la revista lusitana—se han estrechado cada vez mas desde
los Tratados firmados en 1939 y 1940, confirmados en 1948, conso-
lidados por la visita del Generalisimo a Lishoa en 1949.” “... y el
reciente viaje a Madrid del Presidente de la Republica portugue-
sa demuestra elocuentemente al mundo entero que, en la agitada
e incierta hora actual, hay un bloque de dos naciones del mas
glorioso pasado, en intima comunién de sentimientos y esfuerzos
para la defensa de la sola politica que podra salvar la civilizacién
occidental de aquellas tolerancias y traiciones que van infiltran-
dose, con aire de nueva filosofia, en la inteligencia de muchos, en
detrimento del espiritu y del interés nacional.”

La visita del general Craveiro Lopes puso, en efecto, en eviden-
cia un estilo politico unitario, destinado a salvar lo que todavia
en Europa se puede salvar. Mientras Inglaterra esta dispuesta a
entablar negociaciones comerciales con Rusia y China roja; mien-
tras Francia hace un juego politico de gran potencia, cuando no
tiene en realidad posibilidades materiales para resolver su propia
crisis ni la de su Imperio, Espafia y Portugal echan las bases de
una forma politica y social positiva, realizando en el interior el
mensaje cristiano de Leén XIII y ofreciendo en el exterior el ejem-
plo de una colaboracién que podria servir como modelo a los va-
rios intentos de federalizaciones exentas de entusiasmo y de fun-
damentos espirituales.

Es que empieza a subir a la superficie de la actualidad aquella
Europa subterrinea, fuerte y cristiana, tantos afios oscurecida por
el falso resplandor de una Europa oficial que esta salmodiando
hoy su penoso canto de cisne. Me refiero a la Europa de Churchill-
Bidault o a la de Attlee-Mayer-Herriot-Spaak y compaiiia, respal-
dada algin tiempo por la victoria de las armas norteamericanas
en el mundo (en este sentido también se puede hablar de una
Europa oriental de Stalin-Ana Pauker-Slansky y compaiiia, hecha
posible al amparo de las mismas armas) v disgregada poco a poco
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por la fuerza, sin piedad ni respeto, de los acontecimientos. Esta
Europa oficial, liberal, laica, socialista o lo que sea, es la que ofre-
cié a los filésofos de la Historia, durante los ltimos treinta afios,
la posibilidad de hablar de la decadencia de Occidente, sin gque
estos sefiores se tomasen el trabajo de escudrifiar mas alla de la
mascara politica del continente para encontrar el inmenso bajo
fondo vital de la otra Europa, la subterranea, sin la cual no es po-
gible pensar ni en la unidad, ni en el renacimiento de los valores
occidentales.

Espaiia y Portugal son eslabones indispensables hacia esta uni-
dad, puesto que su unidad es ya una tradicién europea y su anti-
comunismo constructivo un ejemplo viviente y convencedor. So-
bre todo, en este sentido, es como el viaje a Madrid del general Cra-
veiro Lopes constituye una visita ejemplar para quienes piensan
en el porvenir pacifico del mundo_y en la posible redencién de la
politica europea.

V. H.

BIZANCIO: UNA CAIDA.—El dia 29 de mayo de 1453, la
ciudad fundada por San Constantino en la orilla del Bésforo y
frente a la costa del Asia caia en poder de los turcos, mientras
que otro Constantino, el XII, cerraba el ciclo de una cultura y
moria, espada en mano, tratando inttilmente de rechazar a los
infieles que habian irrumpido por una de las puertas de la ciudad.
La agonia de la capital del imperio bizantino ha sido muy larga,
puesto que los turcos lograron poner pie en Europa a principios
del siglo xn1, reduciendo poco a poco el Imperio a tamafios siem-
pre mas pequeiios, hasta enclaustrarlo en sus propias murallas.
Muchos orientalistas, impresionados por la grandeza de Bizancio,
achacaron la culpa de esta caida espectacular a las potencias oec-
cidentales, indiferentes frente al desastre; otros vieron en esta ac-
titud de brazos cruzados el interés que tenia el mundo catdlico
en que la capital de la ortodoxia oriental fuese aniquilada por
los turcos. Ambas visiones son falsas, puesto que Bizancio cayd,
como Roma, carcomida por su propia impotencia, por su propia
podredumbre. El golpe de los bdrbaros, en Occidente como en
Oriente, no fué méis que un empujén, brutal, sin embargo, pero
cuya violencia no hubiera surtido efectos frente a un organismo sano
y potente. Viena fué también asediada por los turcos, dos siglos
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mas tarde, pero no cayé. Se derrumbé apenas en el 1918, cuando
habia alcanzado el mismo mnivel de incapacidad creadora—politica,
cultural y militar—, como Bizancio en el siglo xv. Es que los
imperios se desmoronan siempre desde adentro (1), y ninguna fuer-
za exterior es capaz de salvar lo que no merece ser salvado. ;Quién
puede interrumpir hoy la marcha hacia la descomposiciéon del
imperio inglés? El comercio con la China roja, ;quiza! No seamos
sentimentales. Los hombres tienen, para salvarse, la promisién de
una vida eterna, mas alla del tiempo. Los imperios tienen tamnbién,
en la atemporalidad de la historia, una especie de eternidad pro-
metida, paradisiaca o infernal, segin su actuacion en la vida. Es
inutil tratar de resucitar a un imperio, como también a un hom-
bre, puesto que los muertos no resucitan hic et nunc, sean indi-
viduos o sociedades. Y si una grandeza pasada tieme probabi-
lidades de resurreccién, esto quiere decir que hay un pueblo, detras
de ella, en el que esta grandeza no amanecié nunca, y que fueron
solo los acontecimientos externos los que produjeron la ammesia
parcial. Bizancio misma pudo renacer varias veces, mientras su
sustancia no estaba agotada.

En una brillante conferencia, pronunciada el mes pasado en
el Ateneo de Madrid, el sefior Constantino Lascaris, al conmemorar
este insigne acontecimiento, hizo, entre otras, dos afirmaciones
sobre las que nos permitimos ainadir lo que sigue: dijo el seiior
Lascaris, en palabras que no recuerdo exactamente, que Bizancio:
fué una ciudad sin par en la historia, lo que es un poco exagerado,
¥y que, después de su caida, o sea, después de 1453, los pueblos de
la Europa oriental se encontraron de repente, solos e indefensos,
frente al peligro turco. Lo que tampoco es exacto, puesto que ya
en el siglo X1v los rumanos, los servios y los bilgaros se habian
enfrentado con las huestes de los sultanes, ya presentes en la
Peninsula Balcanica antes que la capital hizantina cayera en sus
manos. En la famosa batalla de Nicépolis (1396), un fuerte ejér-
cito occidental fué derrotado por los turcos, y un aflo mas tarde
el principe rumano Mircea destruia a los infieles en Rovine, al
norte del Danubio. Durante el siglo xv, antes y después de la
caida de Bizancio, el principe de Moldavia Esteban el Grande,
llamado por el Papa Pio II el Atleta de Crisio, repetia varias
veces las hazafias de Mircea. S6lo avudados por los barbaros, cuyas

(1) “Asi es eomo una cultura puede derrumbarse sobre si misma, aun sin
sufrir ningiin ataque por parte de sus enemigos exteriores, como la cultura
antigua en el siglo 11 (la que no fué destruida por los germanos, que sélo han
acabado la accién destructora, cuando esta cultura estaba ya interiormente
muerta).” E, Mevrr: Geschichie des Altertums.
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hordas atacaban desde el Este, los turcos pudieron poner pie al
norte del Danubio, penetrar en la Europa central y llegar mas
tarde a Hungria y hasta bajo las murallas de Viena. Esto quiere
decir que, mucho antes que cayese Constantinopla, los pueblos
europeos, occidentales como orientales, se habian encontrado en
la situacion de combatir a los turcos y de aliviar asi la critica e
insalvable situacién del imperio bizantino. Europa no pudeo que-
darse con los brazos cruzados frente a la tragedia de Bizancio,
simplemente porque los turcos estuvieron en KEuropa antes que
Bizancio se encontrase en poder de ellos.

Y (es posible hablar hoy dia de Bizancio como de la mara-
villa sin par del mundo o para tratar de resucitarla? Bizancio
fué una forma, un molde, una ciudad. No hubo pueblo dentro de
esta forma, puesto que los griegos prestaron a Bizancio su cultura,
como los romanos le prestaron sus leyes y, al principio, sus em-
peradores, y como el cristianismo le presté un estilo. Esta forma,
o esta polis antigua, como la define Alfredo Weber, “es un estado-
cindad a pesar de todo su gran territorio circundante”. En la he-
roica defensa de la ciudad, reducida en el 1453 a su esencia ge-
nuina, participaron 6.000 griegos y 3.000 italianos, espafioles y
catalanes. Hasta en sus 1ltimos dias, Bizancio siguié siendo lo que
siempre habia sido: una forma, atrayente y sutil, una productora
de civilizacion. Pero mas alla de sus murallas no habia ningin
pueblo. En efecto, al principio del siglo X1x, el pueblo griego
resucita, pero su capital es Atenas, Nadie en Grecia piensa en
Bizancio, puesto que la capital del mundo griego fué y es Atenas.
Los rusos pensaron, si, en la conquista de Constantinopla como
forma, o sea, como justificacién imperial de otras conquistas. Bi-
zancie fué para Mosci el sello imperial que le faltaba para dis-
frazar sus horrores y sus permanentes violaciones, Nunca pensaron
en resucitar a Bizancio, sino en homologar, a través de su mito,
sus depredaciones sin justificacién frente a la historia.

V. H.

LAS ELECCIONES POLITICAS EN ITALIA.—No es una no-
vedad el afirmar que las elecciones politicas tenidas en Italia el
pasado 7 de junio suscitaron enorme interés en la opinién piblica
mundial.

Las consideraciones que podriamos traer de ellas son inmimeras,
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y, por falta de espacio, estamos constrenidos a las mas impor-
tlantes.

Ante todo hay que evidenciar el elevado porcentaje, 93,87 por
ciento, de clectores que cumplieron el deber de pronunciar su
opinion politica en elecciones democraticas. Sin querer afirmar
esto, es indudable que la gran afluencia a las urnas demuestra pau-
latinamente el profundo sentido politico del pueblo italiano—fruto
indudable de no pocos aiios de activa participacién en los asuntos
politicos—y, sobre todo, la {irme voluntad de querer alcanzar una
tranquilidad interior, hase esencial de su reconstruceién moral y
material.

Se debe tener presente que las elecciones se referian a las dos
Cémaras: la del Senadc y la de los Diputados.

En la del Senado, la coalicion gubernamental ha alcanzado 125
escanos entre un total de 237, o sea la mayoria absoluta; pero hay
que afiadir que, frente a las precedentes elecciones de 1948, las
pérdidas del centro se elevan a 31 escafios, mientras que la iz-
quierda ha ganado 19 y la derecha 21.

Avn mas evidentes los resultados de la Camara de los Diputados,
si nos referimos a la posicién de los tres bloques principales, to-
mando como base de confrontacion las elecciones de 1948.

Si consideramos los votos obtenidos, podemos comprobar que el
bloque centrista, aun alcanzando el 49,79 por ciento, ha pasado
de 16.228.274 votos en 1948 a 13.486.968 votos en las actuales, con
una pérdida efectiva de 2.741.306, ecuamente repartida entre de-
mocratacristianos, socialdemdéeratas, liberales y republicanos. Al
contrario, la izquierda ha pasado respectivamente de 8.137.047 a
10.080.002, con un aumento de 1.942.955 votos, que, en gran parte,
andaron a beneficio de los comunistas. Mas importante ain el ade-
lanto de la derecha: los monarquicos pasaron de 729.174 a 1.856.661
votos, y el Movimiento Social Italiano de 526.670 a 1.580.395, con
un aumento respectivo de 1.127.487 y 1.053.725 votos. Con estos
resultados, la Camara de los Diputados quedara asi compuesta:
demdécratascristianos, 262 (305 en 1948) ; socialdemécratas, 19 (33) ;
liberales, 14 (19); republicanos, 5 (9); otros progubernamentales,
3 (5); comunistas, 143; socialistas, 75 (bloque popular socialco-
munista, 183); monarquicos, 40 (14); missinos, 29 (6). Conside-
rando las tres grandes coaliciones, sélo efectivas las del centro y
de la izquierda, nos encontramos frente a 303 escafios de la gu-
bernamental (371 en 1948), a 218 (183) de la oposicién izquierdista
y a 69 (20) de la derecha, teniendo presente que la nueva Ciamara
tendra 590 escaiios, contra 574 de la precedente.
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Estos datos oficiales nos llevan a muchas consideraciones, que,
forzadamente, limitaremos a las mdas destacadas.

Es indudable que el préximo Gobhierno debera temer en gran
cuenta todas las fuerzas politicas de la macién, si no quiere su-
cumbir prontamente. A estec respecto, De Gasperi tendra que usar
toda su reconocida habilidad para defender el Poder y no caer
en trampas que ya desde ahora se manifiestan paulatinamente.
Carente de una ayoria abhsoluta que le permita apoyarse sobre
una segura y continuada confianza de la Cimara, obligatoriamente
tendra que Hegar a una coalicién, o con la izquierda o con la de-
recha. Apoyandose en la izquierda, aparte la desconfianza que sus-
citaria en la corriente derechista de su mismo partido, significaria
abrir mas aun las puertas del marxismo comunista, que ya tiene
sus vanguardias en los progubernamentales socialdemderatas v re-
publicanos, de reconocida tendencia marxista. Si el apoyo lo bhus-
cara en la derecha—en este caso el apoyo seria s6lo en los monar-
quicos, siendo la coalicién centrista declaradamente antifascista——,
asistiviamos a la defeccién probable de los coligados marxistas v
a la activa intervencién politica de la masoneria, ya que es publi-
camente sabido que ésta tiene gran influencia en el partido mo-
narquico.

Como puede evidenciarse, la posicién futura del préximo Go-
bierno De Gasperi no es decidamente muy favorable, aunque
hay que tener en cuenta que es posible se mantenga en el Poder
a causa de la excesiva heterogeneidad de la oposicién. Aun cuando
asi se verificara, cierto es que su prestigio seria menor y sus di-
ficultades bien superiores. Es, en la practica, el destino de todas
las coaliciones, que, pensando sélo en la defensa exterior y super-
ficial de las instituciones democraticas, no se dan cuenta de las in-
filtraciones marxistas en las mismas instituciones. Y una vez mas,
con estas elecciones, el pueblo italiano ha qguerido manifestar a
sus gohernantes y a sus politicos que no quiere tergiversaciones y
maquiavélicos calculos partidistas, sino que exige una politica firme
v decidida para permitirle una tranquila y activa vida de trabajo.

S. T.
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VICISITUDES Y PUJANZA DEL CATOLICISMO POLACO.—
La acreditada publicacién mensual belga La Revue Nouvelle in-
serté en su nimero de febrero pasado un articulo lleno de datos
sobre la vida actual de los catélicos polacos, que no hemos dejado
de recordar al leer después, a mediados de junio, en los perié-
dicos diarios, las noticias relativas a la solemne procesién del Cor-
pus celebrada en Varsovia, con las calles atestadas de fieles arrodi-
llados al paso del Santisimo Sacramento, en la cual oficié el car-
denal primado Stefan Wyszyinski, acompafiado de cuatro obispos,
y nutridas filas de nifios y muchachas ostentaron los trajes naciona-
les bordados por los antepasados de las actuales generaciones,
mientras los destacamentos, uniformados y secretos, de la policia
politica se limitaban a comprobar la unanimidad de un fervor po-
pular, que, lejos de decaer bajo el predominio publico de las doc-
trinas ateas y materialistas, ha crecido en vigor espiritual y se ha
depurado extraordinariamente.

Entre las abundantes referencias que contenia el citado articulo
de La Revue Nouvelle, que firmaba Cyrille Mevius, sefialaremos,
por ejemplo, el envidiable éxito de libreria obtenido ultimamente
en aquella nacién por la novela del escritor catélico Jan Dobrac-
zynski, Las cartes de Nicodemo, y los 50.000 ejemplares de tirada
de la traduccién del Nuevo Testamento, realizada por el sacerdote
sefior Dabrowski, profesor de la Universidad de Varsovia. Se ago-
ta cada numero del semanario Tygodnik Powszechny, que apa-
rece bajo los auspicios del arzobispado de Cracovia. Las iglesias
rebosan de fieles, lo mismo en las misas que en los restantes cultos.
Multitudes inmensas se reldnen en procesiones y peregrinaciones.
Centenares y aun millares de alumnos tienen que ser rechazados,
por falta de espacio, de los escasos centros de ensefianza libre
catolica que permanecen abiertos. Los obispos y los simples sacer-
dotes son objeto de una marcada deferencia por parte de los se-
glares. Y los sabios, escritores y artistas de convicciones netamente
cristianas ocupan, en las ciencias, en las letras y las artes, posicio-
nes de tal modo importantes, que el régimen se encuentra prac-
ticamente imposibilitado de desalojarlos de ellas.

Sin embargo, a pesar de la ventajosa situacién del catolicismo
polaco con respecto a las demas democracias populares, debido,
sobre todo, a la imposibilidad en que se encuentra el régimen ac-
tual de destruir la fe cristiana militante, de mas de un 99 por 100
de la poblacién, la realidad es que la Iglesia de Polonia continuaba
sufriendo, hasta esta primavera al menos, condiciones de opresién

81



que la ponen a merced de los dirigentes comunistas, que le son
profundamente hostiles.

Algin grupo, como el de “Dzis i Jutro” (Hoy y maiiana), que
publica un semanario de este nombre, aparece desconcertantemen-
te militante en una doble posiciéon catélica y comunista, que se
asemeja, segtin estas referencias, a la sostenida por el P. Montuclard
en Les évenéments et la foi, y reine a personalidades destacadas
de la vida intelectual polaca.

Bien seria de desear que la evoluciéon futura, superadas las
dramaticas . dificultades actuales, permitiera recuperar su libertad
espiritual a la heroica nacién polaca, que ha sabido resistir sin
quebrantarse la prueba de uno de los mas ciegos despotismos anti-
cristianos modernos.

M. L.

UN ESTUDIO SOBRE LA REFORMA AGRARIA EN ITALIA.
El numero del 6 de junio de Le Civita Cat