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EDITORIAL

EDUCACION, CULTURA Y SOCIEDAD

A L acercamos al tema de la educacién

lo primero que resalta es su compleji-

dacfnl;] mdugacién ha pasado de sé]r ujna
actividad encaminada a transmitir conocimientos
y/o a forjar la personalidad (concepcidn tradicio-
nal) a convertirse en una institucion bdsica de la
realidad, comin a todos los paises, con inciden-
cias sociales, econdémicas, politicas (y religiosas).
La educacién pretende informar y formar, y con
cllo estamos aludiendo al conflictive limite entre
educacién y cultura. Si al conjunto de informa-
cidn susceptible de perdurar es a lo que denomi-
namos conocimientos, tales conocimientos (cien-
tificos, literarios o antisticos), junto con las creen-
cias, la moral, el derecho, las costumbres y los
hdbitos de un colectivo (a fin de cuentas, informa-
ci6n capaz de transformarse en accién) son los
gue denominamos cultura, esto es, una determi-
nada visién del mundo, una manera de vivir,
basada en el ciimulo de creencias segiin la con-
cepcidn de la realidad, el desarrollo de la capaci-
dad critica y reflexiva para amoldarse al mundo
que nos rodea, para reaccionar y afrontar los
problemas, para evitarescollos v dilucidar salidas
airpsas, hasta lograr un disfrute creativo, una
experiencia artistica y, sobre todo, un modo de
vida mejor, afin a las necesidades creadas, alcan-
zando el adecuado uso de los tiempos de ocio y
negocio en los adultos, y de estudio y entreteni-
miento en los jdvenes.

En definitiva, se trata de proporcionar ademds
de la transmisién de saberes un medio apto para el
enriquecimiento personal y social (el desarrollo
integro de la personalidad). Y ello se ha de procu-
rar con un tratamiento dindmico y prictico del
proceso de aprendizaje: viviendo la misica, no
s6lo ensefidndola; aplicando las técnicas de in-
vestigacién social, no sélo transmitiéndolas; crean-
do literatura, no sélo repitiendo listas de cldsicos;
elc.

A cultura, en nuestra realidad, es y de-

be ser el sentir de unidad, y no sélo en

lo que a Comunidad Hispdnica de Na-
ciones se refiere, sino también en cuanto al entra-
mado interno de este joven y pequefio pais, tan he-
terogéneo y variopinto. El magisteriode Ortega y
Gasset (1 de Espafia y V de Alemania) lo ilustrd
con elocuencia: "Los europeos no saben vivir si
no van lanzados en una gran empresa unitiva, sin
menoscabo de su identidad, ya que lahomogenei-
dad no es nunca extrafa a la diversidad”. Por su
parte, Unamuno mantenia una intima conviccidn,
que suscribimos: la del cardcter igualitario y ho-
mogéneo de la cultura hispnica porencima de las
diversidades aparentes -e incluso necesarias-; entre
Hispanoamérica y Espafia, decia don Miguel: ala

simbiosis hispanoafroamericana, al menos, nos
gusta referimos a nosotros (compendio de desig-
nios culturales). En definitiva, se trata de que
cada cual, hombre o pueblo, sea €l y no otro, que
muestre las cualidades espirituales y 1a fisonomia
moral -mental, ética y religiosa- peculiares, en
virtud de las cuales se manifiesta su idiosincrasia.
Hispdnicos y banties los guineoecuatorianos, pero
también fang, okak .o nmumu, bubis, bengas,
combes, buikos, asongas, baseques, nvikos, buje-
bas o bisids, balenkes, esangi, oyek, yembau,
bulus, mobudis, annoboneses, etc.

En este sentido, y aun reconociendo el manan-
tial del que fluyeron y fluyen las aguas originales
de la fuente comiin de los pafses hispédnicos,
"tenemos que acabar de perder los espafioles todo
lo que se encierra en eso de la madre patria y
comprender -apostaba ya en 1906 Unamuno en
trances dificiles también- que para salvar la cul-
tura hispénica nos es preciso entrar a trabajar de
par con los pueblos americanos recibiendo de
ellos, no sélo ddndoles”, Cultura, pues, delimita-
da entre la tradicidn y el progreso, la raigambre y

la modemidad.
E estoes, lacapacidad de reflexion y crea-
cidn, implica una mayor participacidn
en las tomas de decisiones -colectivas o indivi-
duales, histéricas o intrahistdricas-, la disminu-
cién en las posibilidades de manipulacitn. Elloes
tarca de Estado. El camino se ha de recorrer con
esfuerzo y sufrimiento, con responsabilidad ante
las carencias més clementales. Y una conclusion
se impone: la funcidn del intelectual, de la perso-
naque gjercita su inteligencia, es hacer ley de vida
su pensamiento, fomentar y pasar a la accion. El
compromisario debe ser el Estado, el beneficia-
ric es el Estado.

L progresivo aumento de nivel cultural,

Ahora bien, previa o simultincamente, se ha
de proceder a la toma de conciencia, a la motiva-
cién del pueblo para crear una verdadera unidad,
labor de todos, en la que ¢l trabajo de cada uno
fortalezca la comunidad, con un arraigado senti-
miento de identidad y solidaridad. Para ello resul-
ta imprescindible la creacién de expectativas de
futuro; plantear objetivos alcanzables y trabajar
con imaginacién e ilusién reconociendo una
mejorfa paulatina en las condiciones de vida. Hay
que eliminar el sentido africano de temporalidad,
en su acepcion peyorativa, y planificar logros que
estimulen a corto, medio y largo plazo.

Transido de voluntad de perfeccidn, lo senten-
¢i6 Unamuno: ME DUELE ESPANA ; Qué pode-
mos afiadir?... En ello estamos.

Jesucristo Riquelme
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El arte fang, como todo
arte bantu, esta impreg-
nado de

una fuerza extraida del
cosmos y de los pro-
pios

sentimientos. Una fuer-
za unitaria impregna la
materia y

los sucesos de igual
manera, y posibilita la
creacion

de nuevas formas car-

| gadas de poder, siem-

|

|

|

pre que mantengan

el orden de las cosas
naturales. Para el artis-
ta la "obra buena"
debe respetar cierto
orden y equilibrio en
sus partes. A todo ello
se une un sentido magi-
co que confiere a la
obra de arte una
peculiaridad que tras-
ciende la pura emocion
estética.

TRADICION FANG
Y MODERNIDAD

Por VICTOR BORREGO
NADAL

a vida moderna impone

un alejamiento progresi-

vo de las causas prime-

ras, nuesiros lenguajes

cada vez son mds cxpre-
sidn de si mismos y menos referen-
cia de las cosas. Sdlo los suefios y
algunas producciones “primitivas”
suponen lo que Jung llamaba “una
bocanada de naturaleza”. El "primi-
tivo" estd cerca de los origenes, es
decir, se sitiia en ese momento deci-
sivo de la génesis de los lenguajes,
su experiencia directacon el mundo
precisa, para su desarrollo en socie-
dad, de la elaboracidn de modelos
de expresidn capaces de comunicar
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y conservar las emociones y conoci-
mientos adquiridos..., nacen las pri-
meras palabras, los primeros obje-
tos deliberadamente significativos
que ain mantienen fresca la im-
pronta del munde de donde surgie-
ron, estdn a medio camine entre lo
natural y lo artificial. En nuestras
sociedades modernas los significa-
dos primeros se desdibujan en un
pasado remoto de muy dificil retor-
no, las connotaciones reales de
nuestros propios lenguajes han ido
quedando ocultas para la mayoria
de los occidentales. "Aqui, en cam-
bio- comentaba L. Mbomio- el
hombre medio estd al dia del plano

oculio”.

El Banui se preseniaba cara a
cara con ¢l mundo, en estrecho dis-
logo, con un idioma comiin al de las
cosas, en permanenteescucha de los
acontecimientos més  pequefios.
Cierto curandero me contaba, a
propdsito de esto, cdmo ¢l antiguo
Fang experimentaba en cada instan-
ua:gbm la I6gica oculla de los he-
chos ya vividos para aplicarla opor-
tunamenie en un futuro, llegando a
concebir un inventario sistemdtico
de objetos, causas, prohibiciones,
el¢..., hasta ritualizar todo acto
concreto de la vida cotidiana. A ravés
de las generaciones esle conocimien-




Lo cra transmitido de padres a hijos
haciéndose mds y mds precisoconla
incorpuracidn de un cada vez mayor
mimero de experiencias que venian
a confirmar o reformar las leves an-
cestrales. Eso que Daryl Forde la-
ma "la tendencia a buscar las cansas
de cualquier suceso en alguna situa-
cidn precedente  emocionalmente
cargada”.

El Bantii de sensibilidad espe-
cialmente doiada o simplemente bien
educada, podia, por medio de las
enscfianzas tradicionales, discurrir
con los materiales de la naturaleza
sigsiendo su trama. Esta persona
era virtualmente capaz de seleccio-
nar, en la indefinicién del entomo,
los elementos “parlantes” y hacer-
los legibles a los de su clan. Porotra
parte, como observa D. Zahan, "cl
espectador Bantd precisabade muy
poca o ninguna manipulacidn para
comprenderel lenguaje de las cosas
del bosque...” En uno de sus paseos

Fermnmando Osono -en la otra
pagina- aprendio el
oficio de cestero de su padre.
Arriba, mascara Ndong-ntang,
realizada por Ndong Obama

solia cruzarse con muchas caras co-
nocidas bajo formas naturales que tal
vez nunca antes habia visto... pero
que identificaba por su paralelismo
con otras que le eran conocidas.
Quiero insistir sobre estas ideas
para establecerel alcance real del arte
banti, més alli de lo que los blancos
catalogamos, un tanto "grosso modo”
y de manera restrictiva, como "arte”
(véasc méscaras, estaluas, etc). Me
refiero al elemento puramente mate-
rial, escultdrico de pleno derecho,
que aparcce de forma generalizadaen
lantos aspectos de la vida cotidiana
Banti. Hablo de amuletos, trampas,
Jjuegos, utensilios, técnicas surgidas

del quehacer ritual, y esa infinidad
de recursos formales con que ¢l Fang,
por ejemplo, utiliza los objetos in-
culcdndoles un orden que les haga
claramente significativos. Strauss
llama "bricolage” a esta técnica del’
pensamiento y la accién de apafidr-
selas con lo que uno lenga a mano
para obtener resultados éficaces y
brillantes. Es tarea del artista crear
las condiciones para que ¢l objeto
material sea a la vez un cbjeto de
conocimiento, en una cultura en
que la imagen es el vehiculo usual
de laemocidn, en donde en lugar de
explicar, se preenta. Como me decia
Felipe Osda, "¢l mayor no necesila
palabras, abrevia mostrando un
objeto... un objeto que ya existia en
lanaturaleza y que el mayorencuen-
tra, descubre su mensaje y mues-
u,aﬂ'

tancia homogénea, como “fuerza”
unitaria que impregna la materia y
los sucesos de igual manera, posibi-
lita para un tipo de pensamiento
mégico, la creacidn de nuevas for-
mas cargadas de poder siempre que
maniengan intacto el "orden” de las
cosas naturales. James W. Ferndn-
dez realizd una encuesta entre artis-
tas Fang para distinguir qué factores
segiin ellos debia reunir una escul-
tura para ser "bucna"; tras presen-
tarles varias piezas tradicionales, los
declarantes venfan a coincidir en
que la obra "buena” debia respetar
“cierto orden” y equilibria en sus
partes. El autor conclufa diciendo:
"Cada cosa sagrada debe estar en su
lugar, podriamos decir incluso que
esto es precisamente lo que la hace
sagrada”. El artista, en permanente
escucha de las pulsaciones del
mundo, trabaja procurando respe-
tar el "orden intemno” de las cosas
que percibe. Strauss observa al res-
pecto cdmo también nuestraciencia
se basa en un orden riguroso y como
tal de resultados fueriemente estéti-
cos y cimo, del mismo modo, no es
de extrafiar que un arte como el
Bantid basado en "cierto orden” na-
wral, pueda por s{ mismo abrir
caminos e incluso anticiparse a la
ciencia. Ciertamente mientras la
ciencia occidental se esfuerza en
explicar enigmas, artistas y fisicos
de vanguardia vuelven la mirada a
los origenes, cuando se estaba real-
mente cercade las preguntas y de las
respuestas.

Jung hace notar que el germen
de las formas ritmicas en poesia,

El cosmos entendido como sus- *

Vrica gove /5.
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TRADICION FANG Y MODERNIDAD

miisica o artes pldsticas, bien podria
buscarseen ciertosestados de inten-
sidad emocional que tienden a ex-
presarse espontidneamente de modo
repetitivo y pautado. Como ya diji-
mos, ¢l arte Banti exirae su reper-
torio de soluciones, de una suma de
experiencias directas intensamente
afectivas, de tal modo gue en sus
producciones mds logradas llega a
reunir una sintesis de eemociones
contenidas que la tradicidn ha pro-
bado hasta conformar un canon
preciso. El dolor, el miedo, el
asombro hacia ¢l mundo, palpitan
en esa seleccidn escrupulosa de
recursos formales puestos al servi-
cio de un pensamiento mégico alta-
mente sofisticado. El efecto inme-
diato de sus esculturas radicaen esa
doble estrategia; hablar la lengua
del corazdn, de la naturaleza, para
revelar contenidos complejos, im-
pactando a escalas diferentes a los
espectadores mds variados, inicia-
dos o nedfitos, nativos o extranje-
oS,

Lamagia por su parte se vale de
la "fuerza” contenida en los princi-
pios ritmicos y formales inherentes
a toda obra artistica, orientindola
segdn sus intenciones. Estos princi-
pios surgidos de la raiz mismade la
emocidn estdn a un paso de contar
un "algo mds alld” de lo que aparece
en su Eu?mgcn visible, escn!: "alma se-
creta” que citaba Kandinsky que
guarda silencio con més frecuencia
que habla.

Hemos hablado del origen del
Arte Bantd como lenguaje de mate-
riales y formas surgido de la natura-
leza y regido por sus mismas leyes.
Veamos ahora cdmo la propia obra,
comoparte integrante del mundo, al
igual que éste, sugiere mensajes que
irradian en varias y hasta opuestas
direcciones, es decir, se transforma
en un auténtico simbolo. Estamos
ante un pensar analdgico que, por
medio de una imagen mediadora y
el juego de sus correspondencias ili-
mitadas, transmite un mensaje de
una profundidad que no busca para-
lelo con la ciencia sino con la vida.

Escribia Amador Martin: "To-
dos los seres visibles de este mundo
pueden ser utilizados por el espirit
como medios de expresién,.. lasca-
racteristicas de ciertos animales,
plantas o piedras son recogidas por
el espiritu para que elevadas en su
significacién, mediante un abjelo
expresivo, actien por ¢l de modo
sobrenatural... la madera, elevada a

simbolo, deja de ser una simple
madera... hay algo en ella que ha-
bla... s¢ ha convertido en un ser con
alma que en conlaclo con quicn a
ella acude crea a su vez en él nuevas
realidades no descubierias hasta
entonces por &l mismo”, Enefecto,
una de las particularidades del sim-
bolo es la de presentar una realidad
paralela que no es evidente en [a
experiencia inmediata. Se da la
paradoja de que la imagen simbdli-
ca, al presentar algo de modo indi-
recto, estd ocultando lo que preten-
de revelar y, sin embargo, cn ese
ocultamiento se le manifiestaméisal
espiritu que todas las claridades de
los andlisis racionales. El sentido
esotérico de la obra simbdlica es
algo que sélo alcanzamos a imagi-
nar inuitivamente, lo suficiente
como para comprender la impreci-
sidn de todo intento de traducirla a
un lenguaje Mogico. Gaudi contaba
CON rEgOCHjo COMO en olros iempos
era costumbre en las iglesias correr
las cortinas para que el espacio
quedara a oscuras durante el ser-
mdn..., asi se facilitaba alos ficlesla
evocacion de las imdgenes sugeri-
das en el discurso. Algo parecido
ocurre ante la oscura presencia de

un "Bieri” Fang, con su expresivi-
dad sin miras, despoblada de toda
expectacion, donde caben todas las
realidades. La selva, por su parte,
ocultando todo horizonte incluso el
del cielo, es el espacio simbdlica-
menie abierio donde el Fang desa-
rrolla sus experiencias vitales.

Elegir como medio de expresién
la analogia supone un modo encu-
bierto de decir, semejanie al que
emplea la naturaleza en sus mensa-
jes. Este encubrimientoimplicauna
seleccidn forzosa del piblico al que
va dirigido; sélo alguien "ensefia-
do" o especialmente intuitivo pue-
de tener acceso a lo profundo de su
significado. Poniendo un ejemplo
tomado de Perramén: «A un profa-
no poco o nada le dirdn las estiliza-
ciones que aparecen en la ballesta
Fang "mbang”, pero el iniciado
sabrd gue hace referencia al pico de
un determinado péjaro relacionado
con cierto "lennd” o totem asociado
a ritos de caza».

El juego de las adivinanzas
entre los Fang es otra muestraobvia
de pensamiento simbdlico; sdlo el
que ya sabia o el muy observador
darfi con larespuesta. En el hermoso
libro de Aranzadi "Laadivinanzaen



Vista del tuelle
"nkom”. Al quitar
la plel de uno de
los lados, apare-

ce al hueco
tallado y el pe-
quefo agujero
gue lo comunica
con la tobera.

la zona de los Ntumu” hay un com-
pleto surtido de ejemplos donde
elegir, de metiforas por estudiar que
bien podrian dar las claves de algu-
nas representaciones plisticas Fang.
Porejemplo, laadivinanza que aso-
cia el estdmago con un vaso apoya-
ria la teeria de J. Ferndndez de con-
siderar el bote-relicario "nsec-bie-
re" como el estémago del primitivo
"Biere" reducido a una simple cabe-
za. Para hacernos una idea del al-
cance de este modo de pensar vea-
mos a dénde nos llevaria la asocia-
cidn que hace otra adivinanza, entre
la imagen del "agua” y la idea de
"libertad” (segiin esta adivinanza, el
agua representa la libertad, puesto
que, aunque sea golpeada, las mar-
cas de su superficie desaparecen al
instante). El agua como imagen de
la libertad darfa lugar a una cadena
interminable de consecuencias a
nivel pldstico (¢l agua en sus distin-
tas representaciones) que tendrian
su proyeccidn en el mundo de las
ideas (la libertad en sus distintas
modalidades). Mds adn, si por un
azar, la representacion (el agua de
un rio, por ejemplo) sufriera algdn
tipo de modificacién (una sequia,
un enturbamiento), para el viejo Fang
se estaria manifestando algo muy

concrelo en tomo a la idea de liber-
tad.

La identificacién entre cosas ¢
ideas es algo més que una metdfora,
supone para los Bantii una verdade-
raidentidad. Unclan estd lipadoasu
totem, siendo €l mismo su totem, el
agua no sdlo representa la libertad,
es la libertad misma. Igualmente
una estatua no es concebida como
una mera representacion‘del ances-
tro, sino como el ancestro mismo.
Laimagen simbélicanodesvelauna
idea, mds bien se hace consustan-
cial con ella, de maneraque ,al ser la
manifestacidn de un enigma, hace
alin més ostenioso su misterio.

ARTE Y

HECHICERIA FANG

Para comprender ¢l sentido del
arte tradicional en Guinea Ecuato-
rial es necesario asomarse al mundo
de 1a magia. Intentar definir estas
cuestiones supondria por otra parie
sacar de contexlo y desvirtuar el
sentido real de nociones herméticas
por principio. Nos conformaremos
con recoger citas de autores o lesti-
monios directos sin entrar en con-
clusiones o sistemas. Aludir, aun-
que sea con incertidumbre, al tema
de lamagia, al menos para subrayar
un protagonismo a menudo olvida-
do en texios sobre arte africano més
preocupados por medir y datar,

P. Tempels en su "Filosofia
Bantd" se esfuerza en buscar un hilo
conductor de las dispersas concep-
ciones transcedentales de los pue-
blos Bantid. Observa que en todos
loscasos, porencimade lasdiferen-
cias superficiales, se coincide en un
punto bdsico, lo que Tempels llama
"Fuerza vital", esealgo que duerme
en las cosas, se extiende por el cos-
mos y se manifiesta con evidencia
en las personalidades poderosas y
en los objetos vy seres considerados
sagrados. Esta "Fuerza”, homdge-
nea y misticamente intercambiable,
puede ser sustraida o incrementada
acada ser concreto. El ideal seriala
méxima captacién de "Fuerza" para
el individuo o el clan, y aqui es
donde juega un papel determinante
el arte. La escultura es concebida
COmMO un cuerpo material suscepti-
ble de ser "poseido”™ por determina-
da "Fuerza", haciéndola de este modo
controfable en beneficio propio, para
lo cual debe resultar un alojamiento
atractivo y confortable al "inquilino
invisible™ que se instale en ella. Debe

asemejarse al "espiritn” para que
Este se identifigue plenamente con
ella. Ahora bien, la semejanzaen la
pléstica no busca el parecido fisico
fotogréfico, sino més bien un pare-
cido en esencia. !

{Cuéles serian, pues, las claves
de esa semejanza? Sdlo un experto
las conoce a fondo..., el hechicero.
A estoserefiere L. Mbomio cuando
afirma que “entre los Fang, el he-
chicero es el critico de arte”, sélo él
sabe las verdades del clan y las
condiciones que una buena escultu-
ra debe reunir para cumplir eficaz-
menle su funcidn social. El hechice-
o orientard al artista en su condi-
cién de "medium” entre lo aparente
¥ lo oculto. A menudo, artista y
hechicero son una misma persona.
Lo que llamamos "arte” es para el
Banud, ante todo, liturgia yrito..., un
méodo singular de interpretar las
necesidades sociales del clan y ha-
cerlas méigicamente viables, actuan-
do sobre lo invisible a través del
mundo tangible de los materiales y
las formas.

Los Fang, dice Panyella, llaman
a la "Fuerza vital” el "yi" (sin em-
bargo, atribuir nuestros conceplos
de "fuerza”, "alma", etc., seria
demasiado simplista para las sutiles
diferencias que establece el Fang en
su propia terminologia). Segin
cuenta Ferndndez Cabezas, existiria
otro tipo de "fuerza” en el interior de
los seres, a la que denomina "Fuerza
de organizaci6n” que hace por gjem-
plo que ¢l pez sea pez, con indepen-
dencia de su aparienc ia externa. El
Dios Creador, demasiado alejadode
los problemas mundanos, habria
inventado esta "Fuerza de organiza-
cién" para que sus criaturas pudie-
sen desenvolverse por si mismas sin
necesidad de noevas intervenciones
divinas. La "Fuerza de organiza-
cidn" de cada cosa que el Fang aten-
to observador descubre en el bos-
que, puede ser migicamente utiliza-
da mediante el juego simbdlico. Por
ejemplo, las dos ramas entrelazadas
de manera espontinea que cuelgan
de las paredes del Museo de Felipe
Osda en Biyabiyang, sirven, como
&l mismo explica, al marido que
quiera asegurarse la fidelidad de una
esposa, pues la "Fuerzade organiza-
cidn" de las ramas que hizo que s¢
entrelazaran es de la misma natura-
leza que la de la fidelidad que man-
tiene a las personas estrechamenie
unidas. Esta "Fuerza" persiste mas
alld de la muerte mientras quede un
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pedazo de materia donde alojarse,
de ahi que . siendo los huesos la
parte del cuerpo mds resistenie a la
descomposicién, se les awribuya la
residencia postrera de estas "fuer-
zas". De manera que los huesos yen
especial los crineos contienen la
"Fuerza de organizacidn” de su
poseedor. En el culto "Melan”, la
"Fuerza" de los ancestros irradia
desde sus reliquias guardadas en ¢l
"nsec-biere”, impregnando la esta-
tua "Biere",

Del "nsinsim” Fang dice Levy
Bruhl que no debe confundirse ni
con el alma ni con la sombra, sugie-
re més bien que se trata de algo
material que al mismo tiempo su-
pondria el principio mistico de la
vida. Para Fontan Lobé, el "nsin-
sim” inmortal es ademds la fuente
de vida del cuerpo humano "nyal”...,
al morir el cuerpo se transforma en
"kon” y acude a reunirse con los
otros "bekon™ (plural de "kon" que
podriamos traducir por difunto). Los
“bekon” siguen participando activa-
mente en la vida del poblado y a
través del rito "Melan” entran en
comunicacidn directacon el mundo
de los vivos.

. Fernéindez Cabezas nombra fi-
nalmente una nueva "Fuerza” a la
que denomina "evi” o “espiritu
corporal”, pues es, segin cuentan,
una especie de extrafio animal, més
que un ente intangible, con forma
de molusco o pélipo. A diferencia
de las otras fuerzas, es mortal, conla
particularidad de que su muerte
acarrea también lamuerte del infor-
tunado que lo posee. M. Asistencia
MNdongo narra la siguiente leyenda
sobre sus origenes: "Cuentan que al
crear Nkem-Bet (el ordenador del
mundo) al hombre, cred también al
"evii”, que abandonado en el bosque
quedé llorando. El jefe del poblado
s¢ decidid a ver qué pasaba y lo
encontrd al pie de un drbol; le dijo:
-Chico jqué te pasa? jqué quieres?
El "evi" contestd: -Tengo hambre-
Y diciendo esto salta a la boca del
jefe, se le cuela hasta el vientre y
sigue hablando: -Vimonos al pue-
blo- repetia una y otra vez. En el
pueblo vuelve a quejarse de su insa-
ciable hambre y el jefe dispone
muchos alimentos para hacerle ca-
llar, pero el "evii" protesta -Amigo,
¥0 no como ni yuca, ni pldtanos, ni
cacahuetes, ni flames...., ni gallinas,
ni cabras, ni ovejas,..., me alimento
solamente de sangre, de huevosy
de carne humana...".

8/ Qfrica povo

Toda persona que destague por
su influencia mdgica, se dice que
posee "evid”. El "evil” proporciona
poderes sobrenaturales a su posee-
dor pero a cambio éste se ve obliga-
do a cuidarlo y alimentarlo, pues
cualquier malestar del "evid” reper-
cute sobre su propia salud. Toda
muerte o enfermedad, toda desgra-
cia o éxito, suele atribuirse a la in-
tervencidn de un "evd”. Se distin-
gue entre el "evid” maléfico de los
"beyem” (brujos) al que llaman "evii
nghbwe”, de efecilos nefastos paralas
gentes; y el buen "evid”, "evii-besi”
o "nfum evi” de los "ngang” (cu-
randeros). En general, tambien se
les supone portadores de un cierto
"evii” a los ricos, los comercianies y
a los blancos. Antiguamente, si una
muerie era sospechosa de hechice-
ria, al cadaver s¢ le practicaba una
autopsia ritual y con el cuchillo
"ecuocuoquen” se le buscaba el
"evil” causante,

"Beyem” significa, segiin M.A.
Ndongo, "el que se introduce en lo
intimo del alma ajena”. Sus reunio-
nes reciben ¢l nombre de "ngwel” o
"ngwbe", alli se transmiten conoci-
mienios, se preparan “trabajos” y se
exteriorizan los respectivos "bivil”

El brujo elige, generalmente entre
los niftos, al futuro candidato a po-
seer "evil", con estrategias y disi-
mulos conseguird hechizarle (“evia-
leha”) e introducirle el "evii” de un
muerto. En ese momento, el brujo
estd en condiciones de exigir a su
victima una recompensa por el sor-
tilegio; el precio puede consistir en
una prohibicidn "eki” delerminada
o la entrega de una vida humana.
Infringirlo acarrearia la enferme-
dad y hasta la muerte del incauto.

La "medicina” Fang o "biang”
abarca el conjunto de técnicas usa-
das para contrarrestar los males
causados por la brujeria. L. Trujeda
la definia como una técnica basada
en la vinculacidn "simpdtica” entre
las cosas. Siguiendo el cldsico es-
quema de Frazer, distingue dos mo-
dalidades de “vinculo mégico™:

a) Por contagio (magia contami-
nante). Es el caso de aquella "medi-
cina” que contiene algiin elemento
propicdad de la victima o paciente,
como puede ser un pedazo de vesti-
do, un mechén de pelos, etc. Se
sigue la teorfa de que las cosas que
han estado unidas se influyen mu-
tuamente.

b) Por semejanza (magia homeo-

Santiago
Ngomo, hijo
de Salvador
Micha, sigue
la tradicion
de su padre.

En la foto,

con la
ballesta

“mbang"”
que fabricd

su padre.




pética). Es decir, lo que se parece
estd de alguna manera unido en el
plano oculto. La simulacidn de un
acto puede provocar, en un nivel
distinto de realidad, la realizacidn
del acto mismo.

El "ngang™ o curandecro es el es-
pecialista que maneja la "medici-
na’, tiene entre otras atribuciones la
facultad de curar a los enfermos de
hechiceria. Segiin Binet, el "ngang”
corrige el desequilibrio causado por
los "beyem” que se manifiesta a
nivel psiquico, actuando sobre el
plano fisico. El curanderoestarfaen
posesién de un profundo conoci-
miento de las relaciones intimas entre
psicologia y fisiologia. Es decir,
retomando el tema de las artes plds-
ticas el curandero sabe las repercu-
siones quc sobre el mundo de lo
intangible, poseen sus manipula-
ciones sobre la materia.

Existen varios tipos de curande-
ria que bdsicamente pueden redu-
cirse en tres:

1.- "Mibili" o "Mimbiri", en el
que ¢l "ngang” interviene como sim-
ple "medium"” de un espiritu que es
el que hace propiamente la cura. Fue
fundado en 1954 por el profeta Jean
de Boncoeur, extendiéndose rdpi-
damenete por Guinea Ecuatorial. Se
le compara a una especie de fichre
espiritual, provocada por el espiri-
tu, gencralmente femenino, gue
hace acto de presencia.

2.- "Mbueti" o0 "Mbwiti", consi-
derado mds un culto que una pricti-
ca médico-religiosa, conserva, sin
embargo, el cardcter tipico de las
sociedades de proteccidn contra la
brujeria. En sus ceremonias es fun-
damental la ingestién del "iboga” o
"gboka” (planta alucindgena de la
familia de las apocindceas) para que
el adepio pueda "ver” con los ojos
del espiritu. La secta, originaria de
Gabén, fue introducida en Guinea
por Mbd Nchuchuma, hoy en dia su
préctica es considerada ilegal den-
tro del territorio nacional, El rico y
complejo ritual del "Mbweti" ha sido
objeto de numecrosos estudios, unos
declaradamente contrarios que lo
acusan de antropofagia y crimen
ritual y otros favorables que o con-
sideran como ¢l mds importante
renacimiento del genio cultral y
espiritual del pueblo Fang. En cual-
quier caso, ambos bandos coinciden
en destacar su caricter sincrético,
capaz de integrar elementos de la
mis diversa procedencia, mitos tra-
dicionales conviven con interpreta-

ciones muy peculiares de ladoctrina
3.- "Mademoiselle” o "Nfufup-
nsisim” (espiritu limpio), en este
caso, el curandero no es poseido,
tan s6lo es aconsejado por los espi-
ritus sin llegar a perder su identi-
dad. A este tercer tipo se adhieren la
mayoria de los actuales curanderos,
posiblements evitando implicacio-
nescon las otras dos sectas més prd-
ximas a la clandestinidad.
Enaguellas ceremonias alas que
pucde asistir, el elemento pléstico,
usado de modo "conceptual”, senta-
ba las bases de un lenguaje de sim-
bolos que cargaba de sentido el
resto de la liturgia, estableciendo
un paralelismo entre el mundoreal y
el mundo abstracto del rito. Como
claramente puede apreciarse eneste
ejemplo: El curandero traza en el
suelo una circunferencia de arcilla
blanca o caolin, de este modo sugie-
re la delimitacién de un microcos-
mos abarcable donde desarrollar 5u
trabajo, proyeccidn reducida del
mundo enteramente accesible a las
operaciones del "ngang” (en cierto
modo procede de mancra semejanic
al artista que centra la problemdtica
de su arte dentro de los limites del
lienzo). Un cuchillo clavado en la
tangenie cierra y  defiende el paso
al interior de este pequefioc mundo,
de agentes externos que pudieran
interferir en el desarrollo del rito.
En la selva ecuatoguineana lo
sobrenatural y lo natural se confun-
den. En el mundo de lo oculto se
vive, se "trabaja”, incluso se viajacn
potentes aviones o se lucha en fan-
tisticas hatallas... y en esas batallas
tz pueden herir y te pueden matar..,
El curandero conoce las causas y
sabe curar estas heridas a menudo
invisibles y sin embargo reales. Su
exquisito dominio en el uso trans-
cendente de los materiales bien
podria equipararse a lo que en Eu-
ropa llamamos "talento artistico”.

FTECNICAS

ARTESANALES
FANG

En 1956 se tomd la iniciativa de
crear lo que seria el futuro Museo
de Santa Isabel. Por fin un sitio
donde conservar la creciente colec-
cidn de objetos guineanos reunida
por los claretianos; se acababa asila
tendencia a la dispersidn de las pie-
zas por exposiciones en Europa de

las que nunca més volvian, El Mu-
se0 en su seccidn de etnologia con-
taba con los siguicntes apartados:

- Objetos migicos - Adomos y
vestidos - Utensilios - Cerdmica -
Instrumentos musicales - Armas -
Artes plisticas - Herramientas.

Pordesgracia, lavida del Museo
fue muy corta, requisado en época
de Maclas la gran mayoria de sus
fondos estdn hoy dia destruidos oen
paradero desconocido, Se ha perdi-
do un valioso muestrario de arte y
artesanfa ecuatoguineana, en un
momento en que las tradiciones aidn
sobrevivicnies estin en trance de
desaparccer necesitadas de una
memoria viva del pasado, de unos
modelos en los que aprender y pro-
gresar. S6lo los cada vez mis esca-
505 ancianos, los curanderos y los
artesanos guardan lo que queda de
la gran sabiduria material de los an-
tiguos.

Panyella, hablando de las acti-
vidades bdsicas del Fang enumera
las siguientes artesanias:

- Cerdmica.

- Cesteria.

- Tejido.

- Confeccién de trampas.

- Carpinterfa: labra de cayucos,

Crica gooa /9
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utensilios e instrumentos mu-
sicales.
- Fundicidn y forja de metales:
- Herramientas y armas,
- Construccidn de casas.
Salvolafundicidn y lacerdmica,
subsisten con mayor o menor fortu-
na el resto de las técnicas entre los
actuales Fang de Guinea Ecuato-
rial. Adn no todo estd perdido.

1-Cerdmica

Poco puedo decir de la cerdmica
Fang; nada pude encontrar salvo los
intentos de Eva Alcaide o Felipe
Osaa por descubrir unas mezclas
aceptables de arcillas del pafs, tan
buenas al manos como las antiguas,
y algin despistado fragmento de
una vieja olla entre los mindsculos
fondos del actual museo de Malabo.
Por otra parte, Panyella escribié en
1.955 un libro enteramente dedica-
doal tema que recoge todos los por-
menores. Baste decir que entre las
piezas fundamentales estaban el
salero "obebé”, laolla "mvé” ensus
distintas variaciones, los botijos
"bisua” para el agua, las pipas

. "nlong” y "ekuk” de boquillalargay

corla respectivamente . (encontré
algiin ejemplar de "ekuk” de los que *
ain se tallan en madera), etc. En
cuanto a la técnica, decir que eraun
trabajo propio de las mujeres, que
las piezas se modelaban directamen-
e a mano, sin torno, a base de rode-
tes o adujas de barro superpuestas
hasta formar las paredes cilindricas
de la olla; tras alisarlas eran someti-
dasala coccidn que a faltade horno,
se realizaba en una simple hoguera;
en estas condiciones apenas se al-
canzaba la temperatura necesaria
para darle al barro la resistencia e
impermeabilidad adecuada y, aun-
que posteriormente se les aplicaran
barnices e impermeabilizantes, las
piezas tenian generalmente una vida
corta.

2.- Cesteria

El trabajo de cesterfa recibe el
nombre de "along ncueng” (hacer
cesto); es una actividad fundamen-
talmente masculina. Cualquiera que
sea nuestro recorrido por los pobla-
dos del interior, podremos encon-
trar una cesteria Fang en todo su
vigor. La selva suministra la mate-
ria prima necesaria, principalmente
el melongo "nlong” (alguien ha dado

en llamar a las culuras de Ia selva

e

ecuatorial "culturas del melongo™).
El melongo es corntado, pelado y
secado hasta darle la prestancia
necesaria para su trabajo, después
se divide en tiras de disunta longi-
tud y grosor en funcion de su uso
concreio. La pieza mds célebre de
la cesteria Fang es sin duda el "ncué”,
la cesta de espalda inseparable de la
mujer que vaa la finca, una verdade-
ra leccidn de claridad formal como
resultado de una técnica complica-
day laboriosa. Existen varios tama-
fios de "ncué” segiin el nimero de
vueltas en espiral de la larga tira de
melongo "nvulga ncué” que forma
el cuerpo de la cesta. Hay también
otrotipo de "ncué” més abierto "esa-
cara” que repite los cldsicos trenza-
dos del fondo del "ncué” normal, a
lo largo de sus paredes. Ademads se

fabrican: el monumental “angun” -

(cesto-despensa, para guardar el
cacahuete), la cesta de hombre

“ecard”, o la cesta para la
fémenina "ncdn”, :

Sigue en auge la confeccitn de
"nasas”, aparejos de cesteria usados
para la pesca, las del tipo "ayd" (de
aproximadamente un metro de lar-
go) y “coro” (similares pero mis
pequefias) con frecuencia se en-
cuentran formando auténticos raci-

—— == E————

mos colgando junto a la casa del
cestero. Echegaray cita ademds la
estilizada "nsong” (que llega a al-
canzar los tres metros), la "ngua”
provista de un resorte que deja ence-
rrada a la presa al morder el cebo y
los giganiescos "eduga” y "esie” que.
con sus casi 4 metros tenian que set
manejados entre varias personas.

3.- Trampas

Mauss llama "caza pasiva” a lz
que se vale principalmente de tram-
pas para atrapar sus presas; €sle es
elcasode los Fang. Los Fang poseern
uno de los méds ricos repertorios
tramperos del Africa negra, técni-
cas muchas de ellas aprendidas de
otras tribus sometidas al tener que
adapiarse a las formas de vida de l:
selva. La trampa Fang supone un:
ingeniosa filigrana de atados y re-
sortes que afade a su  probada efi
cacia el contenido estético que da l:
armonia y precisién de las formas
Cada trampa utiliza exactamente ¢
material que le ofrece la selva comq
si de un gran muestrario de piezas st
tratara. Sdlo tal rama y no otra e
usada para una determinada palanc:
y tal liana, la mejor, para tal nudo
Sirva de ejemplo la popular ramp:



para péjaros, "ncuas”,

A diferencia de otras técnicas, la
de las rampas no depende de un
especialista; todo cazador, queeslo
mismo que decir todo hombre, gran-
de o chico, domina un buen ndmero
de ellas, construyéndolas con la
misma habilidad y sabiduria que
heredd de sus antepasados.

4.- Tejedores

J. Soler los clasifica segiin los
nombres Fang:

a) "Bevos-micd”, fabricantes de
redesde "etetan” o "tan” y del
alambre Fang "ned- mbang” o "cang”
gue, segin me contaba Santiago
Ngomo, se fabrica a partir del bam-
bit de la nipa "yang", dejdndolo pu-
drir durante tres o cuatro meses y
extrayendo entonces de su interior
una fibra especialmente resistente
que, al trenzarla, resulta muy apro-
piada como cuerda para la ballesta
"mbang”.

b) "Belong-bised”, wejedores de
esieras,

c) "Betut-bisefi”, los gue cosen
la nipa ("etu-ebuing™) para la cons-
truccidn de los tejados. Tejados con
una media de vida de entre 3 y 5
afios, segiin fueran sobre las casaso

sobre las cocinas respectivamente
(pues la densa atmdsfera del humo
de las cocinas parece que afiade
resisiencia a las hojas). Siendo los
Fang un pueblo acostumbrado a
continuos cambios de residencia, el
tejado de nipa actuaba casi comoun
calendario que fijaba las fechas de
los desplazamientos; cuando loste-
jados empezaban a deteriorarse el
traslado del poblado era inminente.
Hoy dia el sedentarismo ha dado
entrada a otras formas mds durade-
ras de tejado, abundan cada vez més
las chapas de zinc que, sin embargo,
no acaban de sustituir a Ia entrafia-
ble y econdmica plancha de nipa o
"chapa del pais”.

Lashojas sonescogidasenire las
mds largas y se unen formando el
atado "mbom-ebuing” para su tras-
lado de la finca al poblado. Pablo
Ecaba Obama, jefe tradicional de la
tribu Oyep de Abumeyeme (Nsork)
nos mostraba el proceso con detalle:
Sobre un simple bastidor a base de
dos tiras de bambi paralelas y sepa-
radas unos 30 centimetros, se do-
blan solapando una sobre otra las
hojas verdes de nipa. Se cosen entre
si con palitos de bambd alternando
una y dos costuras cada dos hojas,
hasta completar la plancha. La hoja
con dos costuras es la "nga” mujer y
la de una el "mnum” hombre, pues
dicen que igual que ¢l hombre sujeta
a la mujer, la hoja "mnum" impide
que la "nga" se despegue. Cada pla-
ca de nipa varia en funcién de la
longitud del bastidor, entre medio
metro y tres metros.

Actualmente existe otra modali-
dad de tejido para fabricar sillas,
mesas y marcos de melongo rojo y
blanco, segin esté o no pelado.

5.- Fundicién y Forja

Cuenta cierta leyenda que fue el
heroe Nkd And4 (esabok), inventor
de las "bikuela®, elque introdujo las
técnicas de fundicién de metales
entre los Fang. Siendo la "bikuela”
de hierro 1a antigua unidad moneta-
ria, la riqueza del poblado dependia
en gran parie del desarrollo de su
metalurgia. La obiencidn del hierro
©ra una tarea comunitaria en la que
participaban todos los interesados,
aunque por ser una actividad inten-
samente ritual, estaba generalmente
presidida por un maestro de cere-
monias que dirigia el proceso mate-
rial y espiritualmente. Aunqgue la
fundiciénen Guinea Ecuatorial dejé

de practicarse, todavia muchos la
recuerdan, José Ebanga Alogo, he-
rrero de Akuereyen, cuenta cdmo su
padre Ananfas Alogo preparaba las
fundiciones: Se abria un hoyo gran-
de y redondo "ebefi-alui” en el sue-
lo, depositando en su fondo, res-
guardado del fuego, algin objeto
sagrado protector espiritual de la
faena, varios fuelles se distribufan
en torno al hoyo. Los Fang obtenian
el hierro a partir del mineral "sefi",
abundante en los cauces de losrios.,
Al mineral una vez fundido lo lla-
man "equiefi”; &ste salia del "alio
homo” por unos canales donde se
enfriaba con agua, formando lingo-
tes s6lidos que se repartian entre los
participantes... A partir de esos lin-
gotes el herrero "nluing” fabricaria
por encargo de sus duefios respecti-
vos la pieza requerida, a cambio ge-
neralmente de un pedazo del propio
metal, Existié también una fundi-
cién del bronce; el metal en este
caso era extrafdo de desechos del
viejo armamento alemén. Asl se re-
alizaban los pesados collares y pul-
seras "ngos”, adomo tradicional de
la mujer que se cerraba a golpe de
martillo sobre sus tobillos, mufiecas
y cuello y que, segiin cuentan los
més sagaces, servia al marido para
asegurar a su esposa en caso de
abandono del hogar, con un pesc
sunlcmentario que la hiciera ficil
menie alcanzable en su huida. El
"ngos”, tan contundentemente ce-
rrado, solfa extraerse sélo trasel fa-
llecimiento de su portadora, para lo
cual el ingenio Fang se valfa de un
dispositivo consistente en atar una
liana, por un extremo a la argolla y
por ¢l otro a una rama flexionada a
modo de catapulta..., el cuerpo ente-
rrado al descomponerse dejaba de
ofrecer resistencia haciendo saltar
la palanca..., ¢l collar y las pulseras
salfan bruscamente de debajo de la
tierra, quedando colgadas de las
ramas, libres v al alcance la mano.
Tuve la suerte de encontrar a los
que tal vez sean los dltimos herreros
tradicionales de Guinea Ecuatorial.
Simdén Ndo Bibale y José Ebanga
Alogo, ambos de Akuereyen (Nsork),
herederos de la técnica del fallecido
Ananias Alogo, primer y dltimo gran
herrero de Nsork. Aunque ya no
funden, pues resulta mds fécil obte-
ner el metal directamente de la cha-
tarra europea, continian usando el
vicjo fuelle "nkom", la tenacilla
"avi”, el yunque "akua” y el marti-
llo-yunque "nguan”, el martillo de
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chapar "edu”, el "olui-mvom” para
conformar las empufiaduras, el cor-
tafrios "zang" para cincelar los
adornos, etc. La pieza mds original
es el fuello "nkom”, algunos que
interpretan el simbolismo sexual de
la forja Fang, atribuyen al "nkom"
las funciones del drgano sexual mas-
culino, lo cual queda evidenciado
por su propia forma, mientras ¢l
hogar, agujero excavado en cruz, se
corresponderia con el cuerpo de la
mujer, el proceso womaria de este
modo las connolaciones propias de
un rito de fecundidad. La construc-
cién del "nkom” eraencargadaa un
carpintero, el cuerpo del fuelle talla-
doenmadera, posefados oquedades
que, cubiertas herméticamente con
una piel, generalmente de mono, in-
spiraban y expiraban el aire que
salia al exterior a través de dos canales
practicados en el interior de la madera
mediante sucesivas carbonizaciones
con un hierro candente.

Entre las herramientas que adn
construyen los herreros de Akuere-
yen, destacan: El "mgua”, especie
de gubia para la talla, la azada agri-
cola "eba”, la pala larga para abrir
hoyos y extraerel cacahuete "ofa”, y
las puntas de lanza, a cuyo proceso,
de principio a fin, pude asistir.

6.~ Carpinteria

Carpinteros llama Soler a los
fabricantes de piezas en madera,
desde el simple mortero “mbek" o el
plato de achicar agua "ekan” a los
més complicados instrumentos
musicales. Verdaderamente lahabi-
lidad de algunos para la talla les
permite ser especialistas en cual-
quier tipo de trabajo en madera,
incluida la talla de médscaras y esta-
tuillas. Aungue hay que diferenciar-
los del "escultor tradicional”, el ta-
llista del "Biere”, personaje cuida-
dosamente elegido pricticamente
desde su nacimiento, sometido a
prohibiciones y ritos inicidticos, fi-
gura en trance de desaparecer (hoy
dia en Guinea probablemente sélo
Ondé Eye, escultor de Conyallop
(Ebebiyin), sucesor de Ndutumu
Singo, ostentarealmente ese cargo).
El tallista a menedo ha encontrado,
en el actual estado coyuntural de la
cultura Fang, una salida comercial a
sus destrezas, realizando piezas de
toque africano en maderas precio-
sas que hacen las delicias de los
turistas.
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7. Instrumentos musicales

En mi opinién la pieza maestra
de los instrumentos Fang es el "nku",
tanio por su sonoridad como pos su
sobriedad escultdrica. Comola gran
mayoria de instrumentos Fang,
continiia fabricdndose y mantenién-
dose socialmente en uvso. Existen
des tipos, el "moran-nku”, de apro-
ximadamente un metro de largo, yel
“manam-nku” o "Nkukd", mds pe-
quefio, ambos tallados a partir de un
tronco de "olong” o "mbee” que se
ahueca a wravés de dos delgadas
hendiduras laterales separadas por
una lengileta central, dividida en
dos segmenios desiguales que de-
terminan los dos tonos del instru-
mento. El "nku” o "umba” se toca
golpeando con dos palos "mbas” de
madera de "atuing”. Anliguamente
solia usarse también como "teléfo-
no de la selva”, imitando las pala-
bras de una frase mediante la repro-
duccidn de los onos musicales co-
rrespondientes a las silabas, Cada
persona poseia un “lema personal”a
modode llamada queerarecitadoen
la distancia por el "nku”; Felipe Oséda
nos interpretd el suyo sobre el "nku”
tallado por su padre.

Otros instrumentos Fang son:

El “ngoma", instrumento
“mbweti” por excelencia, estd, como
el resto de los elementos del ritual
"mbweti", vedado dentro de Guinea
Ecuatorial. A parte de eso, es una
pieza estéticamente muy bella, con
elementos figurativos incorporados
al cuerpo del instrumento que a
menudo cumple también las funcio-
nes de relicario; bien interpretada
su miisica es ademds un ejercicio de
transcendencia, de un encanto poco
comiin.

El "obaca” o "mabaka”, consta
de una simple cafia gruesa de bambid
con varios cortes a lo largo que,
golpeada con unos palos a dos o
cuairo manos, sirve de acompafia-
miento & bailes como el "ekd” y
forma parte también de la orquesta
"mbweti".

El "manyang”, especie de xilé-
fono compuesto de tablillas de palo
rojo, de distintas longitudes forman-
dounaescala. Enel "manyang"-me-
ya-caban”, las tablas se sujetan sobre
unas calabazas o cafias huecas que
actilan como caja de resonancia. Su
sonido sorprende por su delicada
modulacién que parece imposible
que pueda surgir de medios tan ele-
mentales.

. El tambor "mbeifi” o "mbe’
tronco ahuecado deexiremoaextre
mo, enteramente decorado con ba
jorrelieves, y cerrado en su parte su
perior con una piel generalmente d
nutria "abang”, sujeta con tiras d
melongo y cuftas de palo rojo sobr
la que se golpea con las manos.

El "ngom", consiste bdsicamen
te ep un "mbeifi" corto que se ioc
generalmente sentado a horcajada
sobre sus lados.

El "nvet" es de construccion in
creiblemente sencilla: Aunavarad
palmera de nipa s¢ le hacen 5 corte
paralelos longitudinales, dejando sii
cortar los extremos, las cuatro lira
resultanies se sujetan a diferente
alturas de un pequefio palo central
perpendicular a la vara, haciend
las veces de cuerdas; una o varia
calabazas huecas se atan por detrd
amodo de cajas de resonancia. Hoy
aunque escasos, quedan alguno
trovadores de "nvet”, "bebom b
nvel", personaje fundamenial de |
tradicidn oral Fang.

El "Tam-lam" es una caja liger.
con unas tiras de bambu de distints
grosor y longitud, que, al ser con
venientemente pulsadas, produce:
las distintas notas.

Existe ademds toda una gamad
pequefios instrumentos, campanas
cascabeles, silbalos, trompelas @
flautas.



Nifio tocando el
tambor "ngom”.
Los Fang poseen
una rica y varia-
da
muestra de

instrumenios
musicales, tanto
de cuerda como

de viento
Y percusion.

8.- Armas

Eran los antiguos Fang grandes
guerreros; las disputas entre pobla-
dos vecinos y el afidn de conguista,
fueron causa de un continuo estado
de guerra que hizo preciso el desa-
rmollo de una técnica armamentista
propia: El hacha "ngokua”, el ma-
chete "fa-eti" (al que Perramén
dedicé un estudio sobre su oma-
mentacion), el casco guerrero "nlo
nvama” de fibra de "ocong” con
semillas de "evanduhu”, tras de
"cka" (cspecie de melongo) para el
armazdn y corteza de palmera cn ¢l
forra; anteriormente se rabajaba con
el propio pelo del guerrero segiin
cuenta F. Osda que ain los fabrica.
Los herreros Fang llegaron incluso
a realizar réplicas de fusiles euro-
peos que funcionaban a la perfec-
cidn; los llamaban "ekiap” al de
cafidn largo y "alo” al corto. La
elegante ballesta "mbang” la siguen
utilizando algunos nostilgicos para
la caza; entre las varias que tuve
ocasidn de ver, ninguna como la de
Santiago Ngomo, construida por su
padre el gran escultor Salvador Michd
iyenglin} de Oveng (Nsork); con
mango tallado en madera de "mvu-
ma" y arco de palo de "awong”.
Ndong Obama (yengilin) de Nom-
Nam (Nsork) también las constru-
ye, pero sus piezas carecen del aca-
bado impecable y 1a auténtica orna-

mentacidn radicional que posee la
ballesta de Michd. El "mbang” va
acompafiado del carcaj para flechas
"nsec-mbang” (muy similar al bote-
relicario "nsec-biere”) de corteza de
"ekop” cosida con melongo, y las
propias flechas de "anyim" (especie
de bambii) con un timdn de hoja de
"yip" recortadaen formade tridngu-
lo que iban impregnadas en el mor-
tifero "eni” (veneno Fang semejante
al estrofanto).

9.- Juegos

Por =i mismos, los jucgos Fang,
podrian ser objeto de un largo estu-
dio. Me limitaré a citar aquellos que
evidencian un notable contenido
artistico. Este es el caso de los ju-
guetes fabricados con médula de
nipa ("esuisuigui” de "metumba”).
Extraida la médula de la cafia, es

cortada en forma de tablillas. La -

médula, muy ligera y blanda, pare-
cida a la "madera de balsa", permite
un trabajo rédpido y el ficil ensam-
blaje de piezas mediante palitos de
corteza de bambid a modo de espi-
gas, Eswo la hace especialmente
»~ductora en manos de los nifios que
construyen con ella todo tipo de
juguetes, entre los gque destacan las
réplicas reducidas de coches y
camiones a los que afladen un curio-
so mecanismo de control remoto
por medio de una larga cafia termi-
nada en un volante que articula, ante
nuesira sorpresa, la direccidn del
vehiculo.

Igualmente funcionales, pero a
escala real, los patinetes de madera,
con frenos y amortiguacion inclui-
dos, sirven de medio de transporte a
los propios nifios. En la puertade la
escuela de Micomeseng pude admi-
rar un completo muestrario.

La facilidad de los nifios ecuato-
guineanos para improvisar juguetes
con los medios més inmediatos se
demuestra una vez mds en sus moli-
nillos de paja, carritos con dos bote-
Has por ruedas, escopetas de palo,
elc.
Entre los juguetes tradicionales,
aln se recucrdan las marionetas
"bidjang", dirigidas con los dedos
de los pies, que ariesanos como
Ndong Obama saben todavia cons-
truir, o los juegos de habilidad que
tienen por objeto desenredar inge-
niosos nudos.

El "akong”, "songo” o "damas
del pais”, es un juego que se mantie-
ne incluso en las ciudades. Bésica-

|

mente ¢l mismo que se juega en
otras paries del Africa Bantd, se
construye de diversas maneras, desde
la caja de madera dividida en com-
partimentos, tallada por el carpinte-
ro, a la chapa doblada imitando al
miis tradicional de cafia hueca. J.W.
Ferndndez concibe el "akong” como
una proyeccién a escala de la vida
social del poblado Fang, en donde
por ejemplo, las dos hileras parale-
las de las chozas de un poblado
distribuido al modo radicional, se
corresponderian con las dos hileras
de "casas" sobre el tablero del jue-
go. Asi, 1a estrategia de llenar las
"casas" con ¢l mayor nimero posi-
ble de fichas seria un reflejdo de la
preocupacion por la fecundidad y el
aumento de la prole en la "casa”
familiar Fang. Larivalidad entre los
jugadores que se manifiesta en ir
vaciando las "casas" del enemigo
recordarfa finalmente, las vicjas
rivalidades entre poblados vecinos,

10.- Arquitectura y
Construccién

Antiguamenie, cuando eran fre-
coentes los desplazamientos de
poblados, para la fundacidn de un
nuevo poblado bastaba que una
familia eligiese ¢l futuro asentamien-
to en cualguier altozano, orillaoen-
crucijada de caminos. El jefe de
familia con su escobilla "acpua”
dirigia las ceremonias de consagra-
ciéndel lugar y daba Grdenes aqui y
alld de acuerdoal trazado que hubie-
s¢ previsto para el nuevo poblado.
Este consistia en una calle ancha o
plaza alargada "atang” con chozas
enfrentadas a ambos lados y cerran-
docada extrernoun "aba" o "casade
la palabra”. Asf era el esquema cld-
sico del urbanismo Fang, en pobla-
dos mds grandes se podia repelir
varias veces, lantas como grupos
familiares distintos hubiera. En los
actuales poblados de concentracidn
este esquema cldsicoeminentemen-
te unifamiliar tiende a perderse y a
menudo las construcciones surgen
de forma un tanto aleatoria en torno
a la carretera. En la selva ecuatorial
el poblado abre un claro en la espe-
sura, opone a la densa oscuridad de
la selva la claridad de un espacio
abierto v ordenado; de ahi que los
ritos ocultistas transcurran prefe-
rentemente en laselva y la curande-
ria y los ritos menos esotéricos eli-
jan ¢l poblado.

Las chozas son de planta rectin-
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gulary tejado a dos aguas. Un arma-
zdn de palos rectos y delgados for-
ma la estructura de base, el tejado,
de nipa o chapa, se monta sobre un
entramado de vigas y travicsas apo-
yadas sobre la viga maestra "mbong-
nda”, sujeto con algunos palos suel-
tos a modo de grandes pisapapeles.
Los muros van cubiertos de cortezas
de "npd” o "ucang” o bien con hojas
de nipa, atadas con melongo sobre

listones verticales y horizontales de
bambii. Existen también casas con

las paredes de barro amasado le-
nando los huecos o cajerines gue
dejan la estructura de palos entre-
cruzados (antiguamente, el adobe,
como lacerdmica, era trabajo de las
mujeres, al considerar la arcilla
blanda de cardcter femenino, frente
a los materiales sdlidos de cardcter
masculino), y casas enteramente de
madera que la introduccidn de mo-
tosierras ha favorecido mucho, las
de cemento en cambio son por el
momento escasas salvo en las anti-
guas capitales coloniales.

La cocina "kisin” es la choza
donde la mujer Fang tiene su peque-
fio reino. El hombre contrae la obli-
gacidn de construir una "nda-kisin"
acadaunade susesposas. El interior
de lacocina resulta de entrada oscu-
ro, al carecer de ventanas; ademds
el humo de las hogueras, al no en-
contrar salida, se estanca en la at-
mdsfera; sin cmbargo, pasada la
primera impresidn, el espacio de la
cocina se vuelve verdaderamente
acogedor; de hecho acostumbra a
ser el lugar de los nacimientos y de
las muertes. Segiin J. Ferndndez la
casa simboliza para el fang una ex-
tensidn del propio cuerpo, el "kisin"
representa a la mujer misma y el
“aba” o "casa de la palabra”, al
hombre; por ejemplo, cuando el
curandero clava un machete en la
pared de una casa, estd atacando
simbdlicamente el cuerpo enfermo
del paciente; rituales como el "Ndong
mba" o el "biang-ndu” participan de
esa misma idea.

Lacasade lapalabra "aba", esta-
ba antiguamente prohibida a muje-
res y nifios gue no sélo no podian
traspasar su umbral; incluso para
pasar por delante debian resignarse
a hacerlo de rodillas. Es por lo tanto
la casa de reunidn de los hombres,
donde se juega, s¢ canta, se cuentan
historias, se reposa, donde el herre-
ro forja o el tallista willa. En su

tratégicamente situado a la entrada
y la salida del poblado. Se diferen-
cia claramente del resto de las casas
por la abertura que, a laalturade la
vista de un hombre sentado, recome
las cuatro paredes. De la columna
central "abom-aba”, cuando la ha-
bia, colgaban todo tipo de objetos y
trofeos de caza, crineos de gorila,
amuletos, el calendario "molumo-
san”, ¢l bastdn de la palabra, etc.; a
veces el "abom-aba” estaba a su vez
decorado con 1allas y dibujos geo-
métricos.

ESTATUARIA FANG

“La plistica Fang estd casi por
completo arraigada en la religidn y
por ello saca sus modelos del circu-
lo de ideas de la veneracion de los
antepasados y de los grandes cultos”
(Tessmann).

Sien Europa el Arte religioso se
concentra fundamentalmente en la
arquitectura, por requerir espacios
de recogimiento hechos a la medi-
da, en el Africa Banti, en cambio,
los templos ceden su protagonismo
a las estatuas y a los objetos sagra-
dos; no es un culto espacial, sino
puntual; no va dirigido a un Dios
omnipresente, sino a una "fuerza”
concreta localizable,
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Perrois, autor del mas completo
estudio sobre la estaluana Fang hasta
la fecha, basa el grueso de sus tesis
en el andlisis morfoldgico de las
piezas. Sin despreciar este método
que puede ser efectivo en la medida
de que algo gueda en la forma ana-
lizable susceptible por si mismo de
generar "fuerza”, optaria por una
lectura alicrnativa mds cercana a la
visidn transcendente gue goarda cl
iniciado ante la estaiua "Biere”, una
visidn queno precisa tanto delcono-
cimiento de los hechos rituales ode
la certeza de unas proporciones, sino
de la simple y pura intuicidn de la
"fuerza” gue cmana de la figura,
haciendo que incluso su apariencia
fisica pierda importancia, una intui-
citn que arranca de percepciones
subliminales como de una excusa
para ¢ntrar en trance (brillo de los
ojos, sonrisa entrevista, identifica-
cidn del espectador con la postura y
situacidn de la figura, ese "ponerse
en su lugar” que es el meollo del
poder expresivo de las representa-
ciones figurativas), Como decia el
escultor espafiol Oteiza, "el histo-
riador busca belleza, donde el arte
verdadero persigue algo mds apre-
miante y fundamental para la vida;
una explicacion sensible de la reali-
dad”.

El escultor Fang era respetado y
reconocido por los miembros de su

Sl

Ndong Obama con un tamibor "mbeing” y un "ngom”, fabrica-
dos por él mismao.

origen era mds que nada un puesto
de vigilancia y defensa, al estar es-
14/ Qfrica gooo
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clan. Su talento, a diferencia del de
otros artesanos, no estaba en la simple
habilidad técnica; el escultor era un
"medium”, un intérprete de la reali-
dad capacitado para crear imdgenes
sagradas que requerian una prepara-
ciénescrupulosa, debia exigirse una
continua atencidn, evitar negligen-
cias, el trabajo no podia perder en
ningin caso la armonia... Al traba-
jar para las propias gentes de su
poblado, éstos son quienes en defi-
nitiva consagran al escultor y juz-
gan con su critica al genio y al
mediocre. El escultor que ha sabido
cumplir en sus obras ¢l papel social
que debian represéniar serd recor-
dado durante generaciones como un
personaje de prestigio.

Las estatuas eran talladas con
unos rasgos y unas marcas distinti-
vas del clan al que pertenecian. Un
Fang sélo apreciaba con propiedad
lasfiguras que obedecianalos cdno-
nes de su clan, resultdndole ajenas
las de los otros clanes. De este modo,
las formas y la decoraidn supon-
drian un reflejo de la sociedad que
las genera, de modo que semejanzas
en el estilo podrian estar delatandoo
a sociedades ligadas, ya sea por
vecindad o por raices comunes. El
escultor del clan al recibir un encar-
go sabe que debe responder a esos
cdnones, sin caer por ello en el este-
reotipo; su sello personal también
es necesario. La innovacidn artisti-
ca tal y como se concibe en Occi-
dente es inaudita..., la escultura no
debe inaugurar un lenguaje sino ex-
presarse en la misma "lengua” de
sus ancestros, en la "lengua” que
todos los iniciados conocen; la ori-
ginalidad consiste en expresar en
todo caso ideas nuevas en el viejo
lenguaje de formas heredadas; in-
cluso puede pasar, como en loda
lengua viva, que algin nuevo ele-
mento creado por un determinado
artista pase a incluirse entre las
normas sinticlicas de los cdnones
tradicionales.

Como el resto de las actividades
sagradas, la talla posee un completo
ritual que empieza desde el mo-
mento mismo de seleccionar la
madera; el drbol, considerado como
un ser poseido espiritualmente, es
cuidadosamente elegido y el dafio
que se le causa para extraerle el
bloque de madera debe ser compen-
sado con sacrificios y abstinencias.
En general s¢ usaban maderas blan-
das del tipo del "ekuk”, "eteng”,
"tzilé", etc. (muy raramente ébano o

palo rojo, el acabado "precioso” de
la pieza estaba sobre todo en fun-
cidn de las pdtinas finales).

El escullor atacaba el blogue,
directamente, sin boceto ni dibujo
previo, salvo en todo caso algunas
pequefias muescas sefialando las
principales proporciones de la figu-
ra. Conel hacha "ovon" y el mache-
t¢ "nkuara”, desbastaba; la azuela
“mbwak” y el cuchillo "okeng”,
servian para llegar casi a la forma
definitiva; los huecos bajo los bra-
205 0 entre las piernas eran abiertos
con la gubia de ahuecar "ngua”,
finalmente se grababan incisiones
decoralivas con un punzdn a veces
candente y se pulian las aristas con
hojas rugosas de "ako” (Ficus exas-
perata).

La atractiva pdtina final se con-
seguia por una mezcla de técnicas
pictdricas, conservantes, unglientos
rituales, el humo de los hogares y el
roce de las manos de generaciones
devotas. A partir de un conocimien-
toderaiz de "kondo” o de corteza de
"mévina” se fabricaba un pigmento
negruzco, el serrin de palo rojo "ba”
servia de pigmento rojo; aglutina-
dos con aceite de palma se usaban
como una especie de pintura al 6leo
sobre la superficie de la estatua, una
posterior capa de resina de copal o
de "okume" afladia ese aspecto
pegajoso y brillante que las caracte-

. e

En la nota que lleva sobre
viantre, se lee: "Biere”, Dios
Fang de nuesira tribu ...

riza. L.as pdtinas eran muy varia-
bles, ¢l color oscuro de fondo tam-
bién podia lograrse mediante carbo-
nizaciones superficiales, enterrén-
dola durante meses en lodo negro,
elc. El "Biere" auténtico posee esa
superficic enigmdtica que tienen los
objetos muy tocados, esa otra pitina
que aflade la imaginacidn con cierto
“fetichismo” hacia los objetos de los
que conoce su leyenda.

La picza mis célebre de la esta-
tuaria Fang es lafigura del "Biere"...
Para hacerse una idea de la presen-
ciareal de estas esculturas, es preci-
so comprenderlas dentro de la at-
mdsfera del culto a los ancestros
“Melan”, en donde la estatua enca-
jaba como un elemento mis de la
ceremonia. Algunos incluso consi-
deran que el "Biere” no revestia gran
importancia; en todo caso -dicen -
su funcidn era més que nada la de
crear las condiciones de respeto y
solemnidad apropiadas, en tomo a
las veneradas reliquias guardadas a
sus pies en el bote relicario "nsec-
biere” (este tipo de estatuas relica-
rias no es exclusivo de los Fang, se
da también entre sus vecinos; los
Bakota, Bena-Lulua y Baluba). Para
otros fue un modo de despistar a los
no iniciados y a los furibundos ico-
noclastas, sobre la residenciareal de
la "Fuerza" que verdaderamente
radicaba en los desapercibidos cré-
Neos.
Varias formas de saqueo provo-
caron la extincidn casi completa de
estas obras en Guinea Ecuatorial,
De un lado, la colonizacidn que tra-
jo la implacable persecucién de al-
gunos seclores eclesidsticos gue,
amparados ¢n las autoridades colo-
niales, destruyeron cientos de figu-
ras (Santiago Nchuchum aiin recor-
daba los "Biere” de Kogo arrojados
al rio Utamboni) y ¢l insaciable co-
leccionismo de piezas exdticas que
sacd del pais lo que pudo. También
hubo motivos internos; la aparicidn
de sectas anii-"Melan", como ¢l "Ma-
demoiselle” o el "Ndende”, que cau-
saron la desaparicidn de muchas
figuras; y las propias condiciones
climatoldgicas de la selva, acele-
rando el envejecimientode lamade-
raconel ataque de hongos e inseclos
xiléfagos.

Porotro lado, nunca llegd aexis-
tir una auténtica abundancia de fi-
guras. Como observa Ferndndez,
hacia 1950 tan sdlo seencontraba un
escultor de prestigio por cada 30 6
40 poblados recorridos, y ademds,
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siendo el proceso de trabajo muy
lento y los encargos escasos, el es-
cultor no solia tallar més de diez o
doce esculturas alo largo de su vida.

Hoy es pricticamente imposible
localizar una sola pieza; a laescasez
real se suma una leccidn de pruden-
cia aprendida dolorosamente en el
pasado. Sin embargo numerosos
testimonios apuntan hacia el suroes-
tee de Evinayong, en los alrededo-
res del rio Mitemele, sur de Mbini,
Rio Benito y Nore de Niefang, como
dreas con un "Melan” activo, aun-
que muy restringido y estriclamente
secrelo,

Ante la adversidad o en proble-
mas que planteasen indecisiones, se
recurria al pasado, invocando la
sabiduria de los ancestros. El ances-
tro s¢ supone que con los afios ha ido
acumulando una profunda experien-
cia de los hombres y de las cosas,
Mediante el rito "Melan” se abria la
posibilidad de que un pasado ejem-
plar y mitico se realizard simului-
neamente en ¢l presente, salvando
la coyuntura surgida, El "Melan"
era un culto familiar, el modo mis
eficaz de entrar en contacto con el
mds alld. Ante la imposibilidad de
establecer comunicacidn directa con
el Dios creador'..., lo hacian con los
muertos a través de la "Fuerza vital”
contenida en sus crineos, Cuando el
"Melan" fue desarticulado y sus
pricticas condenadas, esas "Fuer-
zas" sobrenaturales de enorme po-
der que se guardaban tan celosa-
mente, cayeron ¢n manos de los
brujos y, lo que representaba un
bien social, pasd a convertirse en
una poderosa arma de destruccién y
maleficio.

Los crdneos, "ekokwe-nlo" o
“nlo-melan”, eran guardados cn la
caja-relicario "nscc-biere”, caja ci-
lindrica de madera o corteza de
"andun”, decorada con emblemas
del clan y rematada por una figura.
El conjunto recuerda un tanto a las
grandes. urnas-relicario del antiguo
Egipto. La figura es propensa a reci-
bir distintos nombres por parte de
los estudiosos. Aranzadi la llama
"ngun-melan” ¢ "biang-melan”, otros
“nlo biere" 0 "nlo-melan”, 1al vez el
nombre mds comiin sea el de "Bie-
re” ¥ a él nos atenemos. El "Biere"
suponia una representacidn del pri-
mer ancestro, ¢s decir aquel cuyo
crineo fue el primero en entraren el
"nsec”; tras €l, los owos crdneos
representaban a sus descendientes
generacidn tras generacidn, de modo

e

que lacantidad de reliquias conteni-
das en ¢l "nsec” daba una idea de la
antigiledad del linaje.

Los iniciados "ngos-melan” se
reunian en una choza especialmente
construida parta el culio ("elic");
mujeres y nifios eran exluidos de la
ceremonia. Los crineos se sacaban
de la caja-relicario y eran extendi-
dos ordenadamente sobre unas ho-
jas ungiéndolos con "baa” (pigmen-
to extraido del palo rojo)! El padre
relataba al hijo la biografia de cada
antepasado diciendo: “Este es el
craneo de tal y tal que nacid en..., se
llamaba..., casd con..., tuvo tantos
hijos, murid..., lo gue yo hago ahora
con ¢ste crineo lo hards ti algin dia
conel mio..." Sehacfan sacrificios y
rogativas, la sangre de los muertos
regaba las reliquias y las mujeres
cocingban para los ancestros. A ve-
ces, cuenta Aranzadi, la comida era
ofrecida a la sombra de un "oveng”
en cuyo tronco habian apoyado el
caddver para que su espiritu se alo-
jase en las raices. Perrois describe
con detalle un tipo de ceremonia
"Melan" en la que el nedfito ingeria
la raiz alucindgena del "alan” (para
Trilles, "Melan™ derivaria de "alan")
al son de la frenélica percusion de
los ambores hasta provocarle un
estado de wrance que hacia que la
vision del "Biere” fuese alin mads
impactante.

La estatua era ungida cada ma-
fiana con aceile de palma y ocurria
en ocasiones que ¢l aceile derretido
por ¢l calor de las hogueras daba al
rostro del "Biere” la sensacidn de
estarrealmente llorando... El inicia-
do interpretaba esto como una de-
mostracidn visible de 1a alegria del
ancestro. Este tipo de efecios favo-
rece la impresidn de que la estatua
esalgo vive,como claramente suce-
de en los casos en que el "Biere” era
separado del "nsec” y se le hacia
bailar como un titere sobre un esce-
nario improvisado; parecia como si
la vitalidad hasta entonces conteni-
da de la cstatua, se desbordara...;
las extremidades articuladas que apa-
recen en algunos "Biere” quedan de
este modo justificadas.

A menudo se ha intentado defi-
nir los diferentes estilos de los
"Biere", @ partir de semejanzas for-
males; desde la rudimentaria clasi-
ficacidn de Perramdn segiin el modo
de sujecion de la figura al bote-
relicario (uno o mds vdstagos, con o
sin asiento, etc.), a la complejisima
divisién de Perrois en los estilos

tedricos: Hiperlongiforme, longifor-
me, equiforme y breviforme, segiin
la proporcidn entre el fronco, la
cabeza, piernas y cuello. Tras una
larga esiadistica de rigurosas medi-
ciones, Perrois llega a la conclusidn
de dos grandes grupos estilisticos
divididos en subestilos:

a) Estilo Numu: Que compren-
de los subestilos Ngumba y Niumu,

b) Estilo del Sur: Con los subes-
tilos Nzaman-Betsi, Okak, Mvai y
el de las cabezas Betsi.

El autor considera ¢l subestilo
Okak (el que nos interesa en esle
casg por ser el mds autdctono de
Guinea Ecuatorial) como surgido
del Nzaman-Betsi (¢l méis puramen-
te cldsico) ¢ influido por el estilo
Ntumu, deformas més redondeadas
y monumentales. Sin embargo, como
observa J. Ferndndez en suimplaca-
ble critica a las tesis de Perrois, esta
clasificacidn se basa en una serie de
piezas que no alcanza ni siquiera el
3% de las conocidas y ademds sz
aprecia una muy escasa representa-
cién de piezas provenientes de Gui-
nea Ecuatorial. Para Ferndndez, la
exogamiay los movimientos migra-




torios hacen que las distintas tribus
Fang estén muy entremezcladas y,
por lanto, mas que distinlos estilos,
lo que habria serfan distintas evolu-
ciones desde un centro estilistico
inico, gue sitda en el drea Numu,
al Noroeste de Guinea Ecuatorial,
Esta evolucidn consistirfa més que
nada en el paso, desde la primitiva
cabeza exenta, en la que el propio
bote-relicario seria el cuerpo, a la
media figura, hasta terminar en la
figura completa. Evolucidn ya
apuniada por Tessmannen la que la
figura va ganando sucesivamente
importancia tal vez por la influen-
cia cristiana de culto a las imdge-
nes. Mientras en un principio el
centro del culto "Melan” estaba en
el "nsec”, el creciente protagonis-
mo del "Biere” llega en algunos
Ca50S a convertirse en el propio re-
licario, ocultando los huesos en al-
guna de sus concavidades.
Ferndndez encuentra unaexpli-
cacién un tanto ingeniosa de las
proporciones imeales del "Biere”,
Opina que la desproporcidn de la
cabeza respecto al cuerpo, las pier-
nas llamativamente cortas o el

Manuel Micha
baila "Ngon-
M ntang” en su
, poblado de
{ Nzumu. Enla
E foto, junto a la
mascara y el
resto de su in-
dumentaria

ombligo hinchado, tipicos de estas
figuras, resultan bastante realistas si
los comparamos con la anatomia de
un nifio recién nacido. Asi pues
para el autor, estos retratos de ancia-
nos ancestros son paraddjicamente
imédgenes de bebés. De este modo se
pretenderia simbdlicamente expre-
sar la fuerza vital y fecunda del
ancestro a través del aspecto infan-
til, mientras que su sabiduria y fuer-
za sobrenatural surgirian de la se-
mejanza mistica entre ¢l "Biere” yel
primer ancestro.

Perramén da el nombre de
"Manebiang” a ciertas estatuillas,
gencralmente reducidas a una sim-
ple cabeza unida a un palo que ser-
via para sostenerla o clavarla en la
tierra, al que solian afiadirle vesti-
dos insinuando un cuerpo. Felipe
Osda poseia un ejemplar tallado por
¢l mismo. Cuentan que el "Mane-
biang" se sacaba en algunas fiestas
haciéndolo bailar como un tlere.
Parece ser que también se plantaban
junto a las tumbas de los nifios,

El "Namboro biang” representa-
ba, al igual que el "Biere”, la figura
de un anciano jefe y formaba parte
también de la ceremonia "Melan",
pero su tlamafio era mayor gue el del
"Biere” y carecia de "nsec-biere”.

El "Abom - Aba", nombre que
recibe la columna de la entrada al
saldn "Aba", se consideraba como
un objeto cangado de poder, por haber
sido tocado por todos aquellos que
algunas vez pasaron por el "Aba”.
Su imporilancia venia a veces resal-
tada por Ia talla; la columna se deco-
raba con motivos humanos o anima-
listicos {caso raro en la plistica Fang),
alusiones al "elenga” (especie de
totem protector del poblado) ¥
motivos geométricos del gran re-
pertorio de la ornamentacidn Fang.
Perramdn en varios de sus escritos
hace referencia a este tipo de tallas,
parece ser que en su museo habia
algunos ejemplares, entre ellos el
magnifico "Abom-Aba" proceden-
tede Efulan (Evinayong)de 2 x (.25
m. tallado por Marcos Elegu, en
torno a 1960.

“Evégele” seriaelnombre gené-
rico que reciben las pequedas tallas
animalisticas Fang. Trilles las llama
también “biyema beshil”.

Pese a que muchos consideran a
las méscaras como un génerc menor
dentro del arte Fang, la mdscara
"ngel” o "toringil” es a mi parecer,
de lo més ratundo, criginal ¥ bien
acabado de la estatuaria del Africa

- - — '

Central. Menos contundente a nivel
escultdrico, la méscara "ekeke” o
“ekecag” suele ir rodeada con bar-
bas y cabellos de rafia. Ambas van
pintadas a partir de los cldsicos co-
lores rojo, blanco o negro. -

Latercera de las grandes mésca-
ras Fang es la médscara "Ngon Niang”,
litcralmente "hija de blanco”™ o
"producto del blanco”. Segin L.
Mbomie "Ngon Niang” suponia un
movimiento integrador de las artes,
literatura, misica, danza, escultura
y pintura, de objetivos subversivos
enuna época colonial de repartode
fronteras, en la que se trazaron los
limites de Camertn, Guinea y Ga-
bén sin lener en cuenta la opinidn de
los propios nativos, Asi surgio la
mdscara de tres caras... tres caras
con la nariz prominente que caracte-
riza a los blancos, compartiendo un
cucrpo (nico, el del bailarin que
hace la pantomina del europeo bai-
lando torpemente entre 105 negros...
De algin modo esla sdtira arlistica
excitaba los dnimos del pueblo inci-
téndole a la rebelidn. Mientras que
las primitivas mdscaras "Ngon-
Miang” lenian rostros muy semejan-
tes a los de los "Biere” o al de la
miscara "ngel”, las mds recientes
tienden a parecerse a las "muyuki”
del sur de Gabdn. En el distrito de
Nsoc aiin estdn en activo méscaras
de este tipo, realizadas por Ndong
Obama, Yengilin de Nnom Nnam
{Nsork), en madera de "esesan”, lle-
van un rermate de plomas, entre
ellas plumas rojas de loro, elemento
propiciatorio para el baile, y unos
flecos largos en la base de rafia
"nduga” que cubre el pecho del bai-
larin; a través de unos agujeros disi-
mulados en la decoracion de los es-
pacios entre cara y cara, el bailarin
mira. Va vestido con faldones de
nipa seca, cinturdn con picles de
animales y semilla de "nvendu”, cas-
cabeles de "akora", brazaletes y al-
gun que otro aditamento extranjero
como guanies de goma o leotardos.
Manuel Michd Ndong, joven Yen-
gilin de Nzumu (Nsork) lo baila en
los funcrales, desde las 8 de la tarde
hasta las 12; Manuel baila "Ngong
Niang" acompafiado de tambores y
coros de mujeres.

Estdn también, sin ser méscaras
propiamenic dichas, las pequefias
caras talladas sobre una placa rec-
tangular de madera, usadas como
brazalete en varias danzas tradicio-
nales. Perrois las llama "bon-eye-
ma".
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Aunque la madera es el soporte
fundamental de la estatuaria Fang,
existen otros materiales eventual-
mente utilizados, matcriales la
mayoria de las veces efimeros, para
construir piezas de uso magico in-
mediato.

El "Ngui" {gorila) es el nombre
de cierta rito muy potente contra la
brujeria que se vale de unas especta-
culares figuras de arcilla de hasta 4
metros de largo, modeladas directa-
menie sobre el suelo y que represen-
tan a un hombre acostado boca arri-
ba, con un agujero a la alura del
vientre, destinado a incensario de
medicinas y reliquias. Tessmann pu-
blicd varias fotografias en que apa-
recen con detalle estas esculturas,
Parece ser que pintaban con rojo y
blanco; unos espejos figuraban los
ojos; la nariz y la boca sc dibujaban
con carbin y a menudo se rodeaba
de pias de bambii (que como todos
los objetos punzantes es una defen-
sa para la brujeria). La figura se
protegia de la intemperie con una
choza llamada "elik-ngui”®. Algunos
testimonios afirman que aldin existen
figuras Ngui en algin lugar secreto
en los alrededores de Nsoc Nsomo.
Trilles distingue entre el "Ngui" de
rasgos humanos propio de Guinea
Ecuatorial y el extrafio animal que
algunos identifican con una imagen
del "evid”, del "Ngui” de las selvas
gabonesas. La figura, cuenta MLA.
Ndong, podia acompafiarse de otra
més pequedia "omomo” represen-
tando 2 una mujer.

Sobre el "Eben" recogi dos des-
cripciones distintas; de un lado va-
rios entrevistados daban este nom-
bre a una antigua figura defensiva
que scmejaba un gran rostro (de
aproximadamente metro y mediode
alto) trabajado en piel de cebd sobre
una estructura de madera; el con-
junto iba resguardado por unas
simple techumbre de hojas sujetas
por lanzas clavadasen tierra y situa-
do a la entrada de los poblados o
frente a la casa de algin guerrero;
otros en cambio llaman "Eben" a un
tipo de choza que se construia junto
a las fincas, habitada por una o dos
curiosas figuras hechas a partir de
grandes termiteros "ngukum” pin-
tados. Perramén hace referencia a
uno y yo mismo vi otro en la asom-
brosa casa-santuario de Mich4, cer-
ca de Bata.

Poriltimo esa inmensa cantidad
de imégenes mégicas o pedagdgicas
construidas por medio de objetos

Este balcon
pertenece a
la ultima
vivienda de
Gené; la
Farmacia
de abajo
era su
pequefio
taller. En la
oira pagina
un dibujo
del

mismo
Gené, que
fue un
maesiro
para mu-
chos
artistas
guineanos.

encontrados con una minima inter-
vencidn delartista que mds que nada
se limita a seleccionarlos de acuer-
do a una idea y que es el caso de la
mayoria de las obras de Felipe Osda
siguiendo la manera de hacer tradi-
cional.

ARTE ACTUAL

EN GUINEA
ECUATORIAL

Hablar de Arte actual en Guinea
Ecuatorial significa en cierto modo
terminar con la distincion de tribus.
A estas alturas las diferencias artis-
ticasentre Fang, Bubi, Benga, Com-
be, Bujeba, Balengue, Baseque y
Annobonés son inciertas. El artista
empieza a actuar condicionado por
esa sociedad pluritribal que se llama
Guinea Ecualorial.

El Arte Fang tradicional desapa-
rece porque las creencias de las que
se nutria fueron perseguidas y aca-
lladas. Las antiguas piezas, dondeel
joven artista podfa haber encontra-
do sus modelos, viajaron y se dis-
persaron por la remota Europa... Bas-
ta preseniar algunas fotos de estas
piczas a los mayores para darse
cuenta de la emocidn que aln susci-
tan. Agui en Guinea, nuestras gran-
des colecciones, nuestros embrolla-
dos inventarios..., s¢ cargan de sen-
tido al contacto con el entorno de
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donde surgieron. Ya en 1957, Iba-
rrola advertia de la importancia del
Arte como el dltimo reducio de la
cultura tradicional guineana y se
lamentaba de la falta de museos en
¢l lugar de origen. La desaparicién
del Museo de Santa Isabel supuso
un atentado definitivo contra la cul-
tura, En este sentido el actual museo
de Felipe Oséa en Biyabiyang es un
esfuerzo individual digno de admi-
racidn y apoyo.

" Entre los Fang, nos han llegado
los nombres de algunos de los dlt-
mos grandes maestros de su estatua-
ria que ejercieron éntre las décadas
de los 40 y 60: Ongue Elo, Oyek de
Be (Ebebiyin); Eyama Ona Nsomo
de Akok (Ebebiyin); Ndo Beyeme,
Essatok de Mbomo; Clemente Ndu-
mmu, Efak de Malomo (Acurenam);
Marcos Elugu, de Efulan (Evina-
yong): Salvador Michd, Yengfiin de
Eni (Nsork) y el gran Ndummu Sing-
ho, Essatuk de Conyayop (Ebchi-
yin). La mayoria de ellos, al ser co-
mercializados por los espafioles, des:
arrollaron unos cdnones cada vez
mis naturalistas, dando lugar a un
estilo de transicidn.

Ndutumu Singho fue el gran ar-
tista de la transicin; supo unir lz
més pura tradicidn al cardcter reno-
vador que imponian los liempos
Sus primeras piczas pertenecian a
estiloque Tessmann asignaa lasub
tribu Mvai que se caracteriza po



una gran cabeza con un tocado de
tres crestas, ojos en forma de grano
de café, mandibula marcada, boca
hacia abajo y un inconfundible La-
tuaje ancho que sube en vertical
desde 2l ombligo hasta las manos
situadas bajo el pecho. A pesar de
que Ndutumu Singho no era Mvai,
sino Okak, radicado entre los Niu-
mu. Hacia 1940, su obra evolucio-
na, se vuelve més realista y estiliza-
da, alterna piezas puramente tradi-
cionalescon encargos de retratosin-
digenas y figuras comerciales, sin
perder cn ningiin caso su particular
impronta. Muchas de sus obras se
encuentran hoy en museos y colec-
ciones espafiolas. Ndutumu murid
segiin Buaki en 1961; en su obra
dejaba abierta la posibilidad de un
nuevo Arte guineano,
Curiosamente, mientras el artis-
la europeo de entreguerra aprendia
del Are Africano presenie en sus
museos, causando una renovacidn
radical de sus propias concepciones
y formas estéticas, en Africa y con-
cretamente en Guinea, el artista per-
dia paulatinamente la memoria de
su cultura de origen adoptando la
tinica alternativa que le quedaba, la
influencia europea, represcniada, en
su forma mds anquilosada, por el
gusto de luristas y comerciantes.
Sinembargo, una influencia extran-
jera, bien dosificada, que enriguez-
caen vez de ahogar a la cultura au-

técilona, supondria una aperiura ne-
cesaria a eso que Mbomio llama
“sintesis intercultural afroeuroame-
ricana”,

La escuela evropea en Guinea
Ecuatorial tuvo al menos un repre-
sentante de excepcidn del que apren-
dieron la mayoria de los artistas gui-
neanos actuales; el escultor Modes-
to Gené y Roig.

Gené nacid en Reus en 1914 ¥
murié en Bata en 1983. Tras una
brillante carrera en Espafia, viajo
por primera vez a Guinea en 1957,
becado por la Direccidn General de
Plazas y Provincias Africanas, per-
maneciendo tres afios. En 1962 una
nueva beca le facilita su estableci-
miento definitivo en Guinea. Du-
rante el resto de su vida trabajé
ininterrumpidamente en bustos, mo-
numentos piiblicos, pinturas y dibu-
jos, alternando su trabajo como ar-
tista con la ensefianza. Hasta el dlti-
mo momento s¢ le vio trabajar en su
taller-vivienda, en Bata (aiin pude
ver junto a los soportales de su
pequefio taller, hoy convertido en

Farmacia, un bloque de "obeng™ a°

medio desbastar que hubiera sidosu
iltima talla: "Ureca”). Todos espe-
ramos que el numeroso legado de su
obra aparezca por fin a la luz pibli-
ca, tanto en Guinea como en Espa-
fia. Tal vez la gran leccidn de Gené
fue la de mantenerse artisticamente
en sus raices europeas, a pesar de
haber elegido un modo de vida afri-
cano, resolviendo un problema que
al ecuatoguineano se le planteaala
inversa.

Las ensefianzas de Gené encuen-
tran a su sucesor natural en oo
artista espafiol, Eva Alcaide. Naci-
da ¢n Malabo de padres espafioles,
asistd desde su infancia a las clases
de Gené, Tras unos afios de ausencia
de Guinea, regresa a Malabo en 1985,
donde reside desde entonces, dando
clases y trabajando en su propia
ohra.

En tomno a Gené se formd ade-
més toda una escuela de héabiles
técnicos entre los muchos ayudan-
tes que luvo: Jesis Ndongo, José
Mafiana, Santiago (ya fallecido),
Claudio Rindo ("Ngando") y otros.

El actual estado de transicidn de
la cullura ecuatoguineana silda a
sus artisias ante una encrucijada de
influencias; de un lado, una tradi-
cidn enormemenie rica pero aban-
donada y maltrecha; de otro, dar
gusto a una clientela poco exigente,
amante del Souvenir; por dltimo, un

—

e e S g ———

anhelo de apertura hacia el didlogo
internacional del Arte.

En general, los artistas que han
permanecido alejados de las cinda-
des, en sus poblados de origen, son
los gue se mantienen méds unidos a
las tradiciones. Esie es el caso de
Ondo Eye, escultor de Conyayop
(Ebebiyin) heredero del Ane de Ndu-
tumu Singho; intenté en varias oca-
siones conocerle, le visité pero se
encontraba ausente, en Camerdn;
siendo probablemente el dltimo "es-
cultor de clan” del territorio de Gui-
nea, sus informaciones valiosisimas
hubiesen marcado el contenido de
este estudio. A pocos kilémetros de
Conyayop, en Biyabiyang, estd el
Museo de Felipe Oséa, del que ya
hemos hablado en diversas ocasio-
nes.

Felipe es un experto conocedor
de la tradicién que aprendié de su
padre; sus grandes dotes de obser-
vador, su pensamiento licido capaz
de las alegorias més chocantes y la
genial improvisacidn con que se vale
de los materiales del bosque le
convierten en uno de los artistas
guineanos con un estilo mas perso-
nal y directo. Bajo cada una de sus
piezas se oculta de manera simbdli-
ca un concepto. A menudo utiliza el
refranero Fang como punto de parti-
da de sus creaciones. El arte de Felipe
Osda habla en el mismo idioma que
los "povera” italianos; es, aun sin
saberlo, pura vanguardia.

Hacia el kilémetro 7 de lacarre-
tera que va de Bata a Mbini, rodeada
de una cerca de ruedas de camidn,
encontramos el fabaloso jardin de

Manuel Michd, Singuf proveniente .

de Evinayong, que durante afios ha
ido construyendo este conjunto de
casas, esculras, inscripciones,
objetos curiosos, veletas proféticas,
rostros inverosimiles surgidos de
viejas chatarras, altares cabalisticos
y todo tipo de claves de no sé qué
rara liturgia. Michd no busca la
complacencia de ningdn piiblico,
trabaja para si mismo; como los
antiguos, hace un Arte de fines ri-
tuales ajenos a cualquier mercanti-
lismo.

Encontré algunos tallistas que
todavia saben trabajar las piezas tra-
dicionales. En Nnom-Nnam (Nsork),
Ndong Obama, de la tribu Yengiin,
ademds de fabrica todo tipo de
instrumentos musicales, jaulas, es-
cudillas, banquetas, etc., es famoso
por sus méscaras "Ngon-Ntang”; su
clientéla siguen siendo sus propios
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vecinos, de modo que su arte perma-
nece autdctono, alejado de las exi-
gencias de los blancos. En cambio
Manuel Edd Mangue, Eseng de Bife,
actualmente establecido en Aconi-
be, talla para el gusto "afrocolonial”
y sin embargo, conoce a la perfec-
cidn las técnicas tradicionales. Ha
aprendido de las dos escuelas, de la
tradicidn, por su padre y su abuelo,
carpintero y herrerorespectivamen-
te y de la europea, por ser uno de los
muchos que asistid a las clases de
Gené en la Escucla Politécnica de
Bata. Manuel asegura que ¢s capaz
de construir réplicas fieles de las
anltiguas piezas (reto a lener en cuen-
ta para la creacion de un futuro museo
de las tradiciones que tan urgente le
serfa a Guinea Ecuatorial). Algo
parecido ocurre con Santiago Ngo-
mo, Yengiiin de Oveng (Nsork) que
aprendid de su padre Salvador Mi-
chd ambas formas de tallar, aunque
Santiago es més un fino critico que
un artista hacendoso. José Oni ,
también de Oveng, tallaba figuras
de animales cuando la enfermedad
aiin se lo permitia,
Verdaderamente son muchas las
dificultades que invitan al artista
auténtico a abandonar su vocacidno
en muchos casos a ponerse al servi-
cio del arte comercial en boga. El
artista ve desvalorizadas sus obras
ante una artesania que vende a pre-
cios no competitivos para unaclien-
tela ficil de contentar con tal de

llevarse a buen precio una talla en -

ébano o marfil. La facilidad y el es-
caso riesgo econdmico de cefiirse a
los tdpicos..., hace que en muchos
casos incluso los artistas més dota-
dos abandonen su investigacion plds-
tica, mucho més valiosa e interesan-
te, por la obra sistemdtica que al
menos compense econdmicamente
el esfuerzo. La falta de difusién de
las obras de los autores con auténti-
co talento, fuera de los circulos del
"souvenir”... (faltan exposicionese
intercambios con ofros paises), no
les deja otra opcidn. Asi ocurre con
los hermanos Fernando y Leoncio
Evita. Femando es pinior, ilustrador
y escultor; daclasesen laEscuelade
Magisterio y trabaja en su pequefio
taller del Km. 3 de la carreicra de
Bata-Mbini; ha dejado obras suyas
en varios edificios piiblicos; domi-
nalatécnicaeuropea y confiaenque
el Arte Africano tiene mucho que
decir si s¢ abre al progreso y deja de
recrearse en su exotismo. Leoncio
Evila, el mismo que con apenas vein-
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te aflos escribiera la primera novela
de la literatura guineana, dibujante
y pintor excelente, escullor por re-
curso, inventor de una méquina del
movimiento continuo, fildsofo y eru-
ditode las tradiciones combes, crea-
dor de sistemas perspectivos y alfa-
betos...; aunque su clientela ignoraa
este humanista del trépico, les basta
saber que su destreza con ¢l marfil
es inigualable y sus precios médi-
cos...; hace algunos afios vendid la
méquina de escribir y a falta de
papel envolvia sus encargos con las
hojas originales de su dltima nove-

La carrctera de Mbini es como
un gran bazar. Primero los herma-
nos Evita; en el Km4, Angel Niutu-
mu, descendiente de fundidores, fa-
brica bastones con empufiaduras ta-
lladas y figuras de encargo; un poco
mids alld Simén Bacale en su taller
ofrece un completo muestrario de
bastones, pulseras, collares, etc. En
Ntobo (Km &), los Nsomo se insta-
laron hace ya varias generaciones,
provenienies de la zona norte del
pais, eran experios ariesanos de la
madera, y hoy sus herederos han
sabido adaptarse al nucvo mercado.
En una choza junto a la carrelera
estdel taller comunitario, un 90% de
la poblacién se dedica a la lalla;
£hano, marfil, obeng, palisandro, bo-
capi, palo rojo..., aquello es una in-
dustria... En las estanierias abarro-
tadas de piezas a veces asoma un
apolillado "Biere", ;verdadero o fal-
507... En el Km 12, Juan Nsi Mbui,
Oyap de Aman que aprendié de Aven,
artista de Senye; ademds del reper-
torio de rigor, Juan se ha especiali-
zado en la talla de relieves con te-
mas africanos..., sin embargo sus
piezas poseen un atraclivo logue
personal, tal vez esa manera sencilla
de narrar... esa misieriosa ingenui-
dad de sus dibujos que nadie mira.
Laartesaniade la carretera de Mbini
luvo un gran maestro, el reciente-
menie desaparecido Alfonso Mam-
bo, viejo mulato al que todos consi-
deraban "el rey del marfil".

La pintura, al ser casi un Arie
importado, parcce prestarse menos
a este mercado del "souvenir”,
Aungue también se da el caso de
pintores "caidos en gracia” al ex-
tranjero que han encontrado un esti-
Io fresco de aires "africanos”, que
les permite disfrutar de una cicrta
holgura. Estos cuadros, la mayoria
de ejecucidn muy rdpida, se resien-
ten por la ausencia total de material

artlstico en Guinea; no hay lienzo:
ni pinceles. ni pinturas (el petrdle
de las ldmparas sustituye al agu:
rris)..., con suerte algin cliente s
los suministra a cambio de obn
Emilio Ndongo, Cnvén de Mo
(Niefang), posee una clientela fij;
su taller se encuentra abarrotado ¢
cuadros, sus pinturas limpias, lum
nosas y llenas de detalles, gusta
poblados, palmeras, chozas y ciek
impolutos, dejan una paradisiac
imagen de Guinea en las paredes
algiin lejano hogar en uno de es:
paises frios de la vieja Europa. F:
esun prolifico pintor de Yefa,en k
alrededores de Mongomo; sus pi
turas sin tener ¢l dominio 1écnico
las de Ndongo, cautivan igualmen
por su sencillo optimismo. Patric
Nnang y Benjamin Ntota son d
pintores que comparien estudio
negocio en Baia el joven Benjam
recorre las calles de la ciudad o
sus cuadros y los de su compafie
todaviahiimedos; hay en su cardct
un algo profundo que se transm
en sus obras, a pesar de la ligere
con que estin realizadas. A much
la escasez de maierial y clientela
ha hecho renunciar, como esel ¢z
de Antonio Asumuy, a probar sue
en otros paises, como Andrés S:
tos, en Librevilleo Marcelo Abes
Manuel Ncunu en Espafia.
Tampoco falta en Guinea Eci
torial el tipo de artista profesior
autor de un arte de élite que supd
una especie de imagen actualiz:
del antiguo artista Banud, Encaby
la lista Leandro Mbomio, minis
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de Informacidén, Turismo y Cultura
y escullor; sus creaciones, posible-
menlte las mas audaces v compro-
metidas del Africa Bantd, consiguie-
ron un reconocimiento intemacio-
nal sin precedentes entre los artisias
africanos. Escultor de carisma, hom-
bre culto y licido, espiritu conven-
cido y convencedor de la importan-
cia que podria llegar a 1ener la apor-
tacidn Banti en ¢l panorama mun-
dizl de las Ares, es ¢l cerebro y
motor del ABAP { Asociacidn Bantd
de Artistas Pldsticos), Esteban Bua-
lo fue compafiero de Gené en las
lareas docentes, pintor, disefiador
de scllos y billewes, recopilador de
cuentos y radiciones y actualmente
colaborador del ABAP; sus cuadros
parucipan de la misma preocupa-
cidn narrativa a través de un natura-
lismo ingenuo, de las obras de Filio
Tomds Mba. José Mafiana, pintor de
Malabo, fue desde su infancia un
artista inguielo, enamorado de 10-
dos los estilos. Trabajé como ayu-
dante de Gené cuando aiin era un
principiante, aprendid con el came-
runés Gaspar Goman y los espafio-
les Urbano Lépez y Betancour, Re-
tratista de grandes formatos, buen
dibujante y atrevido colorista, es
unc de Jos méds prolificos artistas
guincanos; de temperamento vital y
alegre misticismo estd obsesionado
por las teorias visionarias de un os-
curo pintor alcalaino Francisco Toro
Garrido. Amigo de juventud de José,
Ramdn Cwono, de Oveng (Nsork),
conocido en todo el distrito de Nsoc
por sus retratos "fotogrificos” a 18-

Este cua-
dro fecha-
do en
1978 es

recortes
de revis-
tas sobre
una
pintura
que repre-
senta el
Palacio de
Bata

piz. Ramdn es un artista autodidacta
y sin embargo de tradicidn y técnica
europea, ha viajado por Espaiia, Fran-
cia y Gabdn, trabajando como fotd-
grafo, disefiador, decorador de inte-
riores, pintor de iglesias y profesor
de arte; posiblemente sea también el
primer 'y dnico dibujante de "co-
mics” ecuatoguineano. Pintd algu-
nos "angelitos negros” para la capi-
lla de Nsoc, que (uvo que tapar por-
gue a ciertas autoridades les pare-
cieron indecorosos. Benjamin Ebang,
dejd Ebebiyin y marcho a Bata en
donde aprendié pintura con Gené.
Acompafiado de su amigo, también
pintor, Manuel Neunu, viajé a Espa-
fiaestudiando Arteen Madrid y Bar-
celona y exponiendoen Las Palmas,
Mélaga, Madrid, etc...; abrié un es-
tudio en Sabadell y regresd dltima-
mente a Malabo donde da clases y
ocasionalmenie expone... Hace unos
afios elabord, por orden de presiden-
cia, un estudio sobre la vida y obra
de Modesto Gené que aiin no s¢ ha
dado a conocer. Ricardo Madana se
presentd un buen dia a Eva Alcaide,
diciendo que queria ser artista; este
joven pintor annobonés representaa
la nueva generacidn de artistas ecua-
toguineanos aldn en formacidn, po-
sec el empuje vy la creatividad nece-
sarias para dar sentido a iniciativas
como ¢l Centro para la Investiga-
cién y Desarrollo del Arie Negroa-
fricano y Bantii que se creard prixi-
mamente en Bata.

Existen muchos artistas de los
que llegué a saber pero no pude
encontrar: Celestino Mvo, Pedro
Mbd, Nse Nfumu, Felipe Esono, Flo-
rentino Abeso, Jesds Ndongo, elc...
Y otros de los que ni siquiera tuve
noticia ni ocasién de buscar y que
con toda seguridad existen en coal-
quier rincén de Guinea Ecuatorial.

A la vista de tantos nombres, se
dirfa que el Arte en Guinea Ecuato-
rial goza de una excelente salud,
pero esto no es asi, Los artistas cier-
tamente son inumerables, pero la
desorientacidn cultural, la total falta
de medios materiales y el descono-
cimiento de las técnicas viejas o
nuevas, unidos a las muchasdificul-
tades que supone dar salida a una
obra de calidad, si no existe un pd-
blico que la valore, malogran cual-
quier vocacion por grande que sea.

El Arte en Guinea no ha dejado
de andar, es necesario que deje de
andar y aprenda a volar de nuevo. La
cultura puede haberse olvidado en
muchos casos, pero la intensidad de

vida gue nuirfa, sigue intacta..., sin
embargo, harfa falta redescubrir cier-
lascondiciones que rodeen al espiri-
tu deun ambiente capaz de estreme-
cerlo como hicieron los antiguos
cullos, y esto no es simplemente un
asunto que concierna al Arte. Algo
capaz de restaurar un equivalente
mdgico de las creencias perdidas.
Toda opcidn nueva que emprenda el
Arte guineano en un futuro debe
mirarse en la tradicién, si quiere
tener algo que decir al mundo y a sf
mismo.
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213 EGIA A AFRICA
— % marchitas rosas y lirios.
} , s iAy. qué soledad la tuya!
5 ACION i Ay, qué premeditada desgracia!
<£l &'—5 Caminando y pisando
Cuando tu anhelada libertad el carmin que brota
buscabas por los caminos del cuerpo de s huérfanos hijos.
= sin limites ni fronteras. jAy, qué caos tan insoportable!
|| B Cuando tu ilusién Ay, qué inmunda sequia
"_ 1 > asomdbase en todos los rincones que invade y aumenta
- de tu fresco pensar lleno mds y mds tu penuria!
d—j £ de euforia y elegancia, Las palmeras vibrando
f_! E no intuias que por ello y oteando sus esbeltos
=] verierias més ligrimas, y largiruchos cuellos,
= iOh, Africa devastada! intentando consolarte.
El pasis aquél
g La bella ilusién de tu atascado sumidse en su bella inocencia
e pensamiento morfa en los campos y bondad intentando
- mustios y mezquinos, yermos, sosegar tu furiosa sed.
ol perdiendo tu sagrada paz
E su fino aroma blanguecino.
3 Tronaba la muerte DA PAZ
En desde la lejana esquina
v los rios dejaron ya de recitar
su mondtono canto.
iAy! qué es eso? Otra vez
Los dias enmudecidos iBummmm!, jBummmm!...
morian en la noche oscura jTrararara!, {Trararal...
v, de repente, la oscura noche iAy, qué desgracia!
pintdse de espantosos Rompen ¢l silencio
truengs y relimpagos y la paz anhelada
que galopaban de esquina a esquina las explosiones de la
devastindote, jOh Africal, succionada cruenta ambicidn.
por los intereses de unos pocos. iA ddénde vas caminando?
(A dinde te diriges, Africa mia,
Ansiedad por disfrutar con la cabeza vendada
tus radiantes dias y las pantorrillas al revés?
que no llegan nunca, Caminas andando
ansiedad y anhelo con los ojos cerrados
€N CONseguir tu sosiego. y vendados.
Aguella penuria Huyes corriendo con los
malévola emergiase pies mutilados y
en tu verdor, encubriendo ensangrentados.
tu lloroso rostro, iQué locura!
lleno de polvo, sudor iAy, qué depresidn!
y olor a pdlvora. jAh!, si, parece que
vuelve a aparecer
Explosiones, truenos la anhelada paz,
y reldmpagos balbucientes iluminada de
invadiendo t fiel morada promisién y cargada
por los intereses de unos de recuerdos frigiles
cuantos. e inseguros cauces!
iBummmmmmmmmm!...;Bummm!... Hay vacio en tu paz,
i Trarararararararal...; Trararar!... mi querida Africa.
Galopando la tristeza Y otra vez en una esquina,
y la amargura en tus ‘jBommm!, jBummm!...
oscuros dias, i Trrara!, ; Trararal...
triste y sin consuelo; Tras los truenos,
.y fluyendo de w dspero cuerpo reldmpagos y la espumosa
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sangre, e propone otra paz.
iQué paz mas catastréfical

. Se hundird el mundo
por ti, Africa mia?

{Qué guardas en tus
pobres suelos que todos
desean y disputan?

iSerd acaso w penada
penuria lo que se acecha?

iQué error y qué horror!
Se quicbra el orden.

Andando estds por
escombros tejiendo
tu desconsolada
y ruinosa desgracia.

iAh, si, la reconciliacion!

51, debes reconciliarte,

mi Africa querida y humillada.
iQué didlogos tan
fructiferos!
1Qué planes tan fantdsticos!
5i, es el gran dia:
diflogos, euforias, promesas...
Y no mds concluirse y
tras el abandono de las mesas...,
vuelve a tronar la muerte
2N una esquina.
iQué dias tan pecaminosos
regando tu pendenciosa vida
con la flor del odio
y la sangre de tu sangre!

I
N ACRIBILLADO

Sigue tronando la muerte
en u desolado regazo;
¥y en la penumbra
de tu vaga inocencia
clamas tus devalidos triunfos.

Con w piel arrugada
y zanjada de grietas
sangrantes y entre
lluvias de balazos
intentas reposar i vida,

Tu sino fructifero
descansa en la lejania
hibrida y pasiva;
vy t efimero y amargo beso
que debid ser de
fiel reconciliacidn,
truena y grufie en largos
cafiones pregonando
victorias ¢ hiriendo
a (us semejanies.

Veo tu corazdn acribillado
de balazos por s viles
aventuras,
sobre valles y depresiones
en lu oscuro paraiso;

y al servicio y beneficio

de otros.

v
SIAS DE PAZ
Y SOSIEGO

> Africa mia!

u munda, tu vida,

tus hijos y todo t ser

flotan en la inmensa

falacia, pensando siempre

en ver tu radiante luz.
iBummm!, jBummm!
jTrara!, ; Trara!

iNo!, ya no soportas mds,

iNooo...!

Que se enmudezcan
aquellos tricnos malévolos,
que dejen de parpadear
aquellos relimpagos
vibrando su inmundo fuego
horrible que arrebatan
mi libertad y la tya.

Deseo que se reblandezcan
los corazones endurecidos,
desploméndose de los
complejismos andrquicos.

Ya no sienies el cansancio
ni tampoco el dnimo de seguir
luchando contra tu misma
esencia:
s0lo luchas por tener
los artefactos con qué librar
tus ensangrentadas luchas.

{Cudlesel fin
propuesto por tu lucha,
Africa mia?

Cuando tu anhelado
sosiego persigues
por los senderos olvidados,
no ignores tw atormentado
pasado.

Cargada estds de historia

y de sangre bafiada estis.
iTregua, sosicgo, clemencia!,

grito con toda mi alma.

Deseo que detestes
lus ansias de verter
tu misma sangre,
secando tus suelos encharcados
de carmin manchados con
el aroma blanguecino
del plicido jazmin.

embrando estds tu agonia
por las envejecidas calzadas
con tu descontrolado yunque
de inocentes aguijones.

Tu porvenir buscas
en charcos ensangrentados
y en donde bailotea
el rebelde viento
y la arena cefiida de pdlvora.

No te inquietes,
no te alarmes,
no le desesperes,

Africa mia,
hallards tu sosiego.
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AFEN, LA CABRITA
REINA

por ANTIMO ESONO

E cuenta que antiguamente, nadie sabe con e-

xactitud dénde ni cudndo, las cabras vivian li-

bres en un vasto y riquisimo pais gobernado
por una reina, en el que nada faltaba. Los pastos abunda-
ban, el agua corria a raudales y los drboles daban frutos en
cualquier época del afio. La naturaleza era generosa y
ofrecia cuanto fuera necesario para continuar holgada-
menie laexistencia. Y, sin embargo, segiin cuenta Obama
Ngomo, el viejo a quien se debe la versidn oral de esta
leyenda, ni los més doctos y venerables ancianos, ni los
mds perspicaces de los sabios, ni nadie hasta hoy ha
podido explicar qué delito o pecado cometieron las cabras
¥ los otros seres que, con ellas, compartian el milagroso
pais. Fue de la noche a la mafiana. Una terrible sequia
asold al pais, convirtiendo el vergel en un drido desierto.
Se secd el aguade los rios y de los estanques y el que corria
por las acequias. Los drboles, como las flores, se marchi-
taron, y no habia nada en que poner los ojos que no
anunciara la desolacidn y la muerte... Luego de intermi-
nables palabras, consejos, deliberaciones v juicios sobre
la suerte de la reina y su séquito, se acordd que ésta saliera
del pais, ya maldito, y se fuera en busca de otras regiones
menos dridas, mds hospitalarias, mds fértiles; con més
perspectivas y mejores condiciones y garantias de subsis-
lencia.

ofrecia dptimas condiciones de vida. Las cose-

chas alli eran abundantisimas, las lluvias, ince-
santes, y desde hacia casi una eternidad no se habia oido
hablar de sequia en el pafs. Todo era floreciente. Era el
pais que, en definitiva, podia albergar a lareina Afén ya
su séquito.

Después de caminar dia v noche durante lunas enteras,
la reina Afén y su séquito llegaron una mafana al pais de
los hombres,

- Esta tierra se parece a la que era nuestra -dijo la
reina- pero sus habitantes son malos y nos costard un ojo
de la cara cohabitar a su lado.

- £Y qué haremos entonces? -inquirié Cabra Macho,
guia del séquito real,

- { Y qué hemos de hacer? Esta es una pregunta digna
de un insensato- increpé Cabra Hada, la consejera de la
reina y poscedora de una variia de virtudes mégicas.

- Poblaremos esta tierra -dijo-. Os lo aseguro.

- {Cémo? -interpuso de nuevo a la reina.

- {Nolo sabéis? Yo os lo diré; Nos ransformaremos
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en mujeres. Nos casaremos con los hombres de este pais
y yaveréis como esta tierra se quedard a nuestra merced.

A todas les pareci6 buena la idea de Cabra Hada.
Faltaba sdlo a que hiciera valerse de sus artes méagicas
para operarse en ellas dicha transformacidn,

Nnem Kumu era el hechicero-curandero del pais de
los hombres. Tenia entre sus misiones, aparte de las
adivinanzas, la de curar a todas aquellas personas agueja-
das deenfermedades de todo tipo, incluidas las de germen
animico. Todas las mafianas y al caerel sol se iba al lago,
llamado de los espiritus, por ser, segin se decia, morada
de dnimas en cuyas profundidades vivian los espiritus en
suntuosos palacios de cristal omados de corales y perlas.
Luego de buscar por sus inmediaciones las especias con
las que preparaba sus ungiientos y potingues, bajaba al
lago para hacer sus abluciones,

Nnem Kumu era, pues, muy ferviente y no faltaba
nunca a ninguna de sus citas diarias en el lago. Mas cudl
no fue su sorpresa una mafana yendo a hacer como acos-
tumbraba, sus abluciones en el lago, cuando encontrd alli
a un grupo de mujeres bafidndose. La belleza de una de
ellas era tal que ensombrecia los rayos del sol naciente,
Nnem Kumu olvidé al acto sus abluciones. Abrid sus
grandes ojos de hechicero vidente y salié corriendo a
despertar a Nzé, rey de Engong:

- Nzé lating Zama!, (por Dios), si miento, que se me
corte el cuello, He visto en el Iago una mujer cuya belleza
es indescripiible. ! Venga al lago, Nzé, venga y lo verd!

Nzé acompaiié al lago a Nnem Kumu, el hechicero.
Vio a la mujer y a sus acompafantes. La llevé luegoa su
palacio y la tomé por esposa.

Afén y sus cortesanas llegaron de esta manera a vivir
en el palacio del rey, convertida ella en la mujer predilec-
ta de éste. Y, no obstante, su felicidad no podia ser com-

ela...
» Les faltaba, como era de suponer, lo que su naturalezs
de cabras necesitaba y reclamaba en todo momento: balar,

Asi, pretextando excesos de calor, pidieron un dia al
rey permiso que le fue concedido de ira baflarse todos los
dias al lago de los espiritus.

Recogiendo todos los enseres domésticos sucios que
encontraban al paso, ollas, platos, cubos, con el propdsito
de ir a lavarlos y bafiarse después, se iban todas las tardes
al lago, y una vez alli, se despojaban de sus vestiduras,
penetraban en ¢l agua y, bafidndose, cantaban:

jAfén, hi han!

jAfén, hi han!

jAfén es una cabra!

Dénde estd Afén, la reina de las cabras que
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eémigrd v nunca ha regresado?.

A medida que cantaban, se transformaban en cabras,
ovejas, asnos, mulas... Salian luego del agua y empezaban
por la orilla del lago a saltar, correr, rebuznar, rumiar,
balar.., Nada turbaba su jolgorio. El dnico que podia
hacerlo, el dinico que a menudo llegaba al lago era Nnem
Kumu, ¢l hechicero, Pero desde hacia unos meses atrds
Nnem Kumu se habia ido de un largo viaje. Como enotras
tantas ocasiones, Nnem Kumu habia salido del poblado
para ir a practicar la cura ambulatoria por los pueblos del
reino. Afén y sus cortesanas podian divertirse a sus
anchas. Y cuando se cansaban, recobraban su cuerpo de
mujer y regresaban al pueblo con las ollas y el resto de los
utensilios bien fregados.

Las cosas hubieran podido permanecer asi eternamen-
te, si Nnem Kumu hubicra muerto o perdido en el camino
de regreso a su casa. Pero un buen dia regress al pueblo,
Jjusto al atardecer. Fue, antes de saludar al rey, al lago. Vio
de nuevoa las mujeres y, acurrucado entre follajes, detris
de un gran drbol, escuchd su cancidn. Su sorpresa fue
todavia mds grande que la de la primera ocasidn en que las
habia visto, al verlas transformarse esta vez en cabras,
asnos, mulas... |

Volvid urgente al palacio del rey, mas no pudo decirle
nada de cuanto habia visto y oido, hasta que fuera interro-
gado por €l acerca de su dltimo viaje, No obstante, lo que
habia visto aquella larde en el lago le inquictaba. Durante
toda la noche no pudo dormir tranquilo. Su corazdn se
agitaba por dentro, impulsindole a revelar loque era yael
mayor secreto de su vida. Mas no pudo aguantar més, e
hizo en efecto gala a su nombre, Nnem Kumu (corazdén
que se agita), y muy antes de que amaneciera, llegd al
palacio del rey, y despertdndole, dijo:

- Nzt, jating Zama! (por Dios), si miento, que se me
corte el cuello. {Tu mujer més predilecta no es un ser
humano; ¢s una cabra!

- iQuédices, Nnem Kumu! -dijo el rey-. ;Los espiritus
del lago te habrin vuelto loco?

- Mafiana, inh, jating Zama!, te haré ver la verdad de
lo que digo.

| dia siguicnte, Nnem Kumu fue a buscar a

Mbd-Mam, el Mbom-vet, (miisico-trovador)

del rey, y le enseiid la cancidn de Afén , e
insistiéndole en que la ensayara varias veces,

- Después del desayuno -le dijo-, cuando veas que
nuestra reina favorita acaricie la barba florida de nuestro
rey, en lugar de cantar las glorias de nuestros difuntos
héroes, tocards W arpa cilara y entonards la cancidn que
acabo de ensefiarie.

-:Ddnde te la han ensefiado? -preguntd Mbé-Mam,
curioso, como trovador que se respeta.

-No te lo digo ahora, mas en seguida verds la fueza
diabdlica que encierra esta cancidn,

Nzé dormia ya la siesta. La reina, como de costumbre
a esta hora, sostenfa a su regio esposo apoyada la cabeza
de éste sobre sus piernas. Mbd-Mam tiraba dulcemente de
su arpa dulces melodias, cuando de repente cambid de
tema y se dispuso a cantar:

jAfén, hi han!

iAfén, hi han!

La reina se estremecié, Nzé abrid los ojos, asustado.

Mbd-Mam continud:
iAfén, hi han!
iAfén es una cabra!

- jNzé! -gritd la reina, llorando-, prohibe a Mbdé-Mam
que cante esta cancidn.

- ¢ Por qué, querida, por qué? -dijo ¢l rey-. La encuen-
Lro muy a gusto.

- Es una nueva cancidn que Nnem Kumu ha traido de
su iltimo viaje -explicé Mbd-Mam, el wrovador.

- Le ruego, mi sefor -gimidé la favorita-. Dejen de
cantarla. Me evoca malos recuerdos, €s una cancién
fiinebre que en mi pafs se canta durante los enterramien-
105,
- Pero, jah!, amada mia -dijo el rey-, ésta no es
ninguna razén vilida para que Mbd-Mam deje de ejecu-
tarla; veamos , que agui no es sino un mero recuerdo.

Y Mbd-Mam continuaba siempre:

jAfén es una cabra!
;Diédnde estd la reina Afén
que emigrd y nunca ha vuelto?

Sdbitamente, la piema de la reina que sostenia la
cabeza de Nzé se estird y bajo su dorado pafio apareciduna
pezufia y luego una pata. La otra pierna se transformd, sus
orejas se alargaron desmesuradamente, su bello rostro
experiment también las mismas transformaciones. Ti-
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rando por los suelos a su real esposo. Afén, convertidaen
cabra, corria, balaba, daba una y otra patada en medio de
lacasa, una de ellas dio en la mandibula de Nnem Kumu,
¢l hechicero. En todas las casas de la vecindad, en las
cocinas, en el patio, las embestidas de las cabras v los "hi,
han”, indicaban que los sujetos de Afén habfan experi-
mentado también la misma suerte de la reina.

Y, como sucedicra con la reina, todas las cabras que
formaban parte de su séquito y que se habian transforma-

do, fucron domadas a garrolazos y encercados po
hombres. Lo mismo ocurrid con las otras cabras que
ocupadas por la suerte de su reina, habian llegado ¢
pais de los hombres.

Y fue a partir del rey Nzé y de su esposa Aféncu
las cabras y sus semejanies pasaron a2 guedarse
siecmpre bajo el dominio de los hombres; tal com
vemos hoy por los campos, los establos y los senc
bajo el sol ¥ bajo 1a luna...

ALOGOBONAY LA
SUERTE

por DESIDERIO MBOMIO
NCHAMA

LOGOBONA era un taxista. Al encerrar su co-

A che, pues habia dado fin a la tarea del dia, se la

encontré de pronto de manos a boca, cuando
menos podia esperarlo. Era una cariera de negocios con
una goma eldstica que sujetaba sus dos hojas de cuero.

Estaba en el asiento posterior, hasta el que llegaba la
lucecilla del patio en el que lo guardaba sicmpre al
terminar su servicio.

iCaramba!, dijo el taxista para sf. Y laabri6. No habia
mds que quinientos mil francos en cincuenta magnificos
billetes de diez mil francos. Quinientos mil francos asi,
aunque nadie lo crea, jQué barbaridad! Se qued6 atdnito
y maravillado.

Durante los cinco primeros minutos siguientes de su
hallazgo, el taxista se puso a reflexionar acerca de la
carlera y su posible devolucidn.

Paraecllo, en pro, pensd: La cartera no es mia. Conozco
al duefio,

3¢ donde vive; debo ddrsela. No tengo derecho a
beneficiarme por un simple ramalazo de suertc con esta
cantidad. A & le hace falta. Acaso noes suya, sino de una
empresa comercial o de un Banco.

Quizds no tenga con qué abonarla 0 no crean su
extravio y vaya a la circel.

El buen taxista, que marchaba a su casa radianic de
alegria las noches en que lograba una recaudacion de
cinco mil francos, se sugestiond hasta mirar despectiva-
mente los cincuenta billetes nuevos que el Destino colo-
caba en sus manos.

Por otra parie y en contra de la devolucién de la
cariera, el taxista pensd: Quinientos mil francos, ;Demo-
nio! Un taxi nuevo: ciento cincuenta mil francos. Una
casa bien amueblada: cien mil francos. Doscientos cin-
cuenta mil francos de residuo. Iniciacién de un pequefio
negocio, reserva para tiempos malos. En fin, el porvenir
asegurado.

Mo era robo aquello, si no devolvia la cartera; pero si
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devolvia la misma, total,;qué? "un rasgo de honr
cacarearia la prensa. Una fotografia, una felicita
una propina grotesca y baja.

A pesar de su brevedad, pesaban mucho m
argumentos en contra de la devolucién de la carterz
favor de ella. Pero nadie sabe cdmo hizo su bala
buen taxista. El caso es que se decidid a esto: a o
cartera y entregarla en la Comisaria y tranquilame
la echd al bolsillo y andando, andando, se fue hi
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Comisaria. Iba ya a entrar, cuando lo detuvieron. ; Ah! No
credis en un agente bigotudo y siniestro. Ni un guardia
tampoco. Una mujer. ;Y qué hermosa! Le llamé por su
nombre: "Alogobona”, y le dijo: sigueme. Le llevd hasta
la esquina. Cuando estaba ya en ella se reveld: Yo soy la
suerte, ¥ le preguntd:

- {Has pensado bien en lo que intentas hacer?

- 5i, devolver la cartera -contestd Alogobona.

- Estis decidido?

- Slf. no es mia. No quiero quedarme con lo que no ¢s

mio.

- Entonces, ;vas a hacerme ese feo?

- (A ti? ;Por qué?

- ¢No te he dicho que soy la Suerte?

- 5i, pero... .

- {Crees gue has encontrado la cartera en tu coche
porque si, a humo de pajas?

- Efectivamente.

- Pues estds equivocado. La cartera te la has encontra-
do porque yo he hecho que se la olvidara su duefio y que
se la olvidara en tu coche precisamente. Y ahora pareces
dispuesto a desairarme, a devolver la cartera a quien la
perdid como si quisieras darme una leccidén.

- ¢{Yo? -preguntd Alogobona.

- 51, ui. Y te advierto que no estoy acostumbrada a
estos desplantes.

- Bueno -contestd Alogobona-. Pero te olvidas de que
soy un hombre honrado y no puedo quedarme con la
cartera; segiin eso, déjame; se hace tarde. Quicro entre-

garla,
- ;Insistes adn? - le preguntd la Suerte.

- 51, estoy decidido - contestd con firmeza el taxisia.

La Suerte se pard frente al taxista. Y con un tono de
amenaza indisimulable, sugirid:

- Por las buenas soy muy buena; pero por Ias malas...

- {Qué importa eso, Sefiora! - grufd Alogobona.

La Suerte le mir6 entonces de arriba a abajo con
impertinencia. Y entre dientes, sin despedida, le dijo:

- Pues dndate con cuidado...

El taxista la vio marchar. Se encogid de hombros.
Silbé una cancioncilla cualquiera y se fue en derechura
del Comisario a entregarle los cincuenta billetes y a decir
esa frase que es de rigor en estos casos "No tengo, sefior
Comisario, mas patrimonio que mi honradez.”

Anies de entrar en la Comisaria, decidié tomar una
copaen el bar de al lado para reponer inimos. Se acodGen
el mostrador y copa tras copa s¢ emborrachd. Al regresar
a casa se encontrd con que su mujer habia sido trasladada
al hospital por encontrarse enferma. Cogid su mismo taxi,
se dirigi6 al hospital, pero, dominado por ¢l alcohol, dio
de lleno en un poste. Fue detenido por la policia y
encerrado hasta la tarde. Una vez puesto en libertad, tomd
un Laxi para ir de nuevo al hospital, pero el coche resultd
averiado.

Resolvid entonces ir a pie v, de paso, se topd con un
amigo suyo, que al verle apeando, le dijo: Oye chico,
conque era cierto que tuviste un accidente. jQué mala
suerte tienes hoy!

Entonces se inmutd. Acababa de comprender lacausa
de todas las desgracias. Era la suerie que castigaba sus
pesados desprecios.

iAh, no!, se dijo él. De esta manera no puedo conti-
nuar. Es preciso llegar a una férmula. Yo le explicaré y ha
de ser hoy mismo o mafiana. Cuanto anles mejor.

Pero no dio con la Suerte. Visité muchos estableci-
mientos, infinidad de hares. La Suerte no apareciaen lado
alguno. Frecuentaba la calle donde le saliera al paso
stempre con la esperanza de verla de nuevo. No lo logré
nunca. La Suerte no acudia a él.

Al mediodia siguiente, se habia apoyado contra el
muro, la gorra echada a la nuca cuando pensd: De momen-
to no viene, pero vendrd a la fuerza.

Ved cdmo fue. S¢ marché a la verbena aquella tarde.
Procedida jugar a la témbola. Comprd todas las papeletas
de la serie y dijo al duefio: ahora soriea.

- Pero si has comprado todas las papeletas, ;Para qué
sortear? Toma el premio -contestd el dueflo.

- No, de ninguna manerd, quiero que sortees, quiero
que me Loque...

Elduefo, extrafiado, se encogié de hombros y pusoen
marcha la rueda.

- { Va bola! -anuncid ¢l duefio.

- jLa bola de la suerte, la de la suerte! -cored alguien,
ya que previamente habia gritado Alogobona: jAlboro-
tad, gritad la suerte, por lo que fue obedecido, y cuando
las pdas se inmovilizaron, cantaron todos:

- jElnoventa y cinco! jHa salido premiado ¢l noventa
y cinco!

-iYoo lo tengo! -contestd Alogobona y enseid el
boleto. _

- jUn juego de cacerolas para el sefior!
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Le entregaron una hermosa baterfa de cocina. El la
cogid y se marchd hacia el puente. Al destapar la més
grande de las cacerolas, aparecid la suerte con aire mohi-
no de nifia mimosa.

- {Por qué me has hecho venir, antipatico? Yo no
queria.

- 51, ya lo noté. Pero te he obligado a que vinieras-
contestd Alogobona.

- .Y para qué?

- Porque quiero hablarte. ;No te parece que estoy ya
bien castigado? ;O es que nunca dards por terminada tu
venganza?

- jBah! Pronto te quejas -contestd la Suerte.

- Escichame un instante -pidid jadeante Alogobona.

- No, no quiero escucharte - le atajé la suerte rompien-
do a correr de un modo descarado y franco.

Era initil pensar en alcanzarla. La Suerte habla desa-
parecido.

Alogobona desganadamente se derrumbd contra el
muro de una casucha. Casi le saltaban las ldgrimas. Sc
abandd a su propio desdnimo unos minutos. Después se
puso en pie ¢ inicid el retorno a su casa.

Traia ya madurada su decisidn. jPara qué vivir en
lucha constante con la Suerte? El no eranadic frente aella,
Sin suerte no se podia hacer. Lo mejor era romper esa
pugna con un gesto heroico y elegante al mismo tiempo:
saltarse la cabeza de un tiro, ahorcarse o dejarse caer de

una altura.

Lo pensaba mientras subfa cansinamente la escalera
que conducia a su cuarto, Llegd al fin el buen hombre,
abrid de un empelldn la puerta y se dirigid sin vacilacidn
a la ventana. Al borde de ella se detuvo un instante.
Después, serenamente, friamente se lanz6 al espacio.

Habia un cocotero en el patio al que daba esa ventana
y cayd en ella metiéndose entre el ramaje.

Atraidos por el ruido, se asomaron tres o cuatro
vecinos en distintas ventanas y gritaron casi al unisono:
iQué suerne!

Antes de que pudieran hacer algo los vecinos por
ayudarle, se le aparecid otra vez la suerte con su rostro
seductor y bellisimo y le preguntd:

-;Cémo va, Alogobona?

Este comprendid que acababa de volver a su gracia.

- Asi, asi... -dijo por decir.

Entonces la Suerte le puso las piernas por la escalera
que los vecinos le ofrecian desde abajo. Alogobona en-
vueltoen la alegria de aguella mafiana, bajé triunfalmente
mientras todos los vecinos le miraban extasiados.

Ya estaba a salvo, rescatado de la muerte, vivoe por
milagro. Y la suerte, atractiva y hermosa como nunca, le
despediacon msunﬁsallmdcmmmrdebundaéﬁue
eracomo una dulce promesa y que encerraba ademas algo
como amenaza al decir:

- No te olvides, Alogobona: Por las buenas soy muy
buena, pero por las malas...

CEREMONIAS FUNERARIAS
DE LOS FANG

Por FRANCISCO AWESO OWONO

cia entre los fang que, muerta una persona, su

espiritu quedaba viviendo detrds de la casa sin
poder dirigirse a otra parte mientras no se celebraban los
funerales. La solemnidad de éstos dependia de la impor-
tancia que tuvo aquella persona en dicho poblado. Asi se
explicaba lo sencillo que eran los funerales en honor a los
nifios y mujeres, al igual que de las gentes de menos
calafia. Solian ser de mucha sencillez y también los que se
hacian en honor de las personas que habian sido humildes.
Los funerales fastuosos corrian a cargo de los jefes de
tribus y hombres ricos y famosos.

Comono cabia en la mente de los fang que, muerta una
persona, su muerte podia darse naturalmente, de ahf que
de acuerdocon la venerable tradicién, muertauna persona
y dias antes de las exequias, se averiguaba minuciosa-
mente la causa de su muerte. Los parientes apelaban a los
adivinos y a toda clase de brujos que habia en la tribu. Las
mujeres de los difuntos eran sometidas a toda clase de
torturas para que declarasen si ellas habian sido causado-
ras de su muerte. Los verdugos encargados de la funcitn
tortura eran los sobrinos y tios maternos del difunto. Las
hacian pasar tres noches consecutivas al aire libre; unas
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D ESDE hace afios, segdn Ia radicion, es creen-

cuantas hojas de pldtanos les servian de cama, mientras
tanto cada madrugada seguia la tortura; hastaque, al fin y
al cabo, reconocian la inocencia; al amanecer las llevabap
al rio para darlas un bafio. Con ello se daba a entender que
¢l LUTO habia terminado y podian comenzar los
festejos

Si el ABA (sal6n de justicia) no era capaz de albergar
a mucha gente como llegaba de los otros poblados adya-
centes, seconstrufa un Elig grande y espacioso. El espec-
tdculo comenzaba con una ceremonia misteriosa. En
substancia consistia en ir dejando por las salidas de los
caminos manjares exquisitos al igual en las puertas de las
mujeres del difunto; para que los gustaran los espiritus
que también acudian a la fiesta; respecto a los manjares
puestos en los caminos y en los de 1as casas de las mujeres
del difunto corrian a cargo de los sobrinos que loscomian.
Seguia un intercambio de presenies entre Susgros y yer-
nos ¥ a continuacidn los suegros invitaban a los asisten-
tes a una recepeidn, se interpretaban diversas danzas,
sobre todo femeninas.

Mo podia concebirse un funeral sin la danza llamada
*MEFONG"; era una batalla en miniatura; en ella toma-
ban parte m4s de 80 hombres. Era habitual para guerreros
acostumbrados a dichas actividades y solian ser escogi-
dos los guerreros mds valerosos de los contornos. Al es-
pecticulo afluia mucha gente, procedente de todas paries
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de aquel silio. Por lo peligroso que resultaba y lo arries-
gado que era enfrentarse con armas, muy pocos aceptaban
dirigir aguella danza altamente bérbara. Por otra razén ¢l
protagonisia tenia que ser un guerrero muy habil yexperto
en el manejo del escudo.

La preparacién era muy seria, pues en elloibala honra
de la tribu y de la propia familia y también la existencia,
que perderia al menor descuido. Terminada la recepcidn,
la multitud apifiada en las galerias aguardaban impacien-
temente la danza que muy en breve iba adesamollarse.

Al guerrero protagonista lo escondian en ¢l bosque en
el extremo norte frente al que se encontraban los princi-
pales del poblado y los miisicos.

Al togue de la tumba que anunciaba el comienzo de la

h

danza, los demds ocupaban toda la plaza. Se ordenaban
en dos filas y nadie se atrevia a asomarse a la plaza porel
terror y espanto que presentaban las armas y escudos de
estos hombres.

Entonaban una ligubre cancidn y los instrumentos
musicales comenzaban a hacer elogio del difunto. El

- protagonista préviamente escondido en el bosque hacia

su aparicién en medio de las aclamaciones y griterios de
la gente. Su papel era encamnar la salida del espiritu del
difunto del lugaren que segidn la tradicitn estaba detrds de
la casa. Su desnudez se escondia detrds de un taparrabos.
A la izquierda llevaba el escudo y a la derecha la lanza.
Tocaba su cabeza con un hermoso manojo de plumas de
ave; dos enormes amuletos pendian en su cuello; con
loscos brazales adornaba sus fornidos brazos y nervudas
piernas. Sujeto por una robusta cuerda caia por sus espal-
das un machete. Su aspecto era atemorizador.

Apenas pisaba la plaza, las lanzas y flechas llovian
sobre él. Pero, diestro en el manejo del escudo, los iba
esquivando con suma facilidad. Al mismo tiempo que
eludia los dardos danzaba frenéticamente al compds de la
musica. Las tumbas animaban la danza y los asisientes
seguian explicitos, atdnitos, el especticulo. El, por su
parte, nolocaba a nadie; se limitaba a "fardar” demostran-
do su pericia en cuanto se referia a eludir dardos acome-
tidos haciaél, En mediode simpdlicas y frenéticas ovacio-
nes, recorria la plaza. Los dardos que llegaban a clavarse
en su cuerpo no producian efecto, asi como tampoco
cesaban de clavarse en su negro escudo.

Labatalla terminaba situdndose el protagonistaaniela
choza y volviendo al pdblico. Entonces colocaba su
escudo entre los pies, lomaba por una mano [a lanza y con
laotra unaenormeescoba y comenzabaa bailar haciendo
con el cuerpo toda clase de contorsiones.

Para terminar dirigia Ia punta de la lanza a los miisicos
como para tirdrsela, y €stos suspendian de inmediato la
danza. La voz del piblico asistente se elevaba en un
;O000H! indefinido, la aclamacidn triunfal al heroico
guerrero. El galarddn que se otorgaba al guerrero consis-
tia en las mejores ovejas que hubiera en el poblado.

Los funerales terminaban con un furioso pillaje que se
organizaba por las noches. Tomaban parte activa tanto
JOVENes como mayores,

El pillaje comenzaba en la noche; por eso cada habi-
tanie procuraba guardar sus cosas en un sitio no menos
juicioso; es decir lo ubicaba en un sitio no menos seguro,
para no caer al alcance del pillaje. A pesar de esas
precaucionas, eran muy imporiantes los latrocinios gue s¢
cometian, ya que muchos lo aprovechaban para causar
dafios a hogares ajenos, Desaparecian ganados, asaliaban
gallineros y no quedaba ningiin plitano en pie en el
poblado como en las fincas. Y para el colmo se llevaban
las mujeres recién casadas para ultrajarlas y seducirlas;
también se incendiaban las casas en construccidn para
destruirlas simplemente; total, una broma de mal gusto.

Al amanecer el poblado ofrecia un aspecto desastroso,
lastimoso; por eso no llamaba la atencidn a cualquiera;
para ellos era lo més natural como ensefiaba la tradicidn.
[ncluso lo encontraban juicioso y razonable; a juzgar de
ellos, era necesario tal hecho, pues se dice que con elloel
poblado quedaba purificado. Y asi terminaban los funera-
les.
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A Repiiblica de Guinea

Ecuatorial se encuentra

en ciernes ("en un tris de
dar un tras” decia Quevedo) de uno
de los hitos culturales mds anhela-
dos de su historia como pais inde-
pendiente desde 1968: nos referi-
mos a la situacién de los medios de
comunicacidn social. Por un lado,
se ultima el procesode organizacion
delaprensa, conlapuesta en funcio-
namiento del periédico Ebano; por
otro, ya se dispone de emision de
televisidn (TV.GE), cuya progra-
macidn no presenta inconvenientes
para mejorar sensiblemente con
apertaciones de grabaciones nacio-
nales v ¢l soporte planificado y L
regular de producciones del ente '
publico espafiol RTVE; finalmente,
la divulgacidn a través de las ondas
hertzianas se complementa con dos
emisoras: una, la radio estatal (Radio
Malabo v Radio Bata), aunque con
deficiencias técnicas; laotra, Radio
Alfrica 2000, de la Cooperacitn Es-
pafiola, con insuficiencias en pro-
gramacion ain (sirva como alenuan-
te gue no ha sido oficialmente inau-
gurada), pero con un future prome-
tedor y esperanzador.

Se define Radio Africa 2000

LA OPORTUNIDAD
DE LA

LENGUA
ESPANOLA

EN AFRICA
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como un provecto de Radio Cullu-
ral, que no interfiere los noliciarios
de la emisora oficial. Emitir§ en
onda corta (4950 khz, si se consigue
no "tapar” a Radic Malabo) y en
Frecuencia Modulada (909 MHZ)
(1) con un triple contenido en FM:
educacidn, cultura y entretenimien-
to. Ademds, se piensa coneclar con
parte de la programacidn de Radio
Exterior de Espafia (esperemos que
no serestrinjaa " Tablero deportivo”
de los domingos).

Con la reciente adquisicidn
completa de la imprenta del CCHG
de Malaba, con modemnisimo equi-
po de edicidn en ldser y de impre-
sidn en offset, se incrementa la
posibilidad de mds numerosas y mis
frecuentes publicaciones, ¢n espe-
cial folletos divulgadores en espa-
fiol que eleven el nivel sanitario,
higiénico, educativo y cultural de la
totalidad del pueblo guineano.

La impresidn aventaja a la difu-
sidn oral de la radio en que consoli-
da, conserva y propaga un idéntico
mensaje durante un espacio y un
Liempo prolongados; afianza el sis-
lema ortografico y facilita la com-
prensidn de las palabras al poder
relacionarlas detenidamente. En fin,
¢ la escritura la que da prestigio a

una lengua. Pero laradio supone por
su espontaneidad, inmediatez, flui-
dez, vertiginosidad y vivacidad
(siempre que no se rabaje inexcusa-
blemente sobre guiones y quede
grabado en archivo) la esencia del
habla: el acto concreto (efimero,
coloquial, distinguido, etc.), percep-
tible, del uso de una lengua en un
momento determinado.

Los estudiososen el campodela
filologia. desde F. de Saussure
(1913), seflalan como objeto de
estudio la lengua hablada, suplan-
tando asi al fetiche de la escritora,
relegada a un {importante) lugar
secundario, -como codigo paralin-
giiistico sustitutivo del lenguaje
articulado humano.

La radio es el medio més eficaz
en la utilizacion de 1a palabra como
vehiculo educativo y el mds idéneo
en Guinea para la extensidn cultural
y ¢l afianzamiento del espafiol. La
radio llega a més lugares, y simulid-
neamente, alcanza los parajes més
recénditos y de dificil acceso, y el
empleo del espafiol, tnica lengua
oficial en Guinea, se hace cotidiano
y omnipresente... a un paso de la
omnipotencia socio-cultural.

LENGUA Y CAPACIDAD
COMUNICATIVA

Esta base nos marca las pautas
para una rfipida reflexidn sobre el
espaficl y el medio radiofénico (y
televisivo).

En primerisimo lugar, vivimos
en Guinea Ecuatorial el momento
histérico de la oportunidad del espa-
fiol. Oportunidad en su doble acep-
cidn y de "gran ocasién” y de "nece-
sidad”. Necesidad en cuanto que es
el espafiol y el carficter hispénico lo
que peculiariza a este pafs, extracto
del tronco banti, de los demds veci-
nos de Africa Central; pafses y
pueblos con los que mantiene una
relacién  econdmico-financiera
(UDEAC) o cultural enddgena
(CICIBA). Lo hispénico es la sefial
de identidad del guineoecuatoriano
{(2), que debe lucir con orgullo pero
sin jactancia; si se quiere, con
modestia pero sin humillacidn. En
el siglo pasado ya sentenciaba Andrés
Bello sobre la realidad hispanoame-
ricana: "El milagro que permite la
propia subsistencia de las naciones
de América es que lengan la misma
lengua”. En nadaimporta lainfluen-

cia de otras lenguas autdclonas (que
en Guinea ni siquiera son oficiales)
como ocurre en América: influen-
cias del guarani, el quechua, el arau-
cano... con los que se mantiene una
relacidn de ads- y superestrato (en
favor del espafiol que se ve enrigue-
cido).

Hay experiencias traumdticas en
Africa y Asia sobre cambios brus-
cos en el tiempo de una lengua
vehicular europea por otro cddigo
de similar origen entonces de mayor
expansidn por la hegemonia en la
zona que producen efectos represi-
vos y de "shock” en la poblacidn:
Filipinas, Nigeria, Vietnam o el caso
reciente de Gambia -Senegambia-
nos lo ilustran. Gran ocasién para
proteger el espafiol de desviaciones,
incorrecciones, topicos y empobre-
cimiento; con el poder de audicitn y
conviccidn de radio-televisién, con

" la psicologia colectiva de la mime-

sis en los habitos lingiiisticos que se
observan a través de los verdaderos
mitos de la modernidad que son los
medios de masas.

La estima y el respeto hacia la
propialenguaes lasalvaguardadela
capacidad comunicativa y expresi-
va de los hablantes, usuarios de dicho
idioma. Para cuidar una lengua serd
preciso propiciar una conciencia
colectivade su utilidad y de su razdén
de ser (su riqueza o su valor) como
parte inseparable de nuestro sentir.
Pero, ademds de esta generaliza-
cidn, urge la planificacidn oficial de
una politica lingiifstica que impri-
ma prestigio y eficacia a la lengua
nacional; extender una coiné o len-
gua comiin (de rescientos millones
para trescientos cincuenta mil gui-
neanos), fertilizada y adomada con
tecnicismos, jergas, dialectalismos,
etc. hasta conseguir un cddigo ela-
borado lo més universalizado posi-
ble ¢n el mundo hispdnico (en el
territorio de Guinea Ecuatorial en
nuestro caso) con la ayuda de los
medios de comunicacion social.

A través de Ia familia, la escuela
y los amigos se aprende y depura (o
vicia) la lengua. El espafiol en Gui-
nea debe usarse en la prictica habi-
tual de casa, como lengua familiar,
para gue ¢l nifio lo aprenda como
"lengua materna” y no como lengua
obligada, tardia, y que exija un mi-
rimo de comprensidén comunicati-
va. Un sistema normativo y correc-
tivo para perfeccionar la base sélida
del idioma resulta esencial en el co-
legio. Para ello es imprescindible
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que todos los maestros y profesores
(¥ locutores) gocen de una compe-
tencia lingiifstica lo mds completa
posible y de una actuacitn (habla)
que procure una clara diccidn "aca-
démica”, correcla gramaticalmente
(morfosintaxis) y con propiedad
semdntica, asi como un variado y
selecto léxico. Utilizar bien una
lengua, finalidad de los curricola
escolares y de la politica lingfisti-
co-cultural de un pais (mds alld de
los estrechos limites de un aula),
SUpONE expresar con precision y
concisién lo que se piensa, saber
matizar, emplear sutilezas, ironizar,
discernir entre el uso propio de la
cortesia, lo tosco o lo neutro, etc. y
por supuesto captar los aspectos
comunicativos y expresivos de
nuestros interlocutores, Se trata .en
definitiva, de intentar ese hablante/
oyente ideal que posee el méds am-
plio conocimiento (intuitivo y apren-
dido) de su propia lengua (como
usuario activo y pasivo),

En las escuelas se debe empezar
a ensefiar al nifio a hablar, escribir,
leer con gusto y utilizar ¢l dicciona-
rio; y olvidar pedanterfas técnicas
alejadas del usofdisfrute de la len-
gua, como analizar en Sinlagmas
Nominales, sefialar Suplementos o
Aditamentos, o explicar la nocidn
de Fonema. Si ¢l joven conoce la
lengua, comprenderd -por su com-
petencia lingiistica, por su intui-
cidn, si se quiere-, conun minimo de
ensefianza, las estructuras sintdcti-
cas del sistema que emplea.

OFERTA CULTURAL
ATRACTIVA Y DIGNA

La radio y la televisién, por las
expectativas suscitadas, por laaten-
cidn de una audiencia tan amplia y
por su facultad de credibilidad (poder
mdgico de conviccidn en lamasano
advertida y ficilmente manipula-
ble), se convierten en la primera
gran escuela del pais. Reconocida
es, asimismo, su capacidad de nive-
lacidn o igualacidn de la lengua, al
tener que dirigirse a un auditorio
heterogéneo, en principio, utilizan-
do un idéntico registro idiomético.

Pero hemos de establecer sin
dilacidn que la habilidad en ¢l manejo
de la lengua es la clave del éxito
personal (y colectivo) en los estu-
dios y en la posterior vida profesio-
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nal (en el desarrollo fntegro de la
personalidad, las relaciones socia-
les, efc.). Y ala vez postulames que
el auténtico nivel cultural de una
persona desde la perspectiva lin-
gilisticase colige por los cambiosde
registros en los contextos oportu-
nos. A una persona que hable "como
un libro", pero sélo y siempre "como
un libro”, no se la puede calificar de
culta lingliisticamente, sino de pe-
dante, erudita, tarada expresivamen-
e, puesto que hay que saber acomo-
dar el registro al contexto (de qué se
habla, con quién, dénde, cémo...) ¥
cxpresarse de modos distintos (en-
tonacidn, giros, léxicos... incluso
ademanes, eic,.

Entre las actividades que una
preocupacidn institucional debe
recoger al menos, podriamos sefia-
lar la propagacidn de libros de texto
para todos los escolares de los di-
versos niveles (continuando la ex-
periencia del libro Buenos diascon
otros textos divulgadores y correcti-
vos);, proponemos otros métodos
lidicos de aprendizaje de laortogra-
fia como el iconosimbolismo orto-
grifico b a r ¢ o y explicaciones
ingeniosas: agiia = agua con burbu-
jas, ahire = aire contaminado (estos
ejemplos habrin de realizarse en
jovenes ya con solidez en la escritu-
ra, para no perturbar su proceso ha-
bitual de aprendizaje: esribir tan sélo
palabras conocidas (y vistas) y en su
defecto buscar en el diccionario); la
existencia de correctores en todos
los medios de masas {prensa, radio y
televisidn), Esto idltimo implica a
los rectores de los mediosquedeben
homogeneizar criterios y aplicar una
politica de defensa del idioma comdn
y real, preventiva y correctora.
Ademds, dada la expansidn del es-
pafiol y la cultura hispdnica en los
paises de la zona africana, en espe-
cial Gabén, Costa de Marfil y, sobre
todo, Camerin {donde se escucha
Radio Africa 2000) se responderia
al interés existente con una oferta
cultural atractiva y digna. Hacemos
volos por el cumplimiento de los
programas previstos por Radio Afri-
ca 2000: educacién permanenie,
apayo a los maestros, ensefianza su-
perior, cultura guineana, cultura his-
pénica, etc. A la vez que serfa opor-
tuno ampliar el horario en una co-
bertura que no sélo fuera compe-
titiva con la propia televisidn, sino
que ocupara el intervalo matutino,
de mediodia y horas solares de la
tarde (quizds éstas las de mayor
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audiencia donde llega ia television,
que incia suprogramacidnalas 18 h
3.

POLITICA CULTURAL
EXTERIOR

Acaba de ser nombrado (diciem-
bre de 1988) Manuel Alvar presi-
dente de larReal Academia Espaiio-
la de Lengua. La RAE ¢s el gran
simbolo de lo hispdnico, es la prin-
cipal depositaria del gran capital
gue posee nuesira cultura: la lengua
espafiola. La importancia del nom-
bramiento del profesor Alvar obe-
dece a que en etapa de madurez y
prolijidad investigadora, Hega a la
Academia con impetu activador y
dindmico. Si se creara, dice, una
conciencia nacional de gué es y aué
significa la lengua y se acataran las
recomendaciones de la RAE, deja-
riamos de mancjar trivialidades y
tdpicos inoperanics.

Mos incumbe esta presidencia
electa porgue M. Alvar es un estu-
dioso muy sensibilizado por los
problemas del espafiol fuera de la
Peninsula Ibérica, en especial en las
excolonias espafiolas. Son aproxi-
madamente 3 millones de hispano-
parlanies los que residen en Marrue-
cos, en la Comunidad Sefard(, Fili-
pinas y Guinea Ecuatorial. En Esta-
dos Unidos de Norieamérica hay
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esparcidos unos 30 millones de his-
panos. En definitiva, tan s6lo uno de
cada siete hablantes de espafiol poses
nacionalidad espafiola (14%). Estos
datos plantean una situacién muy
compleja. Analicémosla por partes,
aungue sea brevemente,

Enprimer lugar, se ha de recurrir
a una politica cultural exterior que
mantenga las casas de Espafia, casas
o centros culturales eminentemente
hispanos donde se impartan clases
de espafiol y se promocione lacultu-
ra hispdnica: arte, costumbres, his-
toria, la vida cotidiana, etc. Son
muchos los licenciados sin ocupa-
cién en Espafia que ante una nueva
experiencia 0 una enriquecedora
aventura personal y profesional po-
drian ocuparse de este cometido sin
excesivarepercusion en las partidas
presupuestarias, Si hasta ahoma el
movimiento reflejo espafiol ha sido
el de retirada absoluta, se ha de
proponer ¢l andlisis de la conve-
niencia para la proyeccidn exterior
espafiola de la apertura/reapertura
de eslos centros.

Desde el punto de vista estricta-
menie lingiiistico, propugnamos el
mantenimiento de las peculiarida-
des de cada zona geogréfica o grupo
definido. No se trata, pues, de acep-
tar propuestas como la formulada
por los sefardies en 1963 sustituir
las particularidades lingiiisticas
propias por el espafol normativo

{eso seria como suicidar el propio

judeoespafiol, apostilla Alvar).

En segundo lugar, es urgente
proyeciar un plan de actividades que
pudiera acometer la Real Academia
({y sus correspondientes):

- publicaciones sobre la lengua (la
lengua hablada, la lengua culta,
la lengua literaria, etc.);

- ediciones del tesoro bibliogrifi-
co almacenado en sus fondos;
diccionario revisado y actuali-
zado ( nuevos criterios lexico-
grificos, aporiaciones etimold-
gicas, introduccidn de términos
modernos y de argot, y sobre to-
do, dar cabida a las peculiari-
dades del vasto 4mbito hispdni-
CO: americanismos, guineanis-
maos, eic.); ;

- asesoriasenagenciasdenoticias
y correctores preocupados por
los medios de comunicacidn (im-
presos u orales).

- programas especificos en radio
y televisidn (divulgativos, lidi-
CO05...).

Los rectores de televisidn y de
los diversos medios debieran reca-
pacitar, por su lado, sobre la general
proyeccidn de los hibitos lingiifsti-
cos de locutores y guionistas en la
comunidad hispanohablante y enta-
blar un serio debate sobre la base
previa de que la primera escuela del
pais debe mostrar en su diccidn (y
escritura) la norma culta de nuestra
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lengua, tal como se exige a los pro-
fesionales, p. ej., a los de la BBC
britdnica (3). Huelga decir que no
nos referimos a las manifestaciones
coloquiales o a las intervenciones
de invitados que por su improvisa-
cidn se atienen a rasgos caracterist-
cos diferenciados y estudiados ya
por la lingiiistica del habla: repeti-
ciones, anacolutos, pobreza de vo-
cabulario, lapsus de diccidn, elc.

En tercer lugar, la lengua espa-
fiola ya es multinacional, no sdlo
pertenece o dimana de Espadia. El
relo consiste en mantener una coiné,
una concordancia con los otros pai-
ses, sin dejarse sucumbir a la ame-
naza de la desmembracidn, de la
fragmentacidn de una veintena de
grupos o guetos con sus modalida-
des expresivas . El pensamiento de
Unamuno precedid a la opinién de
Alvar, que hoy prevalece. Frente a.
la postura purista, Unamuno defien-
delaaceptacién del léxicocriollo, la
internacionalizacién del idioma
espafiol; y llega a proponer un cambio
en la denominacidn del espafiol: el
sobrecastellano como lengua de his-
panoespafioles e hispanoamericanos
(a lo que habrfa que afladir antes de
que se diluyan hispanoafricanos e
hispanoasidticos). Ante el criterio
de ejercer el monopolio del casticis-
mo y establecer en una zena concre-
ta de Espafia la metrdpoli de la cul-
tura lingiiistica » Unamuno de-
fendia "no una mera expansidn del
castizo castellano, sino una inlegra-
cion de hablas diferenciadas sobre
su base respetando su indole o sin
respetarla, si hace al caso”. Y expli-
citaba: "Desde que el castellano se
haextendido a tierras tan dilatadas y
tan apartadas unas de otras tienc que
convertirse ¢n la lengua de todas
ellas, en la lengua espafiola o hispa-
na, en cuya continua transforma-
cidn tengan tanta participacidn unos
como otros. Un giro nacido en Cas-
tilla no tiene més razones para pre-
valecer que un giro nacido en Cun-
dinamarca, o en Corrientes, o en
Chichahua, o en Vizcaya, o en Va-
lencia”.

El gran objetivo, por tanto, se ha
de concretar con el trabajo sobre la
modalidad lingiiistica culta en Es-
pafia, América... En la pretendida
Comunidad de Naciones Hispéni-
cas este cometido ha de ser confron-
tado con las investigaciones de la
Real Academia, como autoridad
lingiiistica competenie y sanciona-
dora. "Lo que se juega en el envite -
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se escribiaen ABC de 3.12.1988- es
nuestra gran sefial de identidad en el
mundo y, en dltima instancia, nues-
tro principal activo para una politica
exterior seria”,

Cabe constatar que, ¢n cuanio a
Ia ortofonia, la fonética del espafiol
(el "deje™) que mds se ensefia en
Universidades extranjeras (desde
Roma a Columbia en EE.UU) es el
mexicano o el argentino... excepcio-
nalmente la entonacidn estindar en
Espafia: asi que no es exirafio que
algiin aventajado estudiante de espa-
fiol se sorprenda de “lo raro” que
hablamos espafiol los espafioles (j!)

ERRORES QUE HAY
QUE ENMENDAR

A continuacién vamos a realizar
un rapidisimo muestreo de esos efro-
res graves que hemos detectado en
medios de comunicacidn oral y que
no deben sentar precedente o servir
de magisterio. Comenzamos por
algunos casos de la radio y la televi-
sidn guineana. ;Qué va a comunicar
un locutor que afirma que "No esta-
mos aqui para explicarla teoria de la
relatividad de Rubinstein”, sino algo
que apenas oculte su estolticia: "El
presidente viajo a Suiza, capital de
Ginebra" (7?). No se trata de una
cuestion, pues, sélo de competencia
lingilistica, sino también de cultura
general,

Algunas experiencias personales
nos permiten ilustrarlo, a sabiendas
de que los protagonistas no se ofen-
derdn (se trata de comentar para apren-
der porque rectificar es de sabios...):
cudntas veces he dado textos manus-
critos similares al siguiente para que
fuesen mecanografiados: "Le ruego
encarecidamente Temita el gnuario
del cine espafiol para la posible rea-
pertura del Cine Jardin® y resulié
asi: "Le ruego encarnecidamente
remita el armario del cine espafiol
para la posible ruptura del Cine Jar-
din”. O decir, en un informativo tele-
visivo, que "Nigeria, pais hermano y
vecino, tiene una extensidn de sur a
norte de 7500 kms..." (Qué gran
pafs! y Alemania sin saber que tam-
bién son sus vecinos).

En la radio se escucha gue un
famoso cantante grabd un disco con
"su inseparable compafiera, de la
cual precisamente se separd un mes
después”. O punwalizar que "hay
que saber con exactitud aproxima-
damente cudntos acudirdn”. O la ad-
vertencia de un conserje, encargado
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eventual de biblioteca, ante la con-
signa de: "Entrega un libro a cada
nifio, adecuado a su edad, para que
{owse bien y lo aproveche, y cuando
lo haya terminado, que yuelva a por
otro”; Ahora -oi con asombro- 0%
llevdis un libro porque dice el jefe
gue éstos son muchos; y lo psdis
bien, se lo dais a vuestra mamai para
que envuelva el pescado o los bu-
fluelos, y, cuando se acabe, venis a
por otra” (!!!). Ese era el buen uso
del libro: que sus hojas sirvieran
para algo prictico, y qué mejor que
envolver.

En otra ocasidn, en tvge, con-
templaba un programa educativo, de
divulgacién. Aparecié un réulo en
el que se leia "Geografia”; ante un
ramillete selecto de alumnos, el di-
lecto profesor inicia su "leccidn™;
"Hoy vamos a hablar de Malabo,
Malabo, capital de la Repdblica de
Guinea Ecuatorial y de la isla de
Bioko....", en esto que levanta la
mano un estudiante. El profesor
monta en cdlera y le increpa (siem-
pre cdmara fija al profesor) por su
interrupcién, y le termina dando la
palabra. La voz del nifio, entrecorta-
da y temerosa, s¢ oye en off :
"¢ Cuéntos habitantes tiene Malabo?"
El profesor cambia el rostro, mues-

tra su preocupacidn, frunce el
cefio v revucive entre los papeles

gue tiene en la mesa... Al no encon-

trar el dato, responde ante el brete:
" Cudntos, cudntos? Burro, gno has
visto que estamos en clase de geo-
grafia... no de matemédticas?" Nada
de chiste, como la vida misma.

No se trata, por consiguiente, de
intentar ensefiar giros cultos o lati-
nismos ("grosso modo” y no "a gro-
30 modo”; gue los plurales son "cu-
rricula, criteria, simposia o referen-
da"}, sino simplemente procurar que
no seconfundan los usos preposicio-
nales afen (voy * en casa), las formas
verbales, omés llanaments que no se
pronuncie "lagato” por "lagarto” o
que les guste el "establo” de Juan de
Juanes (el "retablo”, claro) 0 que no
se aprecie el sabor de los "hueveci-
llos del centuridn” {obviamente, si
se refieren al caviar, debe ser "estu-
rién").

Pero no todo el monte es oréga-
no. Pasemos a los medios espafioles
porque el propio ente RTVE no pa-
rece preocupado, en demasia, en in-
struir a los castellanoparlanies en su
idioma:

“La comunidad lingiiistica pro-
pone, la Academia dispone y el "ente"

i —

descompone”.

Recordemos, a este propdsito, el
galicismo aceptadoporlaRAEdela
Lengua, "élite”, cuando ¢l empleo
generalizado es "élite” (pronuncia-
do tal como lo escriben los france-
ses, no acomodando al castellano su
fonética).

La avalancha de barbarismos no
cesa de introducirse en TVE y de
invadir nuestros hogares. Resulla
que ahora contemplamos en un "pub”
("puf”, "paf"...) cémo se "interviu-
va" a Felipe Gonzdlez quien "lide-
ra" el PSOE. En la actualidad la
creciente  influencia (adstrética)
producida por las otras lenguas
espaiiolas en el castellano provoca
mescolanzas jocosas en la pronun-
ciacidn de locutores no avezados en
aguzar su oido; de este modo se nos
presentaal (Excmo. Sr.) Ministrode
Defensa, (don) -protocolo y trata-
miento de coriesia tienden a desapa-
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recer; el tuteo gana posiciones fren-
te al ustedeo-, se nos presenta, de-
ciamos, a "Narcis” Sema, cuyo
nombre es pronunciado como se
escribe (con "¢" interdental -en cas-
tellano), no con sonidos similares a
los catalanes ("Narsis™. Entiéndan-
s¢ éstas y otras simplificaciones
fonéticas). He aqui, por tanto, una
prucba del poder de la letra impresa.
No obstanie, piénsese en la inviabi-
lidad de nombrar como se escribe a
Josep Pla o a Jordi Pujol; decir in-
cluso que uno vive en Oriola (Ala-
cant), cuando se estd utilizando en
su mismo discurso el cddigo lin-
giifstico castellano, resulta impro-
cedente - y hasta esnobista.. No
empero, parece aceptable -aungue
cause eslupor en ciertos ambientes-
oir "Luchino” Visconti, "Saguespea-
re" (Shahespeare) o la castellaniza-
cidn con acentuacidn cambiante
segun su grafia extranjera en "ltler”
(Hitler}, "Egel” (Hegel) 0 "Ndbel"
(Nobel). Leidos en su idioma debe-
riamos modificar nuestra lectura cas-
tellanizada acomodando la fonética
verndcula: "Lukino”, "Nobel”... Nos
viene a la memoria la famosa anéc-
dota del conferenciante (atribuida a
Unamuno) que cité a "Saquespea-
re”, y tras sufrir las mal contenidas
risas y chanzas, pidid perdén, nom-
bré en correcto inglés al dramaturgo
isabelino y continid su discurso en
la misma lengua extranjera; corrido
quedd el auditorio por su propia
impertinencia ¢ ignorancia. Asf y
todo, gracioso; pero nunca ianto
comao los eruditos a la violeta que
citaban el sabio comentario de Car-
los "Busofic” (Bousofio) sobre
"Tolstud™ (Tolstoi) o sobre Oscar
"Laduar” (Ladoire, como hemos
nosotros mismos oido ante los disi-
mulados giros plidicos de cabeza de
los interlocutores para esconcer su
bochorno. Pertinaz costumbre es de
los comentaristas deportivos, quie-
nes afrancesan nombres ingleses,
hacen ingleses losalemanes, alema-
nes los rusos, y rusos los franceses,
valga Ia hipérbole.

Cuando “visionamos™ nuestro
receptor, oimos a los locotores que
piensan "de que” "hubieron” "sen-
dos™ artefactos que "explosionaron”
en el "guinceavo” piso o que el
"decimocalorce” aniversario "a ce-
lebrar” por los "exiliados” “israeli-
1as” “jugd” un importante papel en
la "singladura” de su politica o que
"veintitn hombre” ¥ una "primer”
mujer "sausfacicron” los requisitos

de indole "econGmico”. (Sic) (4)
Anies del auge de la televisién,
la funcidn desempefiada por la radio
en cuanto a la incidencia en el uso
incorrecto de nuestro idioma fue
sumamenie motoria, ¥ en algunos
aspeclos equivalente: divulgadora y
propulsora de las virtudes y los de-
fectos de la cultura, en especial de
los regisiros idiométicos. Al antold-
gico pdrrafo anterior, extraiddo de
los "Telediarios”, sumamos algunas
muestras radiofénicas: en el dltimo
sorteo de Navidad (1985), Pedro
Ruiz colaboraba con la cadena SER
¥, entre otras asociaciones de ideas
humoristicas y corrosivas, espetd
que la terminacidn del premio

"gordo” (en 69) posela sugerencias.
“escatoldgicas” (). Sin duda, hablg-

"como Pedro por su casa”, porque
escatoldgico se refiere, en realidad,
bien a los excrementos bien a las

creencias de ultratumba. Seguro que
Pedro Ruiz no pensaba exactaments
en ello; mds bien aludia ala "dulce”
gloria del suceddneo del milagro de
la vida, en una de sus vertientes
erfticas més puras (ad-escatoldgi-
cas o pre-cscatoldgicas, en sus res-
peclivas acepciones, pero nunca
escatoldgicas). En Radio Mar Me-
nor oimos estupefaclos a un joven
presentador interpelar aun entrevis-
tado sobre los desmanes, abusos,
injusticias e ilegales intereses de un
grupo de concejales de una corpora-
cifin municipal, con estas palabras:
"alli se hace lo que se quiere; es que
este ayuntamiento es la casa de
Bernarda Alba” (!!). (jQué culto y
esforzado en la dignificacidn litera-
ria de frases malsonantes!).

Por lo ya apuntado, podemos co-
legir que los responsables del "ente”
seleccionan a los presentadores te-
levisivos mds por su aceptable pre-
sencia fisica (con honrosas excep-
ciones) que por su diccidn, soltura,
correccidn lingiiistica y credibili-
dad en la transmisién de suo "infor-
macion”. Es imrisorio (y penosa)
poder contar que un locutor, "profe-
sional”, enlainformacidn deportiva
subrayaba la siguienie jugada fut-
bolistica: "... el delantero lanza un
impresionante chut..., pero vean,
vean como ¢l portero detuvid el
baldn... (risas pidicas por su "mor-
cilla”, y corrige)... perddn, detrujo”
(111}, Otro locutor en un Oreo trian-
gular de balonmano, a principios de
1986, no cesd de afirmar durante
tres dias seguidos que tal equipo tra-
taba de "enjuagar la diferencia” (jqué
limpios!); mientras qu@ en balonvo-
leaes esencial el "posicionamiento”
para "recepcionar” el saque contra-
rio. En la zona dél Levante espafiol,
segun Telemurcia, sufrimos vientos
de "uve doble” (W), para después
rectificar y convertimos en vientos
del este (7). -Desconocemos si del
Este de Java-. Y aiin hay méis y mds
grave: a nuestros jovenes aprendi-
ces de casicllano, el "monstruo”
Casimiro les cantaba diariamente
una cancidn, vy si no hacian lo man-
dado "se las canto de nuevo”. Con
motivo del referéndum sobre la
OTAN -elplural de "referéndum” es
“referenda”, scfior Guerra-, escucha-
mos, la cuantificacidn de los "sis” y
los "nos” por boca del sefior Minis-
tro del interior, entonces, actual Mi-
nistro de Obras Piiblicas, entre otros
muchos locutores y portavoces. Una
joven locutora actual, por su parte,
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insiste dominicalmente en reivindi-
car el nombre de la"x" (como signo
quinielistico) haciendo aparecer la
propia letra en su designacidn y por
Lanto, en su pronunciacién: "equix”
("equics”). Loable empresa que no
lograré finalizar con la marginacion
de 1a casi iinica letra castellana que
no aparece empleada en su nombre,
(Hace asf compafifaa la "q0" = "cu™).

En febrerode 1985, enel progra-
ma "Un, dos, tres..." se preguntaba
nombres propios castellanos que
poseyeran més de dos vocales. Sor-
prendidos quedamos cuando se in-
terpretd como error el nombre de
"Miguel”, que posee dos vocales
aunque se vean tres. De nuevo el
fetiche de l1a lengua impresa. No
hubo reclamaciones. Todos lo acep-
laron sin pestafiear,

Si, como parece cominmente
aceplado, la primera escuela espa-
fiola, Ia més general, la més nivela-
dora y la més difusora es la televi-
sidn (RTVE) -"lo dice la tele”, "lo
he oido en la tele”.... se llega a emplear
como argumento de aworidad, -
incrementamos al poder de la ima-
gen lelevisiva en si el fetiche de la
imagen de la lengua escrita. Tam-
bién solemos decir hablando: "sub-
rayemos esta idea”, "con mayiiscu-
las y subrayado”, para descollar la
relevancia de lo aseverado.

Tampoco se cuida la ortografia
en televisidn: se equiparan “demo-
crilicamente” los nombres propios
con mindsculas en sus iniciales, se
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exotizan las marcas exiranjeras
("Wolswagen") y se ahorran signos
de puntuacion como el guidn {"PU-
BLIREPORTAIJE").

Por lo expuesto, es mds conve-
niente emplear la contemplacion de
TVE para habituar a los jévenes
estudiantes, con trabajos académi-
€os ¥ normativos que resalten los
errorcs corrosivos del uso lingilist-
co hahlado y escrito, a reflexionar y
cuesuonarse los avatares plantea-
dos por el habla dindmica y social,
cuya fragilidad queda ratificada por
¢l indomable poderio del restringi-
do eddigo exhibido en RTVE.

Asi pues, si tanta importancia
concedemos a la lengua escrita,
debemos protegerla. No renuncie-
mos, por ende, al togque de queda
cuando en pantalla aparecen "lap-
sus” ortogrificos ("garage” que es
"garaje”, "Rios" por "Dios",...) -no
todos explicitamente excusados por
la mecanizacidn informitica (sic)-,
uolvidan, como tantos, un elemento
bdsico e imprescindible en la escri-
tura del correcto castellano, cual es
la colocacidn de la tilde correspon-
diente en las vocales mayisculas;
uso muy descuidado hasta en ¢l diario
de mayor tirada nacional, en cuya
primera pigina los espafioles lee-
mos cotidianamente "El Pais" (ri-
mese con " Ay", "yvay-yay", "vais"):
corregir es colaborar al prestigio
social de la culwra. Hay muchas
voces que por insdlitas o inauditas o
por ignorancia noestra, no sabria-

mos como acentuarlas (pronunciar
o detectar los prosodemas): la escri-
tura nos ofrece la ayuda, que no
debemos desestimar con las letras
mayisculas; proponemos un breve
ejercicio al lector: acentie las si-
guienies palabras y verifique en el
diccionario (jsuerte!): BEREBER,
BEREBERE, BINUBO (casado por
segunda vez), BIPLANO, ELEC-
TROLISIS (descomposicidn de un
cuerpo por electricidad), BOER (de
laregidn del sur de Africa), BUME-
RAN (arma australiana), HURI
{mujer bellisima), HUSAR (solda-
do), KILOGRAMO, KILOMETRO,
ZAINO (raidor, falso; castafio obs-
cura), ZEJEL (composicién poética
drabe), ZEUGMA (figura gramati-
cal), ZUBIA (lugar de gran afluen-
cia de agua). No debe dudar, ni errar
siquiera una tilde, para ello ademds
estd el diccionario. Hagamos una
tiltima prueba sobre nuestro com-
poriamiento lingiistico castellano:
intente entonar y acentuar correcta-
mente esta frase ieniendo en cuenta
las dos presuposiciones siguientes
posibles: a) - No es enfermera, b) -
Es enfermera, pero no trabaja en ese
hospital: "YO NO SE SI ES ESTA
ENFERMERA DEL HOSPITAL'
(frase retomada de F L. Carreter).

Ni "chovinismo™ ni xenofilia: la
subjetiva visidn de la objetiva reali-
dad espafiola.

Tomemos nota. "Vale".

NOTAS

! Expericncia pionera en Afnica conelan-
tecedente de Radio Calabar (Nigeria), inics
emisora hasta ahora en FM.

#  Elgentilicio y el adjetivo correspondien-
te a Guinea Ecuatorial ¢3 guinececuatoriano’,
¥ no ‘ecustoguineanc’ (galicismo de uso ya
extendido), tal como quedd establecido en el
| Congreso Hispinico de Cultura, celebrado
en Bata, 1984, Piénsese en las posibilidades
emblemdticas y publicitarias de la denomina-
citin GEA (GuineoEcuatoriana de Aviacidn)
en lugar de la actoal denominacién EGA:
GEA, como voz griega, hace referencia a
“tierra”, y s¢ abre un abanico de altemativas
mitoldgicas y plisticas para relacionar el vue-
lo v el planeta: lcam, Pegaso, Fénix... el globo
terriquen ¥ su zona ecuatornial con el aprove-
chamiento ichnico de la G, etc.

¥ Elcaso inglés es diametralmente distinto
al espadfiol: frenie & la RAE los britdnicos v
paises de [a Commonwealth oponen el respe-
1o a o consuetudinario, aceptando la moda,
sin institucitn oficial que lo avale o le dé carta
de naturaleza.

4 Quede modo correcto y propio seria: ve-
mas, que, hubo, dos, explotanson, decimogquin-
o, ¥vigésimo cuarto, que se celebrard, exilia-
dos, israclics, desempedid, trayecioris, vein-
tikn hombres, primera, satisficieron y econd-
fiili= 9



| PROPUESTA DE ENMIENDA DEL SISTEMA NACIONAL DE TRANSCRIPCION

~ UNA NECESIDAD
| IMPERIOSA
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Ubrayamos la impe-

| La siguiente exposicién quiere ser una contribucion s
| para mejorar el sistema grafico actual en la trans- o U R IR
cripcién de las lenguas "indigenas nativas" de Gui- sus lenguas "nativas” maiemas. Esta

nea Ecuatorial en general, aplicado al Caso CONCre-  pereuer oo @ Un dobieim-

to del idioma fang. Es una aportacion que conside- ) preservar los valores de cul-

ramos importante y que puede y debe suscitar un "™ Joncraiaicancedeas masas,

debate nacional entre los linglistas. El hecho de utilizando los medios que les son di-
reclamente accesibles, los nuevos

que haya distintas interpretaciones, a la hora de méiodos de desarrollo de nuestra

Nacidn.
configurar la grafia mas pertinente, demuestra que oo e Ao i

el debate es necesario y puede resultar fructifero. la ensefianza de las lenguas mater-
nas es para nosotros un deber moral

Ry politico. En csta dptica, Guinea
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Ecuatorial deberia empezar a uuli-
zarun sistema grifico nacional enel
cual sean numerosas las ventajas,
por la constante preocupacidn de
simplicidad y de eficacia que deban
presidir a su elaboracién.

Para ello, es necesario:
- crear un movimiento nacional de
rehabilitacién de nuestros valores
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Sin perder, pues, de vista este
cardcter simple, claro y pricticoque
debe tener nuestro sistema de nota-
cidn y, por otra parte, esforzdndo-
nos en quedar ficles al sistema fo-
nolégico de la lengua (fang), en
cuanto nos es/sea posible, hacemos
las siguientes puntualizaciones.

e e————
SOBRE LA
TRANSCRIPCION

El Fang es una lengua Banui de
grupo llamado Pamue. Como la
mayor de estas lenguas, s¢ escribe
fonéticamenie en caracleres roma-
nos (1)

El alfabeto consta (ria) de las 25
abdeefgiklmnniiao °
prstuvwzxyz(2)

Las vocales

e e
Hay siete (7) imbres pertinentes




en fang, considerandoe ¥ o sus-
ceplibles de combinarse a los rasgos
de longitud y brevedad y de nasali-
dad (que neutraliza la cantidad) lo
queelevaaveintiuno (21)el nimero
de fonemas vocdlicos. Estos tim-
bresson:a, g, ¢, i,2,0, 0.

Actualmente todos no estdn
notados. Aportamos aqui algunas
precisiones en cuanio a sus realiza-
Cromes:

Recomendamos la  distincidn
entre vocales abiertas y vocales
cerradas y vocales largas y breves.

Abertura y cerrazdn, "Las voca-
les son abiertas o cerradas segin
que, para su emisidn, losmasticado-
res se separan mas o menos uno del
otro”. Se trata fundamentalmente de
las vocales e y o (cerradas) y E y

> (abiertas): ve (no obstante) / ve
({d6nde?); akom (baile tip.) ask m
(4rbol).

La cantidad existe una distin-
cion fonoldgica/relevanie entre
vocales breves y vocales largas. Re-
comendamos la expresién de la
cantidad por redoblamiento:
(nombre) / &kpi (bolso); 4-bé (par-
tir, esculpir) / 4-baa (talar).

La importancia de distinguir
vocales abiertas de las cerradas, asi
como vocales largas de las breves
estriba en que el significado de las
palabras cambia totalmente (V. ejem-
plos mvéA (albino); / my fi (bien,
bueno); &vad (jdlenciol) /évF>  (mo
solo). nkdn (cargo, rango) / nkSan
(rana); -vée (agotar) / - Vi € (esqui-
var).

Yocales nasales. (Cuando parte
del aire sale por la nariz). La forma
vocal mds nasal puede conservarse,

Precisamos que entendemos por
vocal nasal la vocal acompanada
especialmente de la nasal velar: p.g.
abam no abang; Evindydn no Evina-
yong.

Losdipiongos y grupos de voca-
les. Entenderemos por tales "un grupo
devocales pronunciadas en unasola
emision de voz, 0 mds exactamen-
te... que hay una vocal que cambia
de timbre en el curso de la emisidn”,
(Grammont).

Distinguimos diplongos propios
¢ impropios. Los propios son:
Crecientes:

ua/-wa, efwi (de color blanca,

nombre).

ia/-ya/, byan (medicina).

i-cllr'mq b}l‘Eﬂ (uﬁﬂft),

io/-yof, ebyd (jincta).

ve/-we/f, nswée (lagario)
Homogéneos:
iu/-yu/, fyill (onom, completa-
mente en la oscuridad).
ui/-wi/, abwi(fi) (mucho).
Los impropios (o grupos de voca-
les) son:
oa, akoa / ak 3k / aks = piedra.
oe, 4 - bdef (pudrirse)
ea, mbE4n (cocido) (=forma ver-
bal + extensidn - 4n)

ei+ i : [efl, efi] ébefl hoyo = (ebeil,
actualmente),
ai+i; [¢1, afl] abdf cachele = (abaiff
actualmente)}

Unade las caracieristicas de esta
nasal () es precisamente 1a de na-
salizar,

La vocal que : eyend
[eyend], ay >n (ay 3], biben [biba].
Los triptongos. Como tal, solo ates-
tiguamos uno en fang:
ui-a/-wi-a, ovwidn olvido; -wi+dn

=wi + exL. verbal -n)

Armonia vocilica. (Una obser-
vacién especial, en cuanto a la
mmpnﬂbﬂidadd:lasvomhs,cntn
primera y segunda silabas). El fang
usa ampliamente el pnm:pm de la

"armonia” o "asimilacién” vocili-
mﬁmmqmummﬂlmfmg,
tiende siempreaidentificarse aotra.
Por eso oimos:

mold (orejas), pl. de alé y no
"malé” como-se escribe actualmen-
te;

mosii (caras), pl. de asd y no
"masi"; Motogo, no Matogo;
Mefiee...etc.
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Las consonantes (3)

El nimero de los fonemas con-
sondnticos del fang se eleva a vein-
titrés (23), que son (simples): p, b,
m,t,dnkgmn 8flvszr,
¥, w, (compuestos o complejos) ts,
dI-. kp' mghl ng-

(1).-LaGessiempre dura, como
en"goma". Delante de las vocalese,
y no debe escribirse seguida de u
(2): ngémd, no ng-u-ema; ngi (go-
rila), ng-u-i (3): la g o k "pseudoeli-
dida", suele producir un cierre glo-
tal dfono, en el Norte sobre todo,
Esta oclusidn debe representarse por
un apdsirofo (): cbak=eba’ (azada);
fiyéGele=fiyé'ele (el que ensefia,
macstro). (4)

(2).- La labiovelar prenalizada

La articulacidn es muy compleja y
su utilizacién requiere una doble
oclusidén bucal a nivel del velo y a
nivel de los labios, con una prenasa-
lizacidn. Es ligeramente anterior la
oclusidn velar a la labial. Asi debe
repreentarse /mghy/ o /ngw/ en ang-
wee, ngwéé (tarde).

(3).- Lalabiovelar, Kp transcri-
to KU, para unos y KPW, para otros.
Debe conservarse KP. Este fonema
conoce una forma palatalizada
(delante de ¢) resultando KW, Niu-
mu. Se trata solamente de una forma
dialectal de realizarse el fonema en
esia posicidn, mientras KP se em-
plea indistintamente por los dos
grupos en todos los demds casos;
p.c. tkpékpéni=vacio; skpelé, tkwe-
1é {(moneda fan), ekpa (bolso) ek-
pon (antilope).

(4).- La africada palatal, sorda
fC/-que se transcribe por CH, como
el espafiol, "ots" en otras transcrip-
ciones y su correspondiente sonora
{i/, transcrito por Dj o Dz actual-
mente. Recomendamos esta trans-
cripcidn, mds utilizada y generali-
zada en la transcripcidn de las len-
guas africanas, o sea fis/ y /dz/
(también por razones dialectadas):
Ej. Tsit (animal); otsd (resina de
Boswelldn);
dzdp (cielo); edzin (nombre).

(5).- La oclusidn velar, gangosa,
NG; ngdm (partido), dngéné (nom-
bre). En este caso preciso sugernimos
la supresién de las finales nG por
la nasal velar [n]. En el recuadro de
los fonemas consondnticos, en fang,
este fonema no aparece en posicidn
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final, (Esta parece tomada del in-
glés.:ay T, nkdnasdn

(6).- La nasal velar, n . Reco-
men damos la utilizacién de la gra-
fia [ n ] para su transcripcidn: nsin
a (cuerda); minimd (Mujer), kan
(rana). Nos permitimos recordar que
lanasal velar /7 /esdiferente dela
oclusiva velar, gangosa / 7 g/, con
la que se le confunde en el wso ac-
tual. La sustitucién de /1 /por/ 7
g/ lleva a modificaciones de senti-
do, p.ej. abéngi (esp. de arbusto) /
#be 1 4 (campana, da) mbangan (un
barrio de Bata/ mbd n 4n (afilado)
si bien esta oposicién no es perti
nente en final o en inicial. Nasaliza
la vocal precedente; se percibe ape-
nas cnire dos vocales, en cambio se
oye claramente en posicidn final.

(T) La fricativa fz/. Aparece, &1
la grafia actual, aveces NS o 5. Re
comendamos que s¢ escriba fnz/ (por
que s¢ oye con una nasal de refuer
20, sobre todoen el Sur). Esla"s
sonora del espafiol, en rasgar, o fran
cesa, rose: nzam(d) / zam (4) (Dios]
nzom{o)/zom{o) (una tribu}.

La transcripcidn de este fonem
por /ns/ debe suprimirse. Es rele
vante la oposicidn ns/nz: nsdm(d
(fila)/nzam(4) (Dios); ns3 7 (gusa
no)fmz3(n ) (esp. de legumbre). Li
mismo que "s” s¢ opone a "z".

(8).- Consonantes dobles. Insis
1imos, una vez mas en sefialar quen
mgby kp, del fang, no se pronunciar
ni deben transcribirse con la grafil
actual ¥ que son desconocidos de
castellano. Los grupos mgh, kp, &
(=) 18 (=c.£), n g, s0n consonanie:



dobles, pero indivisibles, como las
demds, y deben escribirse como
hemos sefialado aqui. Su compleji-
dad es aparente; son sonidos conco-
mitantes. El extranjero debe apren-
derlos generalmente “de viva voz",

(9).- Consonantes finales S6lo
aparecen en esta posicidn; las nasa-
les (m, n, @, 7 ), las oclusivas sordas
p.t. k. /') y las alveolares (5, 1). La
T.S oL suelen alterarse, en final, en
R. La alteracién es dialectal y no
modifica el sentido de las palabras,

(10).- La oclusiva bilabial, sor-
da, P s¢ encuentra sobre todo en pa-
labras de origen extranjero, los "prés-
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tamos”. En el Nore (ntumu) €5 re-
emplazadopor F; p.e. pyd, fyéd (pear,
ingl, aguacate); pdra, fdra (pere,
padre, father, sacerdote); pém, fdm
{pompe, pumb, bomba, grifo). Re-
comendamos que se manienga lap
por ello mismo.

(11).- La nasalizacidn, Las con-
sonantes nasales pueden preceder a
una consonante cualquiera sin vocal
espentélica, aunque generalmenie el
fang no admite el encuentro de dos
consonanies. La nasal asimila nor-
malmente su punto de oclusidn a la
de la consonanie que precede,

Punto de articulacion:

- Labial, M: mp, mb, mm, mf,
mv, mkp, mgh.

- Alveolar, N: nt, nd, nn, ns, nz,
nl.

- Palatal, N: fic, Aij, fiy.

-Velar, : mk, Mg 7w
-Observaciones. con la consonante
que sigue la nasal puede:

1.- O formar una silaba distinta,
entonces se denomina NASAL SI-
LABICA (y lleva tono): 4-bdm (la-
drar) / m-bom (ladrillo}.
d-bo (hacer) / m-bo (hacedor).

2.- O formar parte de una articu-
lacién compleja, es decir, que se
pronuncia al mismo tiempo que la
consonante que sigue: P. ej. mgbemg-
bem (el ledn); nzam (4) (Dios); n gé
neét, etc,

LAS UNIDADES
PROSODICAS

Lasunidades prosddicas desem-
pefan roles fonoldgicos diversos y
de una importancia capital en fang,
tales como:

- De operadores gramaticales:

d-nga-yem (empieza a saber).

a-ngd-yem (supo, sabia).
a-ngd-yém (sabra)

d-ngd-y¥m (cuando sepa)

a-i-yem (no sabe)

- De distintivos de homdfonos:

nkom (Tono Bajo, cocodrilo) /
nkdm (Tonoalto, preso) etéudm/ete-
tam, etam/etdm, nkdm ( Tono ascen-
dente, fuelle)/ nkdm (Tono descen-
dente, valiente).

{Como habrdn advertido, el sen-
tido de las palabras agui depende
tnicamente del tono (T). Habida
cuenta, del nimero y de la frecuen-
cia de eslos casos, que incluso el
coniexto no sabria expresar (7),
sefialamos lo siguicnte:

a.- Que hay dos tonos (5) funda-
mentalmente, en fang: Tono Alto ()

—
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T.A.,y Tono Bajo () T. B., simples
o compuestos (modulados): Tono
descendiente (%), Tono Ascendente
(v). P.¢j. abo (T.B! pie) / kdrd (T.A.
cangrejo); 4 ndd (T.A. en casa) bod
(T. Ascendente, cerebro) baa (T.
descendente, polvo del palo rojo).

b.- Que una palabra no es perfec-
tamente identificable sinose despe-
jan sus tonos; el fang es una lengua
tonal.

.- Para la ilustracién de los ejem-
plos utilizamos los acentos para in-
dicar los tonos. Asi, p.ej.:

-elacentoagudo( el Tono Alto
(T.A)

- el acento grave (") el tono bajo
(T.B.).

- ¢l acento circunflejo (*) el tono
modulado descendente (T.A.B.)

- el acento circunflejo invertido
(). el 1ono modulado ascendente
(T.A.B.)

d.- Pensamos, en fin, que su re-
presentacidn es necesaria especial-
mente en los manuales escolares; y
con ello presentamos un ¢jemplo
préctico de nuesira propuesta:

1.- E mon ye é n go men géyen
nnam udsm maye iék k abok * G kin
1\né a(n) zabéré de alfe nli 1) /nndn
.2.- aa{n) zu (a) anon ve?

3.- Akomdmba(a)ak b{2)né/Ye
abim dvé Akoma aas  ekena ké
mmye(fi) aviné ié (n)zu yeu ye avi-
né fié zu yit an 1 n?

4.- 7 gam eka fii nda me-sé ye byd
b bédzan mvd'.

- ngam ekam abwii nnam, a-ke sop
edum () ndzen, éne a ket 4 bot wéfi,
== mal Sl —a o e i ]

NOTAS

(1) El fang es una lengua dgrafa; carece
de wna tradicidn literaria escrita.
{2) En general, los hdbitos espadoles de pro-
runciacidn bastardn pare reprodicir corree-
tamente las palabras. Por razones de comodi-
dad tipogrdfica whilizaamos « alfabeto co-
rriente del espafiol y seguimos las recomen-
daciones de la Asocizcidn Internacional de
Fonética yo del Instilute Internacional Afri-
cano de Londres, para iranscribir sonides
desconocidos del espadiol.
(3} Para mds informacidn refercre a mitraba-
Jor “Estudio fonolégica del fang, aplicadn al
habladel RioMuni (Guinea Ecuatorial )" IPC,
1973,
{4) Es un sonido complelamente desconocide
del Nturw 5i no va combinads @ una nasal

'

;'JETM &5 la “altura melddica relativa a la
quE se pronuncia kg vocal, una consonanie
yuna vocal oadn una consonante sola, tamea-
da sildbica”

(6] Generalmente no lo sedalamos, exlo
5. que cualquier palabra o silaba que no
Hewe mingdn signo es de lono bajo.
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Este libro de Ldpez
Vicario viene a
cubrir una laguna
en la produccién
literaria y en lo que
se escribe sobre
Guinea Ecuatorial.
Pero esta oportuni-
dad no responde
| alas expectativas.

- | Ellibro, poco cuida-

| doenlaformay
en el fondo, cae en
demasiadas simplifi-
caciones. El au-
| tor, que estuvo en
| Guinea, no acaba de
calar en la persona-
lidad
individual y colecti-
- | vade la heterogénea
realidad guineo-
ecuatoriana. Se
queda, por eso,
en buenos
propdsitos.

En Guinea Ecualorial,
biylpriamds wEy vestoran

N atractivo titulo acaba

l I de ver la luz en Valencia

(1988): En Guinea Ecua-

torial, historiando sus veniuras y

demnrmll:bm,bmplwnm

do, se debe a M. Lépez Vicario,

Cooperante Espafiol de Telecomu-
nicaciones entre 1981 y 1983.

No son dltimamente muy fre-
cuentes los libros sobre Guinea
Ecuatorial. En este desierto edito-
rial aparece como un oasis el libro
que comentamos: ello despierta el
interés inmediato de su lectura. La
prensa espafiola actual si incluye
numerosos y punzantes articulos
sobre la situacidn actual de Guinea
Ecuatorial, en especial en cuanto a
su relacidn con la cooperacidn espa-
fiola; mas la ignorancia acerca de
este pueblo de pueblos, tan unido
histéricamente a nosotros, se agudi-
za cada vez mds. El oportunismo,
pues, esuna nuevacaracteristica del
texto publicado por Lépez Vicario.

Pero veamos si el contenido
responde a las expectativas suscita-
das. En primer lugar, el autor reco-
noce su deleite por la escritura y su
aficién a recoger algunos datos y
algunas muestras orales del sentir y
del hacer de los guineoecuatoria-
nos. Parte de la grata estancia en
Guinea que no suele hacer al espa-
fiol que se sienta en tierra extrafia,
tal es la cordialidad y la afabilidad

de la gente Ilana del pafs. La inten- |
cién tampoco deja de ser encomia- |
bie: la esperanza de que el progreso |

les proporcione un bienestar mejor,
Buen propdsito, pero los resultados
de lo redactado no son del todo
encomiables.

Lépez Vicario escribe su libro,
de 269 péginas, basdndose en sus
vivencias y en datos que recopila
con criterio historicista més que
antropoldgico o etnoldgico: es de-
cir, estamos ante un libro de memo-
rias que prescinde del aspecto expli-
cativo o interpretativo, acumulacidn
de hechos no valorados ni contrasta-
dos y postizos de la vida cotidiana y
anecddtica, sin el menor interés, del
propio autor.

El texto estd escrito con prisas.
Defecto imperdonable ante un tema

LAS AVENTURAS Y DESVENTURAS
DE MAXIMO LOPEZ VICARIO

tan delicado. Original y pruebas de
imprenta han visto la luz pdblica sin
corregir y ello hace que presenteuna
lamentable escritura, con excesivos
errores dactilogréficos, ortogréficos
y de transcripcidn (algunos son méds
bien producto de la ignorancia):
Enguema Basogo, Larrous, Mongo-
no, francdfoga, franco cefar, Gogo,
Eureka (por Ureka), cuyucos, boli-
biano, mecenarios, anabonés, efin-
gie, elefenate (por elefante), deso-
be, embuelto, preveer, trivales, reu-
saba, Ay memi... eic, y s sélo una
muestra de las decenas de lapsus
que molestan al lector. Pero es que



| Lépez Vicario hn desaprovechado
i ia oporiunidad de ofrecer una
visién ajustada do ia plural realidad
y de Guinea Ecuatorial

ademds de lo liviano del argumento
y la disortografia se incluyen ine-
xactitudes histdricas groseras como
referencias claves: s¢ afirma que la
independencia de Guinea llegé en
1969 (p. 73) o se hace mencidn al
PUNT cuando este partido no se
denomind de los Trabajadores hasta
1974, (antes, desde 1970-1974, se
instituyé como el PUN); o hablar
con nula propiedad seméntica de los
"fang, en su dialecto” (expresidn
tipica de los nativos que desconocen
Ia entidad de la lengua sin mds
remilgos de lo que hablen; al mar-
gen de que haya dialectos, obvia-

mente).

El autor ha acometido presun-
tuosamente una larea de excesiva
envergadura: este libro de viajes
procura en un principio una visidn
de conjunto que creemos va a ser de
detalle, pero ni leemos capitulos
dedicados a todas las emias que
conforman el pais ni hay minuciosi-
dad en lo incluido ni la profundidad
que, al menos en lo tratado, se hu-
biera deseado. Ldpez Vicario no
termina de calar, a pesar de su segu-
ra opinién, en la personalidad indi-
vidual y colectiva de laheterogénea
realidad tribal de Guinea; se queda
en el tdpico manido: "el africano,
bédsicamente espiritual, abandona lo
racional, en beneficio de lo magi-
co”.

;i Qué Listima que en un libro tan
reciente apenas haya reflexion o
exposicidn de sucesos actuales que
faciliten el conocimiento del pre-
sente y pronostiquen algo sobre el
futuro! Y esto es aplicable desde el
momento histdrico de la toma del
poder de Macias: alusidn vertigino-
sa que casi se constrifie a esla cila:
"En el Gobierno del General Fran-
co, sus ministros Carrero Blanco y
Femando Castiella, siempre en des-
acuerdo sobre Guinea, fueron los
causantes (m4is que Garcia Trevija-
no) de que ganara el PUN y con él
Francisco Macias y como conse-
cuencia la ruina y destruccién de
Guinea. Otros culpan a los desa-
cuerdos entre el Embajador espafiol
en la O.N.U.,, Sr. Piniés, y Carrero
Blanco" (p. 46) vy al cerrar su opiis-
culo vuelve con superficialidades
sobre la relacién Espafia-Guinea
Ecuatorial en el Plan de Coopera-
ciéin con opiniones no tan perspica-
ces como las que se pueden escu-
charencualquier barde Malabo oen
loda conversacién entre amigos una
y otra tarde, en Bioko o en Rio
Muni..,

Tampoco es adecuado el cliché
analitico que recoge y difunde Lé-
pez Vicario en cuanto a proceder a
un andlisis con ojos europeos sobre
la realidad africana: una cultura de
culturas tan dispares para nosotros y
a veces entre ellos no puede some-
terse a los cdnones o pardmetros
sociopoliticos de Occidente. El dis-
cursoargumental no tiene desperdi-
cio: "Africa, segiin David Laud en
Los africanos, carece de tradicién
de gobiemo nacional, por lo que
casi siempre los golpes de Estado
originan una hecatombe en la

Administracién. Y se progunta por |
qué siguen produciéndose... Un |
aspecto de los golpes de Estado afri-
Canos es 5u escasa repercusion en el
cindadano. Y el que conguista el
poder, no suele entregarlo volunta-
riamente.
"Las potencias europeas lrata-
ron de imponer en Africaun sistema |
parlamentario, que no fue viable",
Y entre tanto ha sentenciado: "El
colonialismo aseguraba al menos
estabilidad en la continuidad, 1a ley,
el orden y el progreso” (p. 61). La |
realidad profunda y oculta es més |
compleja: seguimos queriendo que |
Africa dé un salto en la madurez
colectiva y politica de més de mil
afios (a veces, de miles de afios) sin |
traumas y sin rechazos. Eso no es
conocer Africa y si defender que |
nuestro procedimiento es siempre el
Tampoco el libro estd estruciu- |
rado o dosificado con equilibrio: |
160 pdginas se dedican a lo bubi, del |
modo més intrincado, con numero-
sisimas leyendas ensartadas de la |
manera méds insulsa e infecunda (con
predominio de las sanguinarias y
crueles); 80 pdginas nos transbor- |
dan a Rio Muni: mundo ndowé y
fang, en apariencia més ordenado, |
pero mezcla también la visién bubi|
de lo nuevamenie comeniado... y|
demasiada anécdota personal. 18
En definitiva, el libro y sus 269
pdginas nada nuevo aportan a lo
consabido; ni siquiera las experien-
cias personales son interesantes. Que |
no se piense que existe algo oculto |
€n nuestro juicio... o que la mejor|
propaganda de un libro es desacon- |
sejarlo visceralmenie. Sdlo una
vencidn: me vechar el
E;npo en ouas”tecm més pro-
ductivas.
Ahorabien, no sé si coincidocon
el autor en estas mis apreciaciones,
porgue suscribo sus dltimas lineas
sin quitar un dpice, y es que la
humildad a veces nos traiciona: "No
quisiera terminar este peguefio es-
bozo de ensayo literario... (esbozo
efectivamente, aunque no por el |
tamafio)... sin expresar mi admira-
citn hacia el paciente lector (giro-
nia?), deseando que otra pluma mejor
dotada cante, cual se mrece, las
maravillas de esa lierra tropical,
donde muchos espafioles pusieron |
sumejor voluntad, para hacerlamds |
fiértil y culta” (p. 265). Lodeseamaos, |
amén.

QrFica 2000 /43



Centro Cultural Hispano-Guineano de Malabo

ACTIVIDADES
SEGUNDO
SEMESTRE 1988

El Centro Cultural Hispano-Guineano de Ma-
labo sigue multiplicando actividades de toda
indole. Hay ya proyectos hechos realidad;
otros siguen su marcha, como la instalacion
de mas bibliotecas en diversos poblados, la
multiplicacién de conferencias y la realiza-
cion de una normativa de linglistica fang en
la escritura. Musica, danza, deportes, cine,
clases de espafiol a distintos niveles... son
otras de las actividades que resefiamos del
segundo semestre de 1988.

s e
Por JESUCRISTO RIQUELME POMARES




L objetivo prioritario del
CCHG de Malabo para
finalizar 1988 ha sido el
de afianzar los cauces habituales de
la oferta cultural lograda y sentar la
base firme para nuevas empresas
gue verdn la luz durante 1989,
Fomentar hébitos y crear una ele-
mental pero resistente infraestruc-
tura cultural son, en resumen, las
tareas acometidas por el CCHG, cuyo
balance debe saldarse positivamen-
te. Para este aflo restan proyeclos y
programas tan atractivos como la
puesta en funcionamiento del perid-
dico Ebano y la publicacidn de temas
culturales de amplio interés, o la
instalacidn del museo de Ciencias
Naturales, o la tramitacidn de la
correspondicnie instilucion guineoe-
cuatoriana que "fije, limpie y dé
esplendor” a la lengua espafiola en
estas tlierras.
Asimismo ¢l CCHG ha difundi-
do dos convocatorias de especial

relevancia; Las [ jomadas de nor-
matva lingiiistica fang en la escri-
tura, cuyas conclusiones seelevardn
a propuesta guineana en ¢l marco
general del CICIBA para unificar la
graffa del fang por encima de varie-
dades geogrificas, si procede; Ca-
meriin, sobre todo, goza de un pro-
ceso mds avanzado en este sentido:
las lenguas han de dejar de ser dgra-
fas por mor de los tiempos y las
nuevas necesidades; adquieren asi
presligio y conslancia para la difu-
sidn y la posteridad.
Lasegundaconvocatoria ha sido
la dirigida a cantantes y grupos
musicales para concursar con dos
temas {uno de ellos al menos en
espafiol) y obtener como premio el
mds prestigiado galardén de todo
artista dedicado a estos menesieres:
la grabacidn de un disco, en colabo-
racién con Radio Alrica 2000, Se
procurard también grabar un disco
de larga duracidn como muestra an-




| to16gica de1amisica guineanaenla
actualidad. Por este sendero se abren
expectativas fructiferas sobre traba-
Jjos de recuperacidn folkldrica que
de otro modo se perderdn o degene-
rardn ¢n un proceso inexcusable de
“en o

La promocién del CCHG y el
deseo de consolidacidn, alejado de
eventualidades ocasionales, ha per-
mitido que el ndmero de socios con
las cuotas al dia se haya elevado a
720, lo que supone un incremento
que duplica ampliamente las cotas
de afios anteriores,

Cine y Teatro

La predileccién por el cine de
pantalla grande con proyecciones
de peliculas de 35 mm nos invitd a
tramitar la posibilidad financiero-
cultural de gestionar la reapertura
de un local ya preparado (Cine Jar-
din) junto a las dependencias del
CCHG. La dificultad que detuvo ¢l
proyecto estribé en problemas de
fluidez en ¢l suministro de pelicu-
las. Ello ha sido suplido con la recu-
peracidn de proyecciones en forma-
to de 16 mm y el estreno con insta-
lacidn fija del proyector trifocal en
magnavisidn (salén de actos) y la
colocacidn del televisor gigante
como teleclub (entrada).

Los pases de peliculas en espa-
fiol en video en estas grandes panta-
llas han transcurrido con meticulosa
regularidad en sesiones diarias, sin
excepeidn, intensificadas los fines
de semana o festivos con dos o tres
proyecciobes. De este modo ascien-
den a més de 400 las programacio-
nes filmicas con sus correspondien-
tes documentales. La media de es-
pectadores no es inferior a 100 por
sesidn, esto es, més de 40.000 visi-
tantes como cdlculo estimativo por
laoferta cinematogrifica: un72'4 %
més que en el ejercicio pasado. Los
fondos de la videoteca ya sobrepa-
san el medio millar y los servicios
de préstamos a domicilio se colocan
sobre las 3000 entregas al afio.

Nuevas propuestas de publica-
ciones s¢ reciben para este afio.
Cubiertas las previsiones de 1988,
s¢ ve con interés publicar ensayos e
investigacionesa lapar que obrasde
creacidn: namrativa y teatro, que adn
no figuran entre los géneros de
nuestras ediciones podrian tener
cabida. En torno a la medicina tradi-
cional y sus relaciones con la botd-
nica ¢s ¢l fondo elegido por Lauro

Merino y Encamacién Gdmez para
su GUIA DE PLANTAS MEDICI-
NALES DE GUINEA ECUATO-
RIAL. Pancracio Esono ultima los
reloques a su pieza dramdtica EL
HOMBRE Y LA COSTUMBRE.

A pesar de la falta de tradicidn
teatral, el deleite por las manifesta-
ciones dramdticas se suple con la
adaptacidn de obras espafiolas y las
originales de jovenes guineoecua-
torianos. El teatro, junto con la md-
sica, es quizds la actividad cultural
que mds aficionados arrastra. La
temdtica es heterogénea, pero una
puesta en escena con caricter hu-
moristico es la base del éxito. El
piiblico, un piblico joven -infantil a
veces-, se desternilla con los movi-
mientos de caidas bruscas, peleas y
enfrentamientos; con la gestualidad
distorsionada y exagerada de los
actores, Estos demuestran una por-
tentosa memoria del texto draméti-
coen detrimento de la "plasticidad”
del texto teatral: en efecto, son jove-
nes, en su mayoria, que dificilmen-
te asimilan en la prictica escénica
las orientaciones kinésicas, proxé-
micas, mimicas, gestuales y tonales
pertinentes (explicitadas o no pur
los propios directores).

Hay buena predisposicidn y una
voluntad de hierro, pero tampoco
deja de ser un arduo escollo la au-
sencia de un atrezzo o una esceno-
grafia medianamente dignos. Las
luces, discretas; los efectos especia-
les, dificultosos... en definitiva,
piblico y elenco actoral que mues-
tran sin pudor alguno su encanta-
miento por el teatro y su ingenuidad
en la concepcidn creativa del mon-
taje y en su recepeidn,

El extremo de la ingenuidad y
del primitivismo que no llega a dis-
cemir entre la realidad y la ficcidn
de lo ocurrido en el escenario (es
habitual el escenario a la italiana y
una representacidn "convencional”)
ocurrid cuando un nifio entre el
piiblico, al ver sujetar y amordazara
laactriz, su hermana, lanzd irritados
e hirvientes quejidos entre lamentos
y lloros nerviosos por ir a rescatara
su "hermanita”.

Lo curioso estriba en gue estas
reacciones no son inhabituales en
un auditorio sin experiencias simi-
lares, que no deslinda més alld de la
realidad: no es tan extrafio escuchar
la pregunta sorprendente de jcémo
mueren tantos en las peliculas?, o
enojarse al ver que en otra pelicula
aparece un actor que habia sido

asesinado en una peliculaanterior; o
contemplar los 0jos inseguros, sos-
pechosos y temerosos de los anno-
boneses ante las primeras imdgenes
televisivas de su vida. (El recuerdo
de las "primitivas” proyecciones de
los hermanos Lumibres ante el des-
asosiego de los espectadores que
veian amenazanies cdmo se aproxi-
maba el tren hacia ellos sin inten-
cidn de detenerse se nos impone).
En conclusidn, la perspectiva del
piblico en cuanto & la recepcion de
los espectdculos contemplados estd
anclada en una visidn aristotélica
(de fusién e identificacién con la
trama interna, con el protagonista)
frente a una visién -més adelantada
y comprometida dialécticamente-
épica o brechtiana. Esta propensidn
de motivar a la reflexién supone un
indice cultural, previo a la concien-



ciacién y a la accidn, que toda in-
quietud por el desarrollo integro de
la persona debe procurar.

El grupo estable del CCHG, bajo
la tutela de Eustaquio Meha y la su-
pervisién de Jesucristo Riquel-
me, ha puesto en escena El retablo
jovial de Alejandro Casona: bri-
llante e imaginativa Ia representa-
cidn de Sanche Panza en la Insula
Barataria, a la que acompafian Ei
mancebo que casd con mujer brava,
La fablilla del secreto bien guarda-
do, El cornudo apaleado y La farsa
del corregidor; y Don Casiano, de
PedroC. Bueriberi. Seensaya Pala-
brasen la arena de Buero Vallejo y
Tres sombreros de copa de M.
Mihura; en proceso de adaptacidn
s¢ encuentra uno de nuestros més
atractivos cldsicos Don Gil de las
calzas verdes, de Tirso de Molina.

El grupo se ha desplazado a Rebola,
Baney, Luba y Bososo, donde reci-
bieron una calurosa y musical aco-
gida. Para el concurso de teatro
concurren numaresas obras de cali-
dad muy dispar: El Nacimiento de
Jesids (F. Abeso), Ambd (R. Mada-
na), Momo el malmaride (J. Aran-
da), La Marricula (D, Opara) D?
Juanadel Siglo XX (G. Behort), Dos
reclutas para el sargento bigotes
(Santos) y, en especial las galardo-
nadas Sancho Panza % Pic-nic del
CCHG y la Zapatera prodigiosa
(obra de F. Garcia Lorca, dirigida
por Antonio Pérez Garcia, del Cole-
gio Claret),

La seccidn delegada de Rebola,
en su ciudad, pone en escena Los
intereses frustrades de G. Behorf
Sipi. Y se reciben solicitudes de
obras teatrales para las otras seccio-

Partido de
{itbol. Se va
potenciande el
deports, que
o8 seguldo
con fervor de
hinchada,
sabre todo por
los j6venes.,

Actuacion

. musical dal

grupo EFAM-
BA en la sede
del Ceniro
Cultural. Otros
muchos
grupos ¥
cantantes indi-
viduales han
puesto ritmo y
color, para
regusto de

todos
los asistentes.

nes delegadas del CCHG y poblados
de Bioko.

Miuisica, danza y deporte

Una muestra de danzas bubi, fang
y ndowé, participaron en el concur-
so de danza CCHG 1988, obtenien-
do el premio la ivanga ndowé, diri-
gida por Cristina Djombé.

El Centro cuenta en su sala de
£nsayos con tres grupos que practi-
can sus movimientos de baile mo-
demo diariamente: Magnéticos,
Jackson Mania y Anfibio, y Pépé
Kallé,

Se han intensificado las actua-
ciones de miisica en directo, con el
objetivo de promocionar y aleccio-
nar a los cantantes e instrumentistas
para més altas cotas. El nimero y la
calidad sugieren la dedicacidn y la
aceptacidn generalizada del pueblo
guineano; pasaron por CCHG: Pati-
tis, All Star, Simarro, Mbomeche,
Agustin Nse, Mabale, Patrick José,
Petite Orumba, Tino Dougan, Cham-
pion Jazz, Ribocho, Felsimsur,
Miguelin... Ambientadas por estas
actuaciones semanales sirven como
colofén los conciertos estelares de
Efamba, con la intervencidn espori-
dica de Bessoso (3 diciembre), y se
programd un gran concierto de Maelé
{21 diciembre) en el Cine Marfil
con ¢l Comité de Apoyo al Nifio
Guincoecuatoriano, al que ¢l CCHG
dond todos los ingresos para organi-
zar una sin par cabalgatade Reyesel
5 de enerd de 1989 con numerosisi-
mos regalos a los niflos mas humil-
des y més necesitados del gesto
afectivede un juguete, repartidosen
el CCHG de Malabo, tras el recorri-
do popular desde ¢l desembarco en
el puerto hasta la catedral y el CCHG.
Brillante y emolivo acto que se
consiguié por el alto grado de al-
truismo entre los organizadores, el
comité, los artistas y los residentes
en Malabo en general. De esta for-
ma cerramos el aflo musical habien-
do reunido a las tres figuras de la
cancidn guineana con discos en el
mercado: el equilibrio de Efamba,
labondad de Bessoso y el oportunis-
mo colaborador de Maelé.

Para las actuaciones en directo y
siempre con la idea de fijar una
minima infraestructura no gravosa,
el Centro incluye y ofrece un magis-
tral grupo musical que se instala en
la sala de ensayo y que acompafiard
a cuantos solistas deseen intervenir
en la programacidn. Se trata del grupo




Tam-Tam-Centro Cultural dirigido
por Armando Ekuba con instrumen-
tal nuevo y una miisica de audicidn
exquisita.

El aula de miisica goza de es-
pléndida salud y no ha cedido en la
expectacidn suscitada el dia de su
inapguracidn. Cirfaco Bokesa, ayu-
dado por Ricardo y Fernando Llera,
han establecido dos niveles para los
80 alumnos inscritos. En las clases
ademds de solfeo seim laense-
flanza de flauta. Resulta alentador
escuchar el sonido melifluo de las
flautas dentro y fuera del aula y
cémo avanzan en su aprendizajje.
En diciembre se celebraron las pri-
meras evaluaciones, con rigor y
seriedad.

Los melémanos tvieron la
oportunidad de escochar los compa-
ses de la miisica de Christofer y
Johan 8. Bach, L. V. Beethoven,
Dimitri Kabalewski, Joseph Haydn,
H. Lemoing, A. Diabelli o R. Shu-
mann en un concieno de piano a
cargo de los hermanos Llera que

de tener repeticidn con nuevo reper-
torio.

Entre las actividades hidico-
deportivas (campeonato de ping-
pong, ajedrez, etc.) destaca sobre-
manera el tomeo cuadrangular de
fiitbol celebrado entre noviembre y
diciembre, y que convocd a los
equipos, residentes en Malabo, de
Espafia, Francia, CCHG de la pri-
mera divisién guineana y la selec-
cidn B de Guinea Ecuatorial. Jamds
se ha visto mayor expectacin y
afluencia al estadio La Paz en un
partido amistoso como la provoca-
da por el encuentro Espafia-Francia;
Ia seleccidn espaiola en un partido
que deleitd y sorprendid al respeta-
ble sometid al seleccionado francés,
que se¢ batié con deportividad y
pundonor por 5 goles a 1. Sin em-
bargo, cambid el decorado en la
gran final: el joven equipo del CCHG
cuajd una excelente  actuacion,
Espafia aguantd bien en la primera
mitad, pero terming cediendo y
pordid por 4-1. Dignos finalistas y

incluyeron adaptaciones de cancio-  alborozo en la entrega de premios
nes populares espafiolas y creacio-  con ruidoso paseo por la ciudad.
nes propias: acto dignfsimo que habrd
V CERTAMEN LITERARIO | MUESTRA VCONCURS
"12 DE OCTUBRE" DE TEATRO DE
AT Y DANZA VILLANCICOS
[—— 1]
Enﬂzn obrapresentada bajo ellitulo Mru ﬁ:‘:‘gﬂmﬁ? nm]
de Vecinos con al psauddéni- o Giri thodatidng abaoll
Desierios lospremios 12y 3%,  mo Ansslo, cuyo autor es - Categorla infantik 2 la wiatatde s valldie e
hacormespondido enelgéne-  Anselmo Ondo: el 22 premia Al pr&mu La Zapatera e Intaritllen:
mdnmmulﬂ“mmnala ha recaido en &l frabajo da- losa, arupo del Co- T*premio: CORO HIJAS
obratitulada Eduaaddﬂ. nominado Marcos y su profe- i Claret, dirigido por LA MADGRE IMELDA (Inf
Jogo, libertad, presentada  sidn favorila, firmado con al Antoriio Pérez Garcia 1il): 56.0001. CFA
‘bajo pseuddnimo de El Tar-  psuddnimo Yoyes, y cuyaau- - Categoria juvenik: L -

tamudo, cuyo autor s Anlo-
lin Nguema.

1 —

Deaclarado deslaerto el pramio
22, ha comespandido an el
genero teatral al primer pre-
mio al trabajo presentado
como Efhombre y sucostum-
bre, con el pseudénima Bei-
‘ruth, cuyo autor es Pancracio
Esona; y el tercer pramic ala
obra presentada con &l tifulo
. Eftriunfo delamor y sinplica,
:slw'u autor es Pedro Buaribe-

Narrativa

Se conceda el primer premio
en el genero namativo a la

lora &5 M Dolores Masié
Nsué, quedando desiario al
3% linalmante.

Poesia

La poesia ha sido el génaro
ton mayores obiras presen-
ladas a conourso. Quedo
desieno el lercer premio, pam

1% pramio. Sancho Pan-

Zargn fa insuia Barataria,
grupo de| CCHG de Mala-
ba, dirigido por Eustaguio
Maha,

2V premio D? Juana del
Siglo XX, grupo del Cen-
tro Cuftural de Rebaola, di-
rigido por Gerardo Beho-
i

los dos primeras han corras-
pondido a los sigulentes
FEs:
Premio 1% a |la obra presanta-
da bajo el pseudinimo de
Loshala, cé.lzo autor resulta
ser Angel Cardenas y el Pre-
miua'a?h;on o de poemas
recogidos Wpﬂh ﬂml?g:‘linav
gidn Suefos y reafided  de
Bobori o Borebala, cuyo au
tor es Gerardo Behorl Siph

~Mejoracton.José LuisMaha
por sus interpretaciones de
Sancho Panza y de Sefor
Tepan en Pic-nic.

- Premio Especial a la origi-
nalidad en &l montajs:

L a rapatera predigosa

Danza

mmm
i paor

Lo

24 pramio: GRUPO ESTI
LLA NUEVA, Colegio S¢
Terasta (Juvenil): 40.0C
i GRUPO VIRG
3" premia; J 3
MARIA DE AFRICA, b
Building (Infamil};  20.0(
CFA

| CONCURSO [
BELENES (PES

BRES)

=== e
1% Ricardo MADANA

2 Victaria ANDRE'U

¥ Pablo OLIVERA

Mencidn espacial: Balén
lottiva de 8° da E.G.B.
Colegic Espafiol de Mal:
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El concurso

te. ¥ino
suscitd la

Reyes. Los
pequefios

lo lindo.

de Villancicos
resultd lucido
y emocionan-

mencs interés

cabalgata de

disfrutaron de

Mas actividades

Dentrode laplanificacidn de ex-
tensitn cultural en Bioko, el Centro
s¢ extiende a ravés de Secciones
delegadas; una vez preparado el local
se procura establecer al unisono un
teleclub, lugar como sede de la
UNED si procede y el Centro Cultu-
ral dependiente del de Malabo; éste
les ofrece prensa, revistas, comix,
libros y la posibilidad de la adquisi-
cién de un video reproductor por

Cuatro han sido las exposicio-
nes del semestre: libros publicados
por autores guineanos, constituye la
primera; sabido es quase&slidedl
cando una especial atencidn al in-
cremento de fondos de asunto gui-
neano a través de compra o repro-
grafia. Las restanies exposiciones
responden a trabajos reldcionados
con ¢l tallerde arte: unaantologiade
pintura de Eva Alcaide, otra de cerd-
micas y motivos navideflos y, por
fin, arte y tradicién de Annobdn con

medio de lo racandado como socios * obra de Ricardo Madana y comida
de laSeccion delegada (ydel CCHG tipica.
de Malabo). A esta motivacidn han Aspecto pnumanumnshmyecl

respondido  positivamente Baney,
Rebola, y ésia serd la delegacidn
que primero cuente con un video. El
CCHG (tal como hace con Anno-
bén) remite periddicamente al en-
cargado cintas para su programa-
cion. En la actualidad mantienen es-
trecha relacidn con el CCHG las
Secciones de Rebola, Baney, Basa-
kato y Annobén; Lubaen procesode
adecentamiento del local. También
lo han solicitado Bososo, Batele,
elc,

aula de idiomas, ya instalada con
medios andiovisuales. Las clasesde
espafiol se amplian con un nuevo
nivel de perfeccionamiento, dedica-
do como los otros tanio a extranje-
ros como a guineanos que deseen
perfeccionar su lenguaje. Son por
tantocinconiveles impartidos todos
por titulados en Filologia. Resulta
reconfortable comprobar cdmo se
superan los alumnos y cdmo mejo-
ran su expresidn mes a mes. Se
mantienen las clases de bubi y fang

JORNADAS DE
NORMATIVA
LINGUISTICA
FANG EN

LA ESCRITURA

EI CCHG convoca las | Jomadas
de normatva inglistca fang, abo-
nigéndose a los siguentes postu-
lados:

1% Se pretends con esias joma-
das establecer una propuosta or-
togeafica del tang, es dedlr, una
manera de oscrible todos Igual
aungue unos pronuncien de una
forma y otros de ofra dstinta, sean
Niumu 1 Okak,

2°- Pam establecar esta pro-
pussia con planteamienta riguro-
50, hemos de partir del marco
general de las divarsas puestas
dal ronco bantd, esto es_ el em-
pleo de los signos romanos esla-
blecidos en las lenguas europeas

sados en que la lengua fang deje
de ser el vehiculo de una cultura
exclusivamanta oral y que al inl-
clarse e proceso de fjacidn escri
15 =& formalice con & asentimien-
Iz comiin y & apoyo instinicional
que le confiera autoridad y presti-
gio.

4% - Los inleresados debardn In-
scribirse para estas jornadas enla
biblioteca dei GGHG de Malabo,
especificande s presentaran al-
guna ponencia con propuestas
concretas

- Las jomadas seguirdn ta sh
guienie estrategia;

1%) reunidn general de presanta-
cidn, formulacion de objetivos,
método de trabajo y ormacidn de
equipos da frabajo;

2! exposicionas de 105 equipos de
rabajo, propueslas concretas y
declaracidn de la normativa orto-
grafica fang a las sutoridades mi-
nisteriales guineanas,

M yraslado y propuesta al CICIBA
para su debate y confrontacien,
Con oifss propuestias O Lsos de’
palses de habla fang:

. 4" declaraciin general de las au-

3. Es preciso reunir a lodos los
espocialistas, fildiegos e inlero-

tordades guineanas;

51 la primeta reunidn en luncén
dal interds despertado se convo-
card oporfunaments a lo largo del
mes da anero proxima,

CONCURSO DE
CANTANTES
SOLISTAS

Y GRUPOS
INSTRUMENTA-
LES
GUINEOECUA-

TORIANOS

El CCHG de Malabo convoca
el concurso de cantantes solistas
¥ gripes musicales para lodos los
guinececiatorianos, sobro las si-
gulentes bases:

1.- Lainscripcitn y las actuacio-
nes tendran lugar en el CCHG.

2- Los recitales serdn grabados
por Radio Africa 2000, que prepa-

5- El premio olorgado seti la
grabacion de in disco por Radio

constard al menos de un repra-
sentante de Africa 2000, ofro del
CCHG y otro del Minisierio dea
Cubturd. -

7.~ Elinicio de las actuaciones
s¢ preve para febrero ded afo
préoimo, con una duracion apro-
ximada de ot meses.

B.- I_ns participanies aportaran

rard una magueta de cada partic- Bhos.

panite.

3- Serd preceptivo que una da
las dos cancionas qua concursan
posed letra en espafiol, pudiends
sar la otra en cuaiquier lengua
vemacula.

4.- Las actuaciones seran gratui-
tas, asl como la asistencia del
paties




con 9 y 6 alumnos respectivamente;
48 los de espafiol. También se presta
apoyo en cuanto al local para las
clases de inglés, de miximo interés
para lacolonia espafiola en especial,
con dos niveles y una asistencia de
30 alumnos.

Idéntica asisiencia se ofrece a
los cursos de perfeccionamiento y
especializacidn organizados por la
Cooperacién espafiola, Instituciones
guineanas ¢ internacionales: técni-
cas de mesa redonda como dindmi-
cade trabajo, actualizacién de salud
matemo-infantil, educacidn para la
salud, preparacidn para emergen-
cias y mesa redonda sobre el SIDA.

Laconcepcion del CCHG como
tribuna abierta de opinidn, reflexidn
y debate da pie a la programacicn de
numerosas conferencias y tertolias
conlos mds variados asuntos, Desde
octubre hemos podido escuchar a
Patricio Rojas, representanic de la
OMS, sobre "V. Huidohro, poeta
hispancamericano”; Silvesire Gar-

Jasucristo
Rigquelma,
director da!
CCHG. Son
muchas las
iniclativas en
marcha.

cia, director general de archivos,
bibliotecas y museos, sobre "El Gui-
neanc ante ¢l libro: la politica de
archivos y bibliotecas en Guinea
Ecuatorial”; Juan Balboa, sobre "La
deuda externa de los paises africa-
nos”, con un célido debate; Leandro
Mbomio, Ministro de Cultura, pre-
sentado por J. Riguelme, hablé so-
bre su obra artistica con proyeccio-
nes de lo mas ilustrativo de su evo-
lucidn escultdrica.

Mencidn especial merece el ori-

inal recital poético de fa gui-
glaana ideado por 1. Riqme su%lrle
misica de Vangelis, interpretado
ademds por C. Bokesa, J. Balboa y
Paqui Corbaldn.

Entomo al proyectado museode
Ciencias Naturales se han venido
desarrollando, amén del curso de
Guineonaturaleza, las [ Jornadas de
Educacidn Ambiental dirigidas por
Luciano Labajos, con casi un cente-
nar de asistentes durante quince dias
en sesiones de tres horas (ambicnta-

s e R

das con proyecciones de diapositi-
vas, documentales y peliculas). El
objetivo de motivar a la juventud er
la conservacidn y aprovechamienic
ecolfgico de la naturaleza fue feliz-
mente conseguido. Experiencias de
este tipo de animacién cullural
debieran ser perseguidas por el pro-
pio programa de invesligacion 3
conservacidn de la naturaleza que
tan amplios horizontes y tan visto
sos puede acomeler.

Biblioteca y
Radio Africa 2000

Se continiia en el largo procest
de ordenacién, catalogacién y fi
chado de los fondos bibliografico:
de las bibliotecas que alberga e
CCHG. EL volumen de libros regis
trados supera los 13.000 ejempla
res: 1.800 (infantiles), 4.490 (gene
rales) y aproximadamente 7.00(
{Biblioteca Nacional). El Ministe
rio de Cultura, a través de la Direc
cidn General de Bibliotecas, ha dis
puesto ampliar su plantilla de apoyc
para el cumplimiento de este pro
grama: son tres los funcionarios que
coadyuvan en el funcionamiento d
las bilbiotecas, ademds del persona
propio del Centro. Se ha disefiadc
una triple ficha para facilitar el us
de la biblioteca (autores y titulos or
denados alfabéticamente, y po
materias segin el C.D.U.). Asi mis
mo, 5 ha restablecido el sistema d«
préstamo con un total de 400 usua
rios durante 1988,

Finalmente, apuntar que par
Radio Africa 2.000 se han prepara
do programas que obedezcan a tre:
series: 1. "ltinerario del teatro Con
tempordneo Espafiol”, preseniacicr
de autores y fragmentos de su
obras mds tivas: Mihura
Jardiel Poncela, 1.J. Alonso Milldn
A.Paso, L. del Olmo, eic. 2. "Pala
bra sin escena”, lectura radiofdnic:
de obras teatrales completas, previ:
exposicidn de la evolucidn del au
tor; obras desenfadadas de humo
basado especialmente en ¢l guidn
F. Arrabal y Pic-nic, M. Mihura y
Tres sombreros de copa, etc. 3. "E
mundo de los poetas”: panordmice
de la obra poética de nuestros prin-
cipales cldsicos y modemos: Mi
guel Hemdndez, poeta s6lo por amor,
F. Garcia Lorca, tradicién y folklo-
re; elc.
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