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como la mitologfa, la Odisea, el Olimpo, la guerra, sdtiros y ninfas, la
escultura cldsica u otros elementos de la cultura griega». Perla artistica rara
—de belleza acentuada por el teatro romano de Mérida—, esta recuperacion
de motivos del mundo cldsico podria ser descrita con minuciosidad arque-
oldgica, por la fidelidad de sus evocaciones, a la vez que de sencilla y pro-
funda contemplacién. Misica sinfonica de principios del siglo XX, perio-
do en el que muchos compositores se inspiran en la Grecia antigua,
acompaiié los movimientos y las escenas estaticas —sobre una banda mévil
que cruzaba la escena— de los veinticuatro jévenes bailarines de la Opera
Comica de Berlin, desde Bizet, Debussy, Ravel, Fauré, Prokofiev, Satie o
Turina, a Koechlin, Roussel, Martinu, Nino Rota o Michael Daugherty.

Con Medea, una 6pera china llena de colorido ocupé el suefio de Méri-
da por una noche: «Siempre he querido combinar la tragedia tradicional
griega y su coro con la representacion del drama tradicional chino, porque
creo que la sintesis de las dos es una interesante creacion artistica —expli-
ca el director, Luo Jin Lin-. Y lo hago con la esperanza de que este tipo
de trabajo pueda ir mds alla de fomentar el intercambio cultural entre Este
y Oeste». Forma artistica muy poco conocida en Occidente, la 6pera tra-
dicional china combina el canto, el didlogo, la danza y el combate. Sus
actores, vestidos con vistosos mantos-dragones, cuidadoso maquillaje
factal y zapatos con altas plataformas, utilizan esos cuatro medios para
desarrollar su papel, acompafnados de una pequefia orquesta donde la
musica de cuerda y la percusion son elementos primordiales, marcando y
enfatizando los distintos episodios y cambios escénicos. El piblico acudi6
Curioso y expectante a este insélito encuentro que no defraudo y en el que
destacaron la cantante-protagonista, Peng Hui Heng, y las intervenciones
del grupo coral.

«La realidad se ha vuelto cinematografica y ya no nos conmueve més alla
del instante, en el mejor de los casos. Sélo la poesia puede ain conmover-
nos porque nos pilla de cara, lo que equivale, en nuestra época esquinada y
de perfiles, a pillarnos a traicién. De esa creencia nace este Edipo XXI»,
escribe Llufs Pasqual a propésito de este cldsico interpretado por Alfredo
Alcon y Vicky Peia en los papeles principales. Montaje de un ritmo limpio
y conciso en el que Pasqual cuida particularmente la narracién y desarrollo
del texto, con interpelaciones de los personajes secundarios iniciadas desde
la orquesta o las gradas, lo que favorece cierto sentido de asamblea y deba-
te deliberadamente buscado por Pasqual. Denuncia de la actualidad y des-
pertador de letargos, como licidamente afirma el director catalédn: «Busca-
mos colectivamente, como hicieron nuestros antepasados milenarios, ese
destello fugaz de esperanza que algin dia nos haga comprender, compren-
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der de verdad. Un escaldén de conocimiento al que atin no ha llegado, pare-
ce ser, la raza humana».

Por su parte, Peter Stein, recordaba, durante la presentacién en Mérida de
Pentesilea: «En la vieja tragedia griega, el hombre lucha con el destino o
con los dioses. En Shakespeare, el hombre lucha con otros hombres. Lo
que vincula a Kleist con la modernidad es que en su obra el enfrentamien-
to estd en la propia realidad, en el propio corazén». Concretando en entre-
vista aparte®: «Kleist desarrolla en sus obras el dificil paisaje del alma
moderna. Fue capaz, mucho antes que Freud, de contar historias sobre las
intrincadas contradicciones que existen dentro del individuo. Utilizé y
transformé el mito de las amazonas para expresar el desastre tragico que se
origina en el corazon del individuo cuando uno exagera sus emociones y
entra en conflicto con la sociedad en que vive. Aqui se habla de un amor
que quiere el sometimiento y la apropiacién de algo, y la manera de apro-
piarse del otro es comérselo. Se trata de la Gnica obra de Kleist sin sentido
del humor». Con una magistral direccion, Peter Stein consigue equilibrar
lo espectacular del montaje con la atencion al texto de Kleist y el andlisis
de los sentimientos encontrados que constituyen la tragica trama de Pente-
silea, muy bien protagonizada por Maddalena Crippa. Sobresalientes los
momentos corales de las treinta amazonas, con una onomatopeya especial-
mente creada para esta obra por el compositor de la miusica, Arturo Anne-
chino. Dos pantallas permitieron al ptiblico seguir la diccién y musicalidad
de la version italiana del original alemdn. Obra inolvidable, aplaudida con
entusiasmo sobre la vieja arena donde lucharon, en otra época, hombres y
fieras.

Baséandose en la figura de Agripina —nieta de Augusto, hija de Germéni-
co, hermana de Caligula, esposa de Claudio, madre de Nerén-, el director
extremefio Eugenio Amaya realiza un innovador —aunque desequilibrado—
montaje en el que la pantomima y la proyeccion de imagenes sobre el tea-
tro romano alternan con el desarrollo dramatico de la obra, escrita por Fer-
min Cabal a partir de los textos historicos. «Agripina recrea un mundo que
surge de las ruinas y nos confronta con nuestra propia realidad —explica
Amaya—. El monumento del teatro romano se alza como vestigio propa-
gandistico de la sociedad imperial que en los albores de nuestra era fund6
Emérita Augusta. El origen del Estado, de la alta politica, las luchas de
poder, la organizacion administrativa, la geoestrategia... Y los especticulos
escénicos como opio del pueblo». Y Cabal: «Yo creo que éste es el drama
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de Agripina, una mujer de Estado, una mujer en el poder, que quiere
crear al emperador perfecto y crea un pequeiio monstruo, un Frankestein
que devora a su propio creador». Obra muy aplaudida por el piblico, fue
interpretada por Maria Luisa Borruel y José Antonio Lucia en los papeles
principales.

Y, finalmente, llegamos al espectdculo-excepcién de este festival, en esta
ocasion, el extraordinario concierto para piano de Maria Jodo Pires, quien,
interpretando la Sonata opus 21 de Schubert hizo posible una gran expe-
riencia artistica: por el valor de la composicién y por la propia interpreta-
cidn, en principio y, luego, el propio lugar, que se revela como una singu-
lar y mdgica sala de conciertos. En la segunda parte de este concierto tocd
el piano Caio Pagano y, para concluir el festival, otro concierto, basado en
la musica de peliculas como Ben-Hur, Julio César, Quo Vadis?, La Caida
del Imperio Romano, Golfus de Roma, Espartaco y Gladiator, entre otras.
Un digno broche para una gran edicidn.

En conclusién, un festival que ha sabido sofiar muy alto durante veinti-
s€is noches. Veintiséis funciones de las cuales dieciocho correspondieron al
teatro, tres a la combinacién danza-teatro, dos conciertos y una épera. Con
una atencidn y preocupacion por la actualidad que deberia ser punto a con-
siderar en otras ediciones del festival, junto a la tendencia asumida por el
actual director, Jorge Marquez, de incluir espectdculos que abren las posi-
bilidades artisticas y escénicas de Mérida: desde el teatro y la danza a la
Opera y la musica, frente a los puristas que piensan s6lo en el teatro clasi-
co. Que en el balance final haya habido un total de 37.091 espectadores,
con un descenso de 8.135 personas respecto a la edicidn anterior, puede
atribuirse a un descenso paralelo del turismo durante la temporada pasada.
Respecto a la calidad, no puede haber dudas: esta 48 edicion del Festival
de Teatro Clasico de Mérida ha sido magnifica.



«Palacio de la Luz» (1943). Arq. Romén Fresnedo Siri. Calle Paraguay entre Gral.
Caraballo y Gral. Aguilar.
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