56

Las innovaciones de esa poética metahistérica de Carpentier no se
limitan a la superacién de los esquemas del realismo o de lo fantéstico.
Una evaluacién mis adecuada del vinculo entre la historia como dis-
curso y el mitologismo en el proyecto carpenteriano requiere conside-
rar el 4mbito mas amplio de la literatura occidental, cuya modernidad
generd una verdadera poética de la mitologizacién, especialmente en
su fase contemporinea. Sin pretender retomar aqui esa enorme cues-
tion critica, quiero referirme a algunas conclusiones presentadas por E.
M. Mielietinski en su estudio sobre la mitologizacién en la literatura’,
con la finalidad de justificar por qué el realismo maravilloso es un tipo
de discurso claramente latinoamericano.

Entre las varias obras dedicadas al problema de los mitos en la lite-
ratura, la del tedrico soviético se destaca por la amplitud e interdiscipli-
nariedad, sin quebrar el rigor y la erudicion. Mielietinski pasa de la
etnologia al folklore y de éstos a la poética literaria, ofreciendo un exa-
men critico detallado de las principales teorias modernas del mito, que
incluye los resultados de la escuela mitoldgica-ritualistica en la critica
literaria. Emprende también un examen riguroso de las formas cldsicas
de! mito y sus reflejos en el folklore narrativo, presentando un anélisis
comparado de la figura del héroe cultural en diversas tradiciones, ade-
més de abordar las relaciones entre mito, cuento maravilloso y epope-
ya, que esclarece de manera detallada la semantica de la trama
mitoldgica. Nos interesa aqui la dltima parte de su estudio sobre la poé-
tica del mito, donde el tedrico soviético lleva a cabo una reflexién in-
novadora e instigadora sobre un fenémeno caracteristico de la literatura
del siglo XX: el mitologismo, que en la novela se manifiesta como un
procedimiento artistico de estructuracién de la narrativa y visién de
mundo que se aleja del realismo critico del siglo XIX, con su enfoque
histdrico-social. El énfasis del mitologismo del siglo XX, afirma Mie-
lietinski, «no reside apenas ni tanto en el desnudamiento de la degene-
racion y de la deformidad del mundo actual [...] como en la revelacién
de ciertos principios inmutables y eternos, positivos o negativos, que se
transparentan por entre el flujo de lo cotidiano empirico y de los cam-
bios histéricos» (PM, 351).

El principal mérito del estudio de Mielietinski, en el campo de la
critica literaria consiste en relacionar el procedimiento artistico del mi-

7 E. M. Mielietinski, A poética do mito, Rio de Janeiro, Forense, 1987, trad Paulo Bezerra
{la primera edicion en ruso es de 1976,). Citaremos siempre la edicidn brasilefia con la sigla
PM, seguida por el niimero de las pdginas.
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tologismo con la visién de la historia, la cultura y la sociedad, en la
obra de tres representantes méaximos de la alta modernidad europea, los
novelistas Joyce, Thomas Mann y Kafka. Pero su contribucién mads
instigadora es la de establecer la diferencia entre el mitologismo de la
poética modernista (europea) y el mitologismo de los escritores afroa-
siaticos y latinoamericanos. _

La poética modernista de la mitologizacién se caracteriza, segin
Mielietinski, por la utilizacion de mitemas con sentido psicologizante y
de paralelos mitoldgicos con caricter aproximativo, convencional, sin
preocupacién con las particularidades especificas del mito. O sea, utili-
za cierta «configuracién mitolégica en general, como expresién de la
repeticion universal de determinados papeles y situaciones» (PM, 374).
El prototipo de ese uso ladico y deformador, y sobre todo irénico de
los mitos en la literatura moderna es Joyce, en cuya heterogeneidad de
motivos simbolicos Mielietinski ve un mitologismo de segundo o ter-
cer orden, que se fija como proyeccion de la nivelacién y falta de per-
sonalidad de personajes y objetos en el universo de alienacién de
nuestro tiempo (¢f. PM, 376).

El critico soviético, obviamente, se refiere a la prictica parddica vy
experimentalista de Joyce, pero el punto crucial de su caracterizacion
de la poética modernista de la mitologizacion recae en la relacion entre
ese tratamiento psicologista y parddico y una cierta vision de mundo
cuyo eje estd en las frustraciones con el historicismo, o sea, «el miedo
de los estremecimientos histéricos y al descreimiento de que los avan- -
ces sociales modificaran el fundamento metafisico del ser y de la con-
ciencia humanos» (PM, 353). Contrartando ese paradigma del
mitologismo europeo, los escritores de la periferia de la modernidad
muestran que «las tradiciones mitolégicas todavia son un subsuelo
vivo de la conciencia nacional» y que «la repeticion constante de los
mismos motivos mitoldgicos simboliza, primordialmente, la estabili-
dad de las tradiciones nacionales, del modelo vivo nacional» (PM,
353). Asi, en vez de proyectar mediante modelos mitolégicos «la pesa-
dilla de 1a historia» y el temor a los cambios, estos escritores conducen
el plano histérico-social hacia una relacién de complementariedad con
el plano mitolégico (cf. PM, 354).

Mielietinski no desarrolla suficientemente ese topico fundamental
para la comprension de la forma especifica del mitologismo en las lite-
raturas periféricas. En los analisis que dedica a algunos de nuestros no-
velistas (Carpentier, Garcia Marquez, J. M. Arguedas, Rulfo y Asturias)
insiste apenas en la estructuracion biplana (equilibrio entre los motivos cri-
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tico-sociales y folklorico-mitologicos) que aplican a las relaciones en-
tre la Historia y la Mitologfa. Por otro lado, al comprobar en este doble
plano una combinacién de la poética modernista con una cierta «apela-
cién neorroméntica» al folklore y a la historia nacional y a la proble-
matica politica revolucionaria (¢f. PM, 439), Mielietinski tiende a
enfatizar en nuestros escritores €l desco de conservacién de la tradicién
dentro de una especie de nacionalismo atrasado y, hasta cierto punto, ajeno
o marginal a la gran cuestion del historicismo en la modernidad.

Lo que el gran critico elude (aunque se puede inferir a partir de sus
logrados andlisis de los escritores europeos) es el sentido critico (de
poner en crisis) del mitologismo literario en la América Latina de la se-
gunda posguerra, frente a la propia férmula psicologizante, irénica y
parddica de la poética modernista del mitologismo europeo. No preten-
demos afirmar que nuestro mitologismo seéa mds licido o mds avanza-
do que el europeo, sino que surge como una confrontacién con el
proyecto de la alta modernidad, que coloca en oposicion el mito y Ia
historia, o utiliza el mito como posibilidad para arruinar la teleologia
de la historia.

La tarea de Carpentier en El reino de este mundo es ejemplar y pio-
nera en esa perspectiva. No se trata solamente de mostrar que el repi-
que de los tambores de Petro y de Rada y los boumforts consagrados a
Damballah y Ogiim Fai representan la estabilidad de la tradicién nacio-
nal haitiana, asf sea a finales del siglo XVIII. Tampoco se trata de to-
mar el vudi como instrumento de lucha contra el tiempo histérico, en
esa especie de apologia del irracionalismo y del magicismo que la cul-
tura moderna desarrolld frente a la «pesadilla de la historia». No hay
folklorismo neorromantico en Carpentier ni tampoco descreimiento de
la historia, sino la narrativizacién de la complementariedad entre el
plano de lo maravilloso y el plano histérico-social, conforme sugiere
Mielietinski, o conforme habiamos formulado anteriormente, una no-
contradiccion entre mitologismo e historia®,

Por eso, en el relato de los acontecimientos que provocaron la inde-
pendencia de Haitf, Carpentier toma el «Pacto Mayor» como un mo-
mento emblematico de esa conjuncién no contradictoria, en tanto
¢jercicio de critica del modelo mitologista de la modernidad europea.

¥ Por razones de economia, tratamos aqui los conceptos de maravilloso y mito como
equivalentes, pero entendemos, por supuesto, que lo maravilloso corresponde, en la

trayectoria de las formas narrativas, a una historizacion del mito, c¢f. Mielietinski, op. cit.,
105-109.
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Cuando Bouckman invoca los Loas africanos («Nuestros dioses nos pi-
den venganza. Ellos conducirdn nuestros brazos y nos daran la asisten-
cia». El reino, 50) para la lucha por la libertad de los esclavos con el
respaldo de los principios de la Revolucién Francesa, esa noche tem-
pestuosa de Bois Caimdn no simboliza ya la fuga de Ia historia hacia el
mito, sino la conciencia del papel de los iniciados para organizar la ex-
periencia historica del cambio revolucionario. Y, cuando posteriormen-
te se da el triunfo de Dessalines, Carpentier corrobora la fuerza
ideologica de los mitos originales para intervenir en la historia, o sea,
para adquirir la historicidad propulsora del cambio:

[...] el triunfo de Dessalines se debia a una preparacién tremenda, en la que
habian intervenido Loco, Petro, Ogtin, Ferraille, Brise-Pimba, Caplaou-Pimba,
Marinette Bois-Cheche y todas las divinidades de la pélvora y del fuego, en
una serie de caidas en posesidon de una violencia tan terrible que ciertos hom-

bres habfan sido lanzados al aire o golpeados contra el suelo por los conjuros.
(El reino, 76).

Pero tal vez sea en la escena final, con las metamorfosis de Ti Noel,
donde podemos reconocer més claramente que la «filosofia de la histo-
ria» en Carpentier, al ser sancionada por la prefiguracion poética y me-
tahistérica de lo real maravilloso americano, promueve una critica
contundente al mitologismo lidico y experimental de la literatura mo-
derna. El epilogo de la novela se compone de dos ciclos de metamorfo-
sis. En el primero, para escapar de los pesados trabajos impuestos por
los Agrimensores (los mulatos republicanos de Ia Llanura), Ti Noel tra-
ta de mimetizar Mackandal mediante una serie de metamorfosis en ave,
garafion, avispa y hormiga. El fiasco es continuo: el negro no consigue
realizar aquella hazafia, ni siquiera adaptarse a la vida de aquellas espe-
cies zooldgicas. En el segundo, Ti Noel trata de entrar en el clan de los
gansos, transformandose en ganso, pero es repudiado como un «intru-
so» impertinente. (El reino, 116, 120).

No es necesario decir que la republica de los mulatos agrimensores,
que «hablan el idioma de los franceses» y tienen un «oficio de insec-
tos» con sus reglas, tubos, estacas, escuadras, es una metafora de la
modernizacidn, con su razon instrumental y su percepcion unidireccio-
nal de la Historia. Que el clan de los gansos es la imagen de la organi-
zacion tribal africana, cuyos ritos y funciones milenarias constituyen
un orden cerrado para los no iniciados. Frente a estos universos contra-
110s —lo modemo y lo arcaico, el de la Historia y el del Mito- la practi-
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ca licantrépica de Ti Noel parece destituida de la fe auténtica que anta-
flo permitiera al mandinga Mackandal resistir a la colonizacién france-
sa y ser, simultdneamente, un iniciado, un miembro del clan religioso
del voda. De ese modo, queda claro que Carpentier presenta la lican-
tropfa de Ti Noel como una préactica lidica, experimental y parddica —
una especie de mitologismo modernista que carece de sentido politico
social o de la finalidad de provocar cambios en la Historia.

Los dos ciclos de metamorfosis de Ti Noel revelan, pues, una sime-
tria inversa al de Mackandal: mientras para éste el totemismo era un
rito para acceder a la categoria de héroe cultural, para aquél el rito se
convierte en juego vacio que, por un lado, no ofrece resistencia a la
modernizacion opresiva de los republicanos y, por otro, ya no constitu-
ye una funcidn inicitica dentro del clan africano. En otras palabras, el
hombre desacralizado no consigue recuperar la mitologia de los orige-
nes ni acceder a la historicidad del reino de este mundo.

La condensada alegoria de los ciclos metafdricos de Ti Noel diseiia,
sub especie metaférica, el gran proyecto metahistorico, la buasqueda
permanente del Pacto Mayor que Carpentier vislumbré en aquellos
afios 40 y elabord, con método e imaginacion, a lo largo de su fecunda
trayectoria novelistica.

( Anterior # Inicio Siguiente :)



