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C) La imagen y la metdfora, su importancia y
caracteristicas

Creo que si alguna caracteristica puede definir por si sola la poesia de
Luis Rosales, ésta es, sin lugar a dudas, el empleo ininterrumpido de la
imagen y la metifora. Se puede decir que toda su obra esta apoyada sobre
esta especie de tierra fértil, de sustrato primero. Dentro de estas imagenes,
que son todas de una unidad v personalidad indiscutibles, cabe la totali-
dad de los procedimientos retéricos utilizados por el autor, ya que la
mayoria estan construidas con ellos. Se ha hablado mucho del su-
rrealismo en Rosales, basandose precisamente en el corte de sus metafo-
ras". Pensamos que se trata de un planteamiento equivocado. El poeta
granadino es uno de los primeros que asumen la experiencia vanguardista
del surrealismo pero, y aqui reside lo principal, integrandola, quedandose
con la verdadera aportacion literaria del movimiento y rechazando todo lo
que en ¢l habia de vanguardia, de «ismo». Luis Rosales aprende de los
surrealistas la libertad expresiva, que luego constituird uno de los puntos
mas importantes de su obra (como mas adelante veremos); rechaza sin
embargo las propuestas estéticas que devienen inviables y que proponia el
grupo de Breton. La sustitucién, tanto en la imagen como en la metafora
de nuestro autor, esconde siempre una asociacién de caracter irracional y
emotivo, a veces buscada de forma consciente y otras hallada de modo
inconsciente. Ya no estamos ante la sustitucién facil de los dientes por las
perlas o las fresas por la boca, pero tampoco hemos llegado a la escritura
automatica de los surrealistas (aunque es claro que ésta, en pureza, no
existe), al plasmar como poema lo que primero llega a la mente. Rosales
tiene, en todo momento, el dominio del poema, sabe cudles son los senti-
mientos y motivaciones que le llevan a escribirlo, y les toma el pulso a
cada instante, otra cosa es que la expresién de ciertas situaciones requiera
(después de un andlisis técnico o simplemente por un golpe de intuicién,
por una obligaciéon de caracter interno y de sentimiento) un tratamiento
que, en algin instante, pueda acercarse al surrealismo, mas siempre de
una manera externa y circunstancial. A nuestro parecer, segiin lo dicho,
Luis Rosales no es en ningin momento de su obra un poeta surrealista
puro, sino mas bien alguien que ha sabido aprovechar de manera magis-
tral la leccion de libertad expresiva que supuso la vanguardia europea de
entreguerras en su practica totalidad de orientaciones.

Analizar aqui todos los tipos de imégenes utilizados en esta obra serfa de
todo punto imposible, dada la variedad y riqueza de éstas; va hemos dicho
que estamos ante uno de los poetas con mayor imaginacién abstracta de

13 Aparece seleccionado en
la primera «Antologia del
surrealismo  espariol», que
llevan a cabo José Albi y
Joan Fuster en un ntimero
especial de la revista Verbo
(Alicante, 1952, pdgs. 86-
89).



4 Otro de los tipos de ima-
gen mds utilizado por Ro-
sales es aquella que aparece
(sin temer por qué dejar de
ser visionaria) en forma de
simitl, de comparacion, uti-
lizando conio apovatura las
particulas: lo mismo; igual;
al igual; como, eftc.
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todo el siglo veinte. Hemos de apuntar, sin embargo, que la mavoria de ellas
son de cardcter visionario, es decir que nos permiten, mediante un pequerio
esfuerzo imaginativo, visualizar la escena de una forma subjetiva pero vero-
simil, consistente; pondré algtin ejemplo para que se entienda mejor: «era
indeleble y rubia como un agua con sol, / v que tenia / los ojos juntos v
apretados como dentro de un beso» (ENC 224}, «v era tan perezosa, / que
s6lo con sentarse / comenzaba a tener un gesto completamente inttil de
pafiuelo doblado» (ENC 234); «El dolor es un largo viaje, / un largo viaje que
nos acerca siempre» (ENC 239); «asi he vivido vo con una vaga prudencia
de caballo de carton en el bafio» (RIM 141); «v las calles se barrfan tinica-
mente con las olas, / v el pueblo por la noche se lavaba las manos en el
mar» {RES 31); «(tenia) la cojera desenvuelta v quebrandose como un rayo
de sol que penetra en el agua» (ALM 150); «y a los hombres de mi genera-
cién nos persigue la guerra como una mula coja que tropieza v se sostiene
cojeando» (OLA 200) «Cuando llega la noche es facil recortar nuestra som-
bra del suelo para pegarla en la pared» (OLA 201); «ya que dicho en voz
baja sélo es preciso amar para llevar el mundo en el bolsillo» (SIL 23)

Lo que ocurre es que Rosales construye su poesia sobre un entramado
ininterrumpido de estas imagenes; unas brotan de las otras y éstas a su
vez se abren en circulos concéntricos en cuya magia quedamos atrapados
como en un laberinto de azicar. Y por eso podemos hablar de una técni-
ca cinematogrifica, de una sobrevaloracién de las imagenes frente a las
ideas, oigamos al propio poeta:

La precision tiene caracter visual,

y debiéramos escribir en imdgenes para que las palabras
no se entiendan, se vean,

pues una imagen es una idea encarnada,

una palabra corporal,

0 mas exactamente: una palabra-personaje,

¥ no basta leerlas,

es necesario interpretarlas lo mismo que un actor
interpreta un papel.

El mirar nos atina ya que todos los ojos hablan la misma lengua,

v como el cine es el lenguaje de nuestro tiempo es
preciso esciibir con findgenes cinematogréficas,

pues en rigor todos los elementos de un estilo que no

pueden reducirse a visidn es necesario traducirlos.

Lo que tiene un estilo de cinematografico es lo que tiene de actual,

ésta es la ley de nuestro tiempo,

las palabras son nuestras,

las palabras sélo tienen la vida que nosotros les damos,

las imagenes tienen vida propia.

Es preciso escoger,

si no eliges te quedas paralitico,

v una vez hecha la eleccién
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con la luz apagandose en el mundo va a proseguir la
proyeccién del libro (OLA 194)

Segtin vemos, el fragmento es lo suficientemente explicito y detallado
como para prescindir de aclaracién alguna. Asi pues, lo que haremos
serd reproducir aqui una buena parte del poema «La caja de mdsica»
(ENC 161), va que, ademas de su belleza, nos parece un ejemplo esplén-
dido en el que la concatenacién de imagenes es constante desde el pri-
mer verso:

DIME, ANTONIO, RECUERDAS QUE EN EL ANQ 14
el sol se distraia descansando los sibados.
Recuerdas que las damas bailaban de rodillas,
batlaban de rodillas llorando en los brazos

del vals que las llevaba, como el agua de un rio
que cambia sy ribera de un afo hacia otro ano.
Recuerdas las muchachas cuyas bocas tenian

un beso unicamente sacramental y blanco;

las palabras corteses como calles con arboles,

la gris hipocresia con su andar de galapago.
Recuerdas que los hombres se mesaban la barba
con un gesto incoherente de honor inmaculado,

vy un suspiro cifraba toda la biografia

de un general, y a veces, de un sabio catedratico.
Recuerdas que las nifias sofiaban por la noche

que el tren, hacia las doce, llegaba hacia su cuarto,
y se sentfan inermes y pequeiitas viendo

pasar el tren tan cerca que hacia temblar sus labios.
Recuerdas la familia de silla en el paseo

con una sola lagrima repartida entre cuatro,

con una sola lagrima que lloraban por turno
primero el padre, luego la madre y los hermanos.

Todas las metaforas del autor, por otra parte, participan de las caracte-
risticas léxicas, simbélicas, sintacticas, etc. que hemos estudiado antes
como claves en su obra. En sus dos ultimos libros, sobre todo, se aprecia
una evolucién hacia la imagen de corte humoristico, se juega con el
absurdo. En estos libros (ALM, OLA, y SIL) hay, como dice Garcia Mar-
tin'>: «una burla evidente de la razén discursiva, un juego con el absurdo
y el sinsentido, pero la semejanza emocional entre los dos elementos
enunciados en el titulo se establece de rigurosa manera (se refiere al
poema «Algunas relaciones entre el dinero vy el frio»). Queremos decir que
la parodia de la razén discursiva no busca el humor gratuito, sino que es
el disfraz de una muy peculiar razén poética». La razon, o mejor dicho,
las razones que hacen de Luis Rosales uno de los poetas més grandes de
este siglo.

5 José Luis Garcla Martin
Poesia espafiola 1982-1983,
Critica y antologia Hipe-
rién, Madrid 1983 (pdg. 21).



s En efecto, nos encontra-
mos ante una poesia infi-
mista, absolutamente perso-
nal, gue nos habla sienpre
desde el yo, incluso en los
dltimos libros en los que se
presta alguna atencion a lo
social, pero siempre desde
una perspectiva subjetiva
en la que el yo sigue siendo
protagonista  indiscutible,
centro de la cosmovision.
Para el problema del prota-
EONISNIO poemdtico perso-
nal o plural, es interesante
el libro La poesia del yo al
nosotros, de Manel Man-
tero, Madrid, Guadarrama,
Punto Omega.

17 Es posible ver, en el frag-
mento que va desde la pd-
gina 230 «;Recorddis?, en
Granada todo ocurre en el
Corpus;» hasta la 233 (de
la edicion citada), uno de
los precedentes del famoso
poema «Barcelona ja no s
bona; o mi paseo solitario
en primavera», de Jaime
Gil de Biedma (del libro
Moralidades), en el que el
autor imaging un paseo de
sus padres, muy jovenes,
cuando 6l aiin no habia
nacido. La situacion es pa-
recida en La casa encendi-
da, sclo que el poeta de la
generacion del cincuenta
no llega a describir el pri-
mer encuentro de sus pro-
genifores; en su poema
aparece su madre embara-
zada, por lo que luego es-
cribird: «Asi yo estuve agui
/ dentro del vientre de mi
madre, / v es verdad que al-
go oscuro, que algo ante-
rior me atrae / por esios si-
tios destartalados.»

( Anterior
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D) La estructura poemdtica
Las voces del discurso

Las diferentes voces, dentro de un mismo discurso, son una de las carac-
terfsticas importantes dentro del planteamiento técnico de muchos de los
poemas (incluso libros) de Luis Rosales. Una de sus variantes mds comu-
nes es la irrupcion de voces exteriores, o ajenas a la del propio narrador
poematico, que a veces coincide con el autor, (casi siempre en esta poe-
sia)'®. Estas voces pueden ser identificadas o identificables, bien con seres
concretos y existentes que han formado parte de la vida del poeta o, sim-
plemente, con personajes poeméticos definidos. Pero también puede tratar-
se de ecos impersonales o inidentificados, aunque esto ocurre en menos
ocasiones. Toda La casa encendida esta llena de estos recursos. Aparece,
desde la voz del sereno que encuentra cada noche «—jBuenas noches, don
Luis!—», pasando por la de su amigo y poeta muerto Juan Panero o la de
Maria, hasta la aparicién de la de sus padres, Miguel v Esperanza, de los
que comienza contando escenas de su noviazgo, antes del nacimiento del
propio poeta'’. Es claro que también surge la voz del poeta, cuando aban-
dona el desarrollo l6gico del poema y se dirige a los personajes, entablando
un dialogo. Y esta va a ser otra de sus peculiaridades. Gran parte de ALM
estd estructurada en forma de didlogos, principalmente entre el protagonis-
ta del libro y un capitan de barco que lo acoge en su casa. Recomendamos
pues este libro para el estudio del procedimiento descrito; se trata de un
poema unitario con estructura absolutamente narrativa, casi novelesca o al
menos de relato, Nos excusamos aqui de enumerar los diferentes momen-
tos en que aparecen las variantes, antes descritas, de este procedimiento;
serfa largo v el lector, teniendo ya constancia de ellas, puede dirigirse a los
textos, que es lo deseable.

Superposiciones y yuxtaposiciones temporales

Es muy frecuente, en la obra de Rosales, el empleo de aquello que Bou-
sofio ha llamado superposiciones y yuxtaposiciones temporales en su Teo-
ria de la expresion poética. Pero en esta poesfa, basada fundamentalmente
en la memoria, en el recuerdo como forma de plenitud, esta técnica apare-
ce de manera tan continuada que excede los limites de la superposicién o
yuxtaposicién aisladamente consideradas. En varios libros, sobre todo en
ENC v COR, nos encontramos con una técnica evocativa, en la que lo que
hace avanzar el texto es, precisamente, la unién sucesiva de estos dos pro-

Siguiente }



