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comienza venciendo resistencia de la materia bruta, el poeta lucha con una nueva
clase de resistencias: las que ofrecen aquellos productos espirituales, las palabras,
que constituyen su material. Las palabras, a diferencia de las piedras, o de las mate-
rias colorantes, o del aire en movimiento, son va, por si mismas, significaciones de
lo humano, a las cuales ha de dar el poeta nueva significacion. La palabra es, en
parte, valor de cambio, producto social, instrumento de objetividad (objetividad en
este caso significa convencion entre sujetos), v el poeta pretende hacer de ella medio
expresivo de lo psiquico individual, objeto unico, valor cualitativo. Entre la palabra
usada por todos y la palabra lirica, existe la diferencia que entre una moneda y una
joya del mismo metal. El poeta hace joyel de la moneda. ;Como? La respuesta es
dificil. El aurifice puede deshacer la moneda y aun fundir el metal para darle después
nueva forma, aunque no caprichosa y arbitraria. Pero al poeta no le es dado deshacer
la moneda para labrar su jova. Su material de trabajo no es el elemento sensible
en que el lenguaje se apoya (el senido), sino aquellas significaciones de lo humano
que la palabra, como tal, contiene. Trabaja el poeta con elementos ya estructurados
por el espiritu, y aunque con ellos ha de realizar una nueva estructura, no puede desfigurarlos.

No tan irrebatible es la atribucion a don Antonio del texto introductorio
de la version espaiiola de Hernani, de Victor Hugo, realizada por los her-
manos Machado, junto con Francisco Villaespesa. Se publicé sin firma en
la coleccion teatral La Farsa, con fecha 23 de junio de 1928. Era el nimero
42 de la serie y conmemoraba el centenario del romanticismo. Asi se hizo
constar,

Pero no es sélo que una lectura atenta revele formas estilisticas incon-
fundibles en Antonio Machado, como la expresion «lee y medita», que en-
contramos en el soneto 1V de Nuevas Canciones (1917-1930) dispersa en dos
VErsos Consecutivos:

Mi padre, ain joven. Lee, escribe, hojea
sus libros v medita. Se levanta;

pues este tipo de construccion se repite en otra andloga: «voz alta y pode-

sa», que no cabe adscribir a los otros dos posibles candidatos.

Igualmente caracteristico es el comienzo de frase introduciendo un fac-
tor de caracter temporal. Ese Hoy... que despunta en nuestro texto se repi-
te con frecuencia en otras srosas machadianas. Bien literalmente —cito
poniendo entre paréntesis la pagina del tomo IV de las Obras Completas
compiladas por Oreste Macri, dedicado a la prosa— o en construcciones
de cardcter similar. Con hoy, tenemos (2234) (2489) y expresiones equivalen-
tes, como en nuesiros dias (2058}, o bien, en los dias actuales (2304). Pero
estos rasgos no hacen sino poner la marca de fabrica a unas preocupacio-
nes ideoldgicas que son del pleno dominio de Antonio Machado. El siguien-
te parrafo es bien revelador: «La voz alta y poderosa del pueblo —semejante
a la de Dios— quiere que en adelante la poesia ostente la misma divisa
que la politica: TOLERANCIA Y LIBERTAD». Dificilmente cabe adscribir
este pensamiento a Manuel Machado o a Villaespesa.
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ANTONIO ¥ MANUEL MACHADO
Y FRANCISCO VILLAESPESA

HE RNANI

Traduccion en verso del celebre drama de

VIiCcCTOR H UG O

Por otra parte, el estreno de Hernani, en el Teatro Espanol el 1 de enero
de 1925, fue lo bastante importante para ser aludido en una nota en Los
Complementarios (194V) con fecha 30 de diciembre de 1924. El escueto co-
mentario explica que la traduccion fue realizada en 1902 para Felipe Vaz
y que «ha rodado por todas las companias de verso» lo que en el prologui-
llo se expone de una manera mucho mas formal: <HERNANI ... recorre hoy
en triunfo todo el imperio del habla castellana».
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Pero mas todavia me interesa destacar que la figura de Victor Hugo,
a mediados de los anos veinte, llevaba consigo una fuerte carga de reivindi-
cacion social frente a las clases acomodadas. Alego aqui el testimonio de
mi propia tia, Maria Fernandez-Villa, presidenta de un grupo de accion ca-
tolica en Burgos por aquellas fechas, quien recordaba a Maria Teresa Ledn
alardeando en tono provocador de haber leido Los Miserables de Victor
Hugo. La evolucion politica de Antonio Machado perseverd en la direccién
trazada por la faccion mas critica de los romdnticos. Me refiero a la que
indico el marxismo. Esta clase de preocupaciones, ajenas a su hermano
Manuel y a Villaespesa, se plantean del siguiente modo en el texto aludido,
que es;

El estreno de HERNANI fue la primera victoria del romanticismo en la escena.

Se sabe que no fue sin lucha, v que a la jornada del 25 de febrero de 1830 en
el Teatro Francés, se llamé durante mucho tiempo, la «batalla de HERNANI». Pero
el triunfo fue completo.

«Habia cierto peligro, en efecto —dice Victor Hugo en el prologo de la primera
edicion de HERNAN], agotada en pocos dias—, en cambiar tan bruscamente de audi-
torio, en arriesgar en el teatro tentativas hasta hoy sélo confiadas al papel, que todo

iﬁé{ﬁbﬁ“@g

'y Ensayos

s



Inve c1on6§
yOoS )

( Anterior

104

lo aguanta. El pablico de los libros es muy distinto de los espectéculos, y cabia temer
que este altimo rechazara lo que el primero habia ya aceptado. Nada de esto ocurrié.
El principio de la libertad literaria, ya comprendido por la gente que lee y medita,
no ha sido menos plenamente adoptado por esa inmensa multitud, avida de puras
emociones de arte, que inunda a diario los teatros de Paris. La voz alta v poderosa
del pueblo —semejante a la de Dios— quiere que en adelante la poesia ostente la

misma divisa que la politica: TOLERANCIA Y LIBERTAD».

Y en otro lugar del mismo citado prélogo, Victor Hugo declara: «El romanticismo,
tantas veces mal definido, no es en el fondo —y aqui esta su definicion real— sino
el liberalismo en literatura. Esta verdad ha sido ya comprendida por todos los espiri-
tus avisados, cuyo nimero es grande y pronto, porque la obra estd muy avanzada,
el liberalismo literario no sera menos popular que el liberalismo politicos.

El vaticinio de Hugo se cumplio. El triunfo del romanticismo fue completo; su re-
percusion enorme, sus consecuencias tan grandes, generales y duraderas cuanto acusa
la historia de la literatura universal. Conocidos son los opimos frutos que produjo
en el teatro espaiol, en manos del Duque de Rivas, Zorrilla, Hartzenbusch, Garcia Gutiérrez...

Hoy que el romanticismo como escuela literaria —no menos que el liberalismo co-
mo escuela politica— después de dar ya toda su sustancia, ha pasado a la historia
para llenar algunas de sus mas bellas paginas, la publicacion del HERNANI en caste-
llano, coincidiendo casi con el centenario de su estreno y como contribucién al del
romanticismo, nos ha parecide oportuna.

Ademds, en Arte, las tendencias pasan, las escuelas varian; pero las obras maestras
de cada una de ellas viven y perduran, sumando a su intrinseco valor estético el de
un especial interés histérico y arqueoldgico.

Buena prueba de ello es el entusiasmo y el encanto con que es acogida en todas
partes —en Espafa y América, muy particularmente— la representacion de HERNA-
NI, cuyo estreno en Madrid, hace pocos afios, fue un verdadero suceso literario, v
recorre hoy en triunfo todo el imperio del habla casiellana.

Lo destacable es que en ambos textos se expresa un genuino interés por

“el pueblo como destinatario de las creaciones artisticas. Esta inquietud,

de cardcter netamente romantico, es lo que en el plano de la realidad ha
producido la larga vigencia artistica de Antonio Machado, que ya va para
un siglo, desde su primer libro. Pero también implica un distanciamiento
respecto de las corrientes estilisticas producidas en torno a las elites cultu-
rales, con la intencion de encontrar su voz propia. Mas cordial y profunda.

En este momento, en que parecen quemadas las ilusorias etapas de un
progreso estético, parece muy aconsejable volver la vista a estos valores
de mayor integridad y permanencia.

Luis Estepa

A Inicio Siguiente }



