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Con ¢l proposito de hacer representar sus operas, Ri-
chard Wagner tuvo que relacionarse con gran numero
de personas, personajes politicos y artistas. El indice ono-
méstico ocupa veinte paginas del volumen. Algunos de
estos conocidos de Richard Wagner fueron celebridades,
del momento, como Meyerbeer quien le ayud durante
un tiempo y luego le perjudico, o seres aun famosos hoy,
como Berlioz (de amigo pasé también éste a adversario
de Richard Wagner), Mendelssohn (que le hizo en Berlin
una «impresion fria» p. 209), Robert Schumann (de quien
nunca seré amigo), Bakunin (compafiero suyo en la Re-
volucion de 1849 en Dresde), Baudelaire (uno de los po-
quisimos en comprender la grandeza del artista Richard
Wagner), Camille Saint-Saéns («un joven musico francés
extremadamente dotado», p.353), el escritor ruso Turgueniev
conocido en Baden-Baden, el filosofo Nietzsche (encon-
trado el 8 de noviembre 1868), muy amigo de Richard
Wagner después de 1870 en Suiza. Dedicaremos mas es-
pacio a la amistad que uni6 a Richard Wagner con Franz
Liszt y el alumno de éste, Hans von Bilow.

Con verdad pudo decir Richard Wagner que la amis-
tad de Liszt fue «el acontecimiento mdas importante y
decisivo de su vida». Lo habia encontrado en su primera
estancia en Parfs, pero no habia ilegado a ningin tipo
de trato con €. Lo volvié a encontrar en Berlin en di-
ciembre de 1842, y entonces el contacto fue cordial, pues
Liszt sentia interés en conocer al autor de Rienzi. En
1849, Liszt dirigio dos representaciones de Tannhduser
en Weimar, con éxito. Poco después Liszt ayudé a Ri-
chard Wagner a escapar de Alemania y refugiarse en
Suiza. Fl 28 de agosto de 1850, Liszt estren6 Lohengrin
en Weimar. Unos ensayos extensos de Liszt sobre Tann-
hiuser y Lohengrin atraen el favor del publico sobre es-
tas obras. En 1853, Liszt visita a Richard Wagner en
Zurich, y viajan juntos desde Basilea hasta Paris, donde
Richard Wagner conoce a los hijos de Listz, Blandine
(183542), Cosima (1837-1930) y Daniel (1839-59). Liszt llego
a casa de Wagner otra vez en octubre de 1856 y perma-
necié algtn tiempo alli, envolviéndolo todo en una vida
musical intensa. Dos veces se encuentran en 1861, una
en Paris, otra en Weimar. La amistad con Liszt no cesa-
ré (dos afios mayor que Richard Wagner, le sobrevivio
tres) y dar4 nacimiento a la amistad con Hans von Biilow.

Richard Wagner encontrd a Hans von Biilow en 1846,
cuando éste era un brillante y prometedor dieciseisanie-
ro alumno de Liszt. Virtuoso pianista y director de or-
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questa, Hans von Biillow dirigié muchas veces las ope-
ras de Wagner en Munich. Ademas, Hans von Biilow se
casd en 1857 con Cosima, la hija de Liszt y a partir de
entonces la joven pareja se reuniria con Richard Wag-
ner todos los afios durante las vacaciones de verano. Més
adelante tendremos oportunidad de volver a comentar
la amistad de Richard con Cosima von Biilow.
Volviendo a la obra de Wagner, cabe sefalar que sus
cTeaciones se enraizan en emociones personales del poe-
ta misico, impresiones generalmente intensas y provo-
cadas por paisajes o lugares visitados, obras de arte o
estudios intelectuales. Toda su vida, Richard Wagner le-
y6 muchisimo, pero fueron particularmente determinan-
tes sus estudios de historia sobre antigiiedad griega y
germana, mitologia nordica y Edad Media. Entre sus lecturas
encontrd los asuntos que transformo primero en poe-
mas, luego en musica, para conseguir la obra de arte
especificamente wagneriana que, pese a ser llamada 6pera
como tantas otras obras teatrales musicales, tiene muy
poco en comin con ellas. Cuando una leyenda o un su-
ceso historico suscita su interés, lo investiga a fondo,
y tarda en general varios afios en componer su obra.
Durante el verano de 1843,leyé la Mitologia alemana de
J. Grimm, y comenta en su autobiografia: «Pronto toda
mi sensibilidad estuvo ocupada por representaciones del
vislumbre de la recuperacion de una conciencia largo
tiempo perdida» {p. 244). Se ha hablado mucho del na-
cionalismo aleman de Wagner y de otras cuestiones mas
polémicas atn, como su relacion con el judaismo (su ar-
ticulo de 1851 provoco la hostilidad, que no cesarfa nun-
ca, de toda la prensa, efectivamente en manos de judios),
pero estos temas no tienen cabida en el presente traba-
jo. Richard Wagner alude a ellos muy de paso, y la falta
de insistencia tiende a mostrar que otras muchas cosas
de su vida tuvieron una importancia mayor. Muy por
encima de las opiniones fanaticas, conviente apreciar el
acierto de las intuiciones del artista verdadero que fa-
cilmente se reconoce en Richard Wagner precisamente
por el hecho de que son emociones superiores, vale de-
cir emociones trascendentales, las que originaron sus obras.
El propio Wagner apunta que: «<La conciencia de la an-
cestral profundidad del sentimiento de este viejo mundo
de leyendas, ya forméandose en mi desde hacia largo tiempo,
gan6 asi poco a poco la fuerza necesaria para la confi-
guracion plastica que guio mis trabajos posteriores. To-
do esto me estimulaba y maduraba en mi mientras aca-
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baba, con una alegria verdaderamente transfigurada, la
composicion de los dos primeros actos del Lohengrins
(p. 318).

En medio de las tormentas de su peligroso viaje por
el mar Baltico (1839), al acercarse a las costas noruegas,
Wagner escucha un canto de marineros que transcribira
en El Holandés errante, cuyo libreto fue escrito en Paris
en 1840 y provisto de la musica en 1841. En Marienbad,
durante sus vacaciones del afio 1845, Richard Wagner
leyo los poemas de Wolfram Eschenbach (Parzival) y la
epopeya de Lohengrin que le impulsa a escribir en po-
cos dias de fiebre el poema del mismo nombre, mien-
tras nace la idea de otra obra basada en la historia, que
se titulard Los Maestros cantores de Nuremberg. Enfer-
mo y con fiebre en Génova, en 1853, oye en suefios el
preludio orquestal en mi bemol mayor para El oro del
Rin. Regresara en seguida a Zurich y empezara a com-
poner la musica de su tetralogia. En el afio de 1857, se
instala en una nueva casa el dia de Viernes Santo, he-
cho que le produce una fuerte impresion, pues recuerda
la importancia de ese dia en la leyenda de Parzival, y
en seguida se siente movido por la necesidad de esbozar
un drama en tres actos que concluird afios més tarde
con el titulo de Parzival (estrenado en julio de 1882, po-
cos meses antes de la muerte de Wagner). Aquel mismo
afio de 1857, Richard Wagner tuvo oportunidad de escu-
char durante sus paseos el hermoso canto de los péja-
ros y de esa emocién sobrenatural saldré la escena del
bosque de Sigfrido.

Por altimo, mencionaré las impresiones recibidas en
Venecia en 1858-59, mientras elaboraba la partitura de
Tristan e Isolda, reconocido como la «cumbre absoluta
de la misica roméntica» (F. Sopefia) y pura encarnacion
de la teoria wagneriana. Reproduciré las siguiente fra-
ses: «A cada caminata imprescindible por la ciudad siempre
volvian a embelesarme las infinitas y maltiples singula-
ridades arquitectdnicas {...) en Venecia, el principal pla-
cer me [o ofrecieron frecuentes viajes en gondola al Li-
do. Ante todo era después, durante el viaje de regreso
a casa a la puesta del sol, cuando yo era dominado siempre
por impresiones incomparables. Al principio, atn en sep-
tiembre de este afio, disfrutamos en esta circunstancia
la magica aparicién del gran cometa, el cual se mostra-
ba en aquel entonces con su més claro brillo (...) Des-
pués volvia a percibirse el canto de una agrupacion co-
ral popular ... como un auténtico idilio de las lagunas.
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Estos cantores ejecutaban, las mas de las veces sélo a
tres voces, canciones populares armonizadas naturalmente.
Era nuevo para mi oir elevarse la voz superior sin pasar
de la extensién de contralto, esto es, sin rozar la de so-
prano, por lo cual el sonido del coro recibia una frescu-
ra juvenil masculina desconocida hasta ahora por mi,
en las hermosas noches iban cantando a lo largo del Ca-
nal Grande en una géndola iluminada (...) En una noche
de insomnio, ... of también por primera vez el celebérri-
mo canto natural de los gondolieri. (...) A intervalos lar-
gos se repitid a menudo este notable didlogo melancoli-
co, el cual me conmovid tanto como para que hubiera
podido fijar en mi memoria su componente musical (...)
Una vez que regresaba a casa muy tarde por el oscuro
canal, aparecio de repente la luna e iluming, junto con
los indescriptibles palacios, al barquero destacdndose en
la alta popa de mi gondola mientras movia lentamente
su fuerte remo. De improviso le sali6 del pecho, crecién-
dole desde lo hondo, un gemido no desemejante al aulli-
do de un animal, y tras un «joh!» largamente prolonga-
do desembocd en la sencilla exclamacion musical de «;Ve-
nezial». A esto siguid aun algo mas, de lo que, a conse-
cuencia de la intensa emocién que senti, no he guardado
un recuerdo claro.» (p. 523). Mas adelante, en 1861, vol-
vio a Venecia con amigos. Al ver el cuadro de Tiziano
la Asuncion, en el Palacio del Dux, de repente Richard
Wagner, sinti6 animarse en él una fuerza creadora y de-
cidio la realizacion de Los Maestros Cantores. Durante
el viaje de regreso a Viena, se formé mentalmente toda
la musica de esta obra que desconcertard al pablico y
hasta a los amigos de Wagner, obra en que éste mostrd
su apreciable capacidad de cambiar de estilo.
Nuestro héroe Richard Wagner se muestra bastante
reservado a la hora de hacer confidencias precisas so-
bre su vida amorosa, y parece que, en realidad, no tuvo
mucha suerte en este campo durante los veinticinco me-
jores afios de su vida. Pese a su discrecion, su relato
Mi vida informa que vivié un primer romance con una
joven corista de origen italiano en Wurzburgo, cuando
fue alli director de musica a los veinte afios. Después,
se sabe que encontré a Minna Planer con quien se caso
para su larga desgracia. Una vez casada, Minna abando-
né su carrera de actriz, y cuidé solo de su hogar, aun-
que nunca dio hijos a Wagner. Pese a sus esfuerzos en
lo doméstico Minna no era capaz de comprender el difi-
cil cardcter de Richard, pues no estaba sencillamente
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a la altura del genio de su marido. Este parecig vivir
fascinado por la desgraciada convivencia con Minna, aunque
buscara oportunidades para huir y desaparecer. Pero eran
sintomas de depresiones, y nunca llevé sus proyectos a
la préctica. Mientras Minna volvia obstinadamente a reunirse
con su marido tras cada una de las separaciones im-
puestas por las circunstancias o por el propio Richard,
éste se divertia brevemente con pasajeras v escasas aventuras.
Aparecen en Mi vida los nombres de estas mujeres que
sin duda no llegd a amar de verdad Richard Wagner:
Jessie Laussot, Mathilde Wesendonck, Friederike Meyer,
Mathilde Maier. El llamado «episodio Wesendonck» fue
el mds dramdtico y provocd una momentdnea separa-
cion del matrimonio Wagner. Pero un buen dia, €l fu-
nesto hechizo de esta prohibicion de amar se rompi6 cuando
Richard Wagner vio llegar a su casa a Cosima, la hija
de su amigo Liszt, recién casada con Hans von Biilow.
El propio Wagner no dice nada de sus sentimientos pro-
fundos de aquel entonces, pero se nota como, poco a
poco, todas las lineas de fuerza de su existencia se fue-
ron reorganizando para conseguir la felicidad de un amor
correspondido vy auténticamente pasional,

El idilio del héroe

Richard Wagner compuso en 1870, para ofrecérselo a
Cosima como regalo de cumpleaios, un bello poema sin-
fonico titulado El idilio de Sigfrido. Su historia de amor,
consolidada aquel afio de 1870 por el matrimonio, mere-
ce la pena de ser resumida. Richard Wagner vio por pri-
mera vez a Cosima en 1853, en Paris, mientras era toda-
via una adolescente de dieciséis afios. Esto ocurrié en
compafifa de Liszt, padre de Casima, v Richard Wagner
lo recuerda de la discreta forma siguiente; «Un dia Liszt
me invitd a una velada familiar en casa de sus hijos,
quienes vivian retirados en Paris bajo la custodia de una
institutriz. Me era inédito observar a mi amigo entre las
muchachas ya bastante crecidas y en trato con un hijo
madurando de nifio a adolescente. (...) También nos pro-
porciond distraccion una cena con sarao en casa del fa-
moso fabricante de pianos Erard. Aqui, como en otra
cena dada por el propio Liszt en el Palais Royal, volvi
a encontrarme con sus hijos, de los cuales en particular
el pequeiio, Daniel, me hizo una impresién conmovedora
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por su gran vivacidad y el parecido con su padre, mien-
tras de sus hijas solo pude advertir la permanente timi-
dez.» (p. 457-458).

El segundo encuentro con Césima tuvo lugar cuatro

‘afios mas tarde y Richard Wagner lo relata de la forma

que sigue: «A comienzos de septiembre (1857) Hans von
Biilow se presentd con su joven esposa Cdsima, la hija
de Liszt, en el albergue. De alli los recogi a ambos, para
hospedarlos en mi pequefia casita durante su larga visi-
ta, a la que yo concedia la preferencia. El mes de sep-
tiembre pasd para nosotros en comin de una marnera
muy excitante. Lo primero completé durante él el poe-
ma de Tristin e Isolda, del cual Hans me procurd en
seguida una copia en limpio acto por acto. (..) Por lo
demas hicimos mucha musica, pues ahora habia conse-
guido en Biilow el pianista adecuado para los terribles
arreglos de mis partituras de los Nibelungos. {...) Cosi-
ma ofa con la cabeza baja y no decia palabra; cuando
se le insistia, se echaba a llorar. A finales de septiembre
me dejaron mis jovenes amigos, para regresar a su lu-
gar de residencia, Berlin» (p. 501-502). Al afio siguiente,
los amigos se presentan otra vez fielmente en casa de
Richard Wagner: «Los Bilow me vinieron como caidos
del cielo para poner sordina a la horrorosa excitacion
de mi casa. Hans puso buena cara cuando, el dia de la
entrada en mi casa, me encontrd justamente en medio
de una terrible escena con Minna. (.) El 16 de agosto
me dejaron también los Billow, Hans anegado en lagri-
mas, Cosima callando sombriamente» (p. 516}, Al dia si-
guiente, Richard Wagner se separd de su mujer a causa
del lamado «episodio Wesendonck» y se fue de viaje a
Venecia.

En agosto de 1861, Richard Wagner se encuentra en
Weimar con Liszt y de ahi pasa a visitar a Césima en
compaiiia de Blandine, hermana de ésta: «Algunas ve-
ces, dice Wagner, supe conseguirme el acceso a las her-
manas, para entre otras cosas anunciarles, dado que su
padre ya no se cuidaba de ellas, mi proposito de adop-
tarlas —lo que me fue acogido menos con confianza que
con hilaridad. Me lamenté una vez a Blandine scbre el
«salvajision de Césima, lo que aquélla no comprendié
al principio, hasta que me entendi6 al decirle yo que
con mi expresion pensaba en la timidez de Cosima. {...)
Me despedi en el vestibulo y tropecé con una mirada
de Cosima casi timidamente interrogadora.» (p. 595).

Siguiente :)



