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ce jardin (1956), La fiévre monte a El Pao (o Los ambiciosos, 1959), y El dngel extermina-
dor (1962).

Alcoriza sigui6 trabajando algunos afios como guionista, casi siempre junto a su es-

osa, en diversas producciones mejicanas, entre ellas E/ toro negro (1960) de Benito
Alazraki y El esqueleto de la seriora Morales (1960) de Rogelio Gonzilez, que tiene cier-
tos ecos de humor negro bufiuelianos. Pese a ello, y a ciertas influencias légicas tras
una colaboracidn estrecha con Buiiuel, la futura obra de Alcoriza director tiene rasgos
propios y muy distintos a la de su maestro.

Con una vasta experiencia cinematografica totalmente cumplida dentro de la indus-
tria mejicana Alcoriza se negd a una primera oferta para dirigir un film comercial cos-
toso y propuso en cambio la realizacién de Los jévenes (1960) con guidn propio; esta
historia planteaba por primera vez un tema de crisis juveniles, que reaparecerfan pos-
teriormente en su obra. Alcoriza rechazé luego la autoria de este film, debido a los
cortes y manipulaciones de la censura y critic6 con severidad sus «lugares comunes»,
a pesar de que interesé a la critica mas severa, como la de Jorge Ayala Blanco®.

Su segunda pelicula fue mucho mas importante. Tlayucin (1961) fue una comedia
y a la vez un documento realista sobre una comunidad rural, con lo cual mostraba
ademas su penetracibén en el mundo mejicano, al cual se integraba mucho mas que Bu-
fiuel. Posteriormente, Alcoriza particip6 de un film en episodios, Juego peligroso (1966),
una coproduccion mejicano-brasilefia y en Lz casa de cristal (1967), con guién del espa-
fiol Julio Alejandro, emigrado a Méjico en la posguerra; luego viajé a Espafia por pri-
mera vez, con el proyecto de filmar {con la colaboracién de Ricardo Muiioz Suay)
una version de Divinas palabras de Valle Inclin. No pudo ser y regres6 a Méjico, don-
de rodé otras peliculas, entre ellas Mecanica nacional (1971) divertida stira que descu-
bre los comportamientos de la pequefia burguesia mejicana. Su estilo realista y tradi-
cional tuvo un giro importante en Presagio (1974), que descubria el clima de terror
en un pequeito pueblo ante las premoniciones fandticas de diversas calamidades. La
historia habia sido elaborada con Gabriel Garcia Marquez, que introdujo su «realismo
magico». Pero Alcoriza evidentemente se siente mas comodo en un analisis de la reali-
dad directa, como en dos films sobre comunidades indigenas de su primera etapa, 77-
buroneros (1962) y Tarabumara (1964). En suma, pese a sus origenes, Alcoriza es un
realizador esencialmente mejicano.

Entre los numerosos directores que probaron suerte en América Latina destacan Jo-
sé Maria Garcia Ascot y Carlos Velo, ambos en Méjico. La obra del primero es breve
pero importante. Nacido en Madrid en 1928, hijo de un diplomaitico, abandond Espa-
fia con su familia en 1939, yendo primero a Francia y luego a Méjico. Hizo sus estu-
dios alli y fue profesor de literatura. También fundd un cineclub universitario y ejer-
cié como critico, en una revista, Nuevo Cine, que nucleaba a los j6venes que deseaban
renovar el anquilosado cine de entonces. En la productora de Barbachano Ponce, uno
de los productores mejicanos mis significativos, colaboré en los rodajes de Raices (Be-
nito Alasraki, 1953), donde fue coguionista; de Torero de Carlos Velo (1956), de Naza-

3 Jorge Ayala Blanco: La aventura del cine mexicano, £d. Era. México, 1968.
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rin de Buifiuel (1958) y de Sonatas, (1959) coproduccién realizada por Juan Antonio
Bardem.

Invitado en 1959 por Alfredo Guevara, director del ICAIC cubano, para participar
del film Historias de la Revolucion, pudo realizar dos episodios de esta film, en 1960.
De regreso a Méjico, emprendié —junto a su esposa Maria Luisa Elio y el critico espa-
fiol (también exiliado) Emilio Garcia Riera— el guidn de En el balcon vacio (1962) su
obra mas importante. Produccion marginal e independiente, se rodé en 16 mm. a lo
largo de un afio. Recrea con sensibilidad y un estilo original la infancia en Espafia de
una mujer (la propia Maria Luisa Elio), la desaparicién de su padre (luego fusilado)
y la huida hacia Francia durante la guerra civil. Pese'a sus méritos y a ser el primer
film independiente mejicano que rompia con el convencionalismo de la mayoria del
cine de la industria, sélo pudo exhibirse en circuitos paralelos de cineclubes; en Euro-
pa, en cambio, fue muy elogiada y obtuvo premios. No fue suficiente para que Garcia
Ascot pudiese prolongar su carrera como director, por lo cual tuvo que dedicarse al
cine publicitario y la literatura.

Carlos Velo, nacido en Galicia en 1905 (y recientemente fallecido), se dedicé prime-
ro a la ciencia, especificamente la biologia, y una de sus investigaciones fue causa de
su acercamiento al cine: un film sobre la vida de las abejas, en 16 mm., que realizo
mientras preparaba su tesis. Afios después, en 1934, fundd el cineclub de la Federacion
Universitaria y se dedico al cine documental, un género que dominaria en el resto de
su carrera, con ciertas excepciones. Al iniciarse la guerra civil, Velo era profesor de
biologia en la Universidad de Madrid, sin dejar por eso su labor como documentalista.
Después de ciertos avatares y films inconclusos, pudo escapar a Francia, en 1939 y lue-
go a Méjico. Alli se repiti6 la historia, simétricamente, pues tras diez afios en su profe-
sion de bidlogo, volvid al cine, participando de la creacidon de los noticiarios mejica-
nos. En 1944 escribié un guidn, Entre hermanos, sobre una novela de Mauricio Gam-
boa, con la colaboracién de Mauricio Magdaleno y Emilio Fernandez. Velo desarrollé
el guion técnico (encuadre) ya que iba a dirigirla, con produccién de Benito Alasraki,
pero el sindicato de la produccion (STPC) no autorizé su trabajo, que por fin desem-
pefié un mejicano, Ramon Pedn.

Velo pudo insertarse en la produccion mejicana con Manuel Barbachano Ponce, re-
cién llegado de Nueva York. Ambos crearon una firma de prodﬁccién de cortometra-
je, EMA, sorteando las barreras sindicales. Carlos Velo asumié la direccion técnica y
se realizaron diversos noticiarios en serie, como Cine-Verdad, Noticiario Mexicano
EMA:-y Tele-Revista, donde Velo profundizaba en la técnica del montaje. Barbachano
Ponée'emprenderé luego de afirmarse econémicamente, la produccion d¢ largometra-
jes. El primero fue Raices (1953) sobre cuatro cuentos indigenistas de Agustin Rojas -
Gonzalez. Velo fue adaptador y guionista (con la colaboracién de Garcia Ascot), mon--
tador y supervisor general, pero la direccién fue firmada por Benito Alasraki, segura-
‘mente para sortear las condiciones sindicales. También colaboré en la banda musical

el compositor espafiol Rodolfo Halffter. Raices, pese a cierta tosquedad y falta de me- 7

dios visibles, fue una revelacién, que se apartaba de la corriente produccidon mejicana
y obtuvo el premio de la Critica Internacional en Cannes, ex-aequo con Mierte de un
ciclista de Bardem.
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La visita del famoso autor neorrealista Cesare Zavattini, sugiri6 la idea de realizar
Meéxico mio, tres historias escritas por aquél y Carlos Velo en 1955. Pero el proyecto
no llegd a realizarse y en el interin, este Gltimo concibi6 la idea de hacer un documen-
tal sobre la vida del torero Juan Procuna. Este excelente film biografico —seguramente
el mejor sobre el tema del toreo— parte de un montaje completo y virtuoso de las
corridas de Procuna por todo el pais, que Velo y sus colaboradores siguieron con cua-
tro camaras. Mezcla de documento directo y reconstruccién —para las escenas de la
infancia— redne la expresividad de ambos géneros, documental y ficcién, y ahonda
sin topicos en la miseria y la fastuosidad del mundo del toreo.

Tras este éxito de publico y estima, Velo adapté —junto a Gabriel Garcia Marquez
y Carlos Fuentes— un relato de Juan Rulfo, E!l gallo de oro (1964), que dirigié6 Rober-
to Gavaldon. Luego dedico sus esfuerzos a la dificil adaptacién de la gran novela de
Rulfo, Pedro Paramo. Velo no pudo superar esas dificultades, casi infranqueables, y
su film fue un fracaso parcial, pese a sus buenas intenciones.

Posteriormente, Velo intent6 una produccién puramente comercial, como forma de
independizarse de presiones ajenas y volver a empresas de calidad, pero esos intentos
no fueron fructiferos n' siquiera en su objetivo econémico. Luego pasé a dirigir el de-
partamento de documentales de Churubusco y otros organismos estatales, pero sin volver
ya a proyectos de mas aliento.

En un plano mucho menos sobresaliente, cabe recordar algunos otros nombres: Juan
Luis Buifiuel, hijo de Luis, est sobre todo vinculado al cine francés, pero se inici6 co-
mo ayudante de Orson Welles (Don Quijote) y de diversos directores mejicanos. Ax
rendez-vous de la mort joyeuse (1973) fue su primer largometraje como director, a la
que siguieron La mujer de las botas rojas (1974) con Catherine Deneuve, rodada en Es-
pafia, y Leonor (1974), coproduccion hispano-germana.

Joan Castanyer, pintor, dibujante, decorador, escritor y director, es una figura muy
interesante y casi desconocida. Estuvo vinculado al grupo izquierdista «Octobre», en
Francia, entre cuyos miembros estaban el critico Leon Moussinac, Jacques Prévert y
Jean-Paul Le Chanois. Fue amigo del gran Jean Renoir y decorador en algunos de sus
films, entre ellos Boudu sauvé des eaux. De regreso en Espaiia, en Barcelona, colaboré
en la realizacién de documentales. Al final de la guerra civil se exilié en Paris, donde
llegd a dirigir en 1949 L’homme qui revient de loin, con Maria Casares y Annabella.
No hubo otras, pero trabajé ocasionalmente como actor en films de su amigo Renoir.
Sin otras posibilidades de triunfo, terminé abriendo un restaurante tipico espafiol en
Paris.

Antonio Momplet (Cadiz 1899) con una actividad periodistica, teatral y cinemato-
grafica, trabaj6 en muchos paises: Francia, Alemania, Italia, China, Japén, India, Ca-
nada, Estados Unidos y la URRS. En el cine espafiol debut6 en 1935 con Hombres
contra hombres, un film pacifista, y luego dirigié La farandula (1937) terminada por
otros en la posguerra, y La millona (1937).

Ese mismo afio se trasladé a Buenos Aires, donde dirigio Turbién (1938), Novios pa-

ra las muchachas (1941), que era una adaptacidn de Las de Cain de los hermanos Alva-
rez Quintero; E/ hermano José (1941) con el popular cémico argentino Pepe Arias y
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En el viejo Buenos Aires (1942) —en cuyo guidn participé Alejandro Casona— un film
elogiado, de gran éxito de publico. Tras un nuevo film, Los hijos artificiales (1943), Mom-
plet se traslado a Méjico, donde se inicid como guionista y a partir de 1944, como di-
rector de varias peliculas, entre ellas Amok con Maria Félix, y la mas ambiciosa (artist-
camente) Bel ami (0 El buen mozo, 1946) basada en el relato de Maupassant. Volvié a
Buenos Aires donde realizé cinco peliculas més antes de regresar a Espafia en 1952,
donde prosiguié su carrera de artesano competente y sin mayor relieve. En su Gltima
etapa en Argentina realizo peliculas como La cumparsita, Toscanito vy los detectives (1950)
—que era una adaptacion de Emil und die Detektives, la novela alemana de Erich Kist-
ner —para lucimiento de un popular actor infantil de la época— o Café cantante (1951).

Profusa y de escasa calidad es la filmografia mejicana de Miguel Morayta desde Los
siete minios de Ecija (1946) hasta El vampiro sangriento (1962), con alguna incursién en
Argentina (Especialista en serioras, 1950). Antes de su partida de Espafia habia sido. capi-
tan de artilleria.

José Diaz Morales (Toledo, 1908) emigrd a Méjico en 1936, sin ninguna experiencia
en cine y comenzé como argumentista en 1938, antes de dirigir, en 1943, un Cristébal
Coldn. Su carrera fue también muy prolifica, especializindose en el melodrama lacri-
mogeno, muy tipico de la produccion mejicana. También rodé en Espafia Paz (1948),
un film —segln las crénicas— sumamente reaccionario, y asimismo adapté El divino
impaciente (1949) del igualmente reaccionario pilar literario del régimen, José Maria
Pemdén. Luego regresé a Méjico, donde prosiguié su carrera comercial.

Fernando G. Mantilla fue en la etapa republicana un prestigioso documentalista y
durante la guerra civil siguid en ese campo con una actividad militante. En 1939 se
establecié en Méjico, donde murié sin realizar otras peliculas.

Jaime Salvador —otro activo y comercial argumentista y realizador— comenzé su
éxodo en Hollywood en 1938, dirigiendo Castillos en el aire, una de las dltimas pelicu-
las rodadas en castellano dentro de la industria norteamericana de esa época. Luego
se traslad6 a Cuba, donde en 1939 dirigi6 cuatro films, el primero M: tia de América,
todos perfectamente olvidables. En Méjico, desde 1941, inicidse como argumentista
de Ni sangre ni arena, de Alejandro Galindo y protagonizada por el cdmico Cantin-
flas. Tras esta introduccidn, se convirtio en el guionista mas consecuente de las pelicu-
las del famoso actor mejicano.

Su primera pelicula mejicana fue E/ jorobado (Enrique de Lagardére, 1943), adapta-
cién de la novela de Paul Feval, con Jorge Negrete como protagonista. Sin dejar de
escribir guiones para otros realizadores, Salvador prosiguid su carrera como director
de films comerciales modestos. Apenas merece destacarse su colaboracién como guio-
nista en Una mujer sin amor, (1951) de Bufiuel, que adaptaba el cuento de Maupassant
Pierre et Jean.

Nemesio M. Sobrevila, que también era arquitecto y escendgrafo, fue cineasta —
como productor, guionista y director— en el cine mudo. Posteriormente —durante
su labor en la productora Filméfono— Bufiuel decidié filmar su pieza La bija de Juan
Simén y le confi6 la direccidn, pero su lentitud y espiritu perfeccionista —escribié Ro-
méan Gubern— obligaron a cancelar su colaboracién, y la pelicula fue terminada por
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