El tema de la incomunicacion de la palabra sigue creciendo en el
poema e integrandose en la contextura def poema, como un signifi-
cante. Cuando el vals llega a su momento de mas intensidad pasional,
las palabras incomunicantes estallan y de este estallido surgen las
metaforas con significado. La metafora surge de una violentacion de
la palabra. La metafora es una viofentacién del cdédigo de la lengua.
Después de este estallido emocional y lingliistico, el poema sélo se
expresara en intensas metaforas distantes, en estalladas palabras.

La otra linea tematica también se encuentra en esta estrofa inicial:
«el vello de los pubis», que tiene una remota relacién capilar con
«cabellos de angel» y una intima relacién con los «vellos que van a
pinchar los labios que saben». Es el momento de la desnudez cabeza
abajo. Es el momento de la maxima intensidad del poema, los labios
no ignoran sino que saben (de saber y saborear) los vellos del pubis.
Ese es el momento en que la palabra estalla, porque no puede con-
tener su significado; por eso, el biendecir lo ignora todo y no dice
nada. Las texturas del poema se irdn desarrollando en intensidad y
evolucién emocional hasta que creard su contextura integrada, que es
fa definicion que el poema harad de su realidad. Sigamos estudiando
el poema en la ebuilicion de sus elementos:

Unas olas de afrecho,

un poco de serrin en los ojos,

o si acaso en las sienes,

o acaso adornando la cabellera;

unas faldas fargas hechas de colas de cocodrilos,

unas lenguas o unas sonrisas hechas con caparazones
de cangrejos.

Todo lo que estd suficientemente visto

no puede sorprender a nadie.

Unas olas rotas, reaparece brevemente la textura del mar y con maés
intensidad autn, el elemento del sueiio y de la muerte. El serrin en los
ojos puede insinuar el suefio, en las sienes y en la cabellera, el polvo
del acicalamiento femenino. El serrin también se pone de relleno en
los animales embalsamados y en los mufecos. Hay algo de desagra-
dable y decadente en comparar las faldas largas con colas de cocodri-
los; pero en este poema y en toda la poesia de Aleixandre, la ropa y
todos los artificios de adorno humano son decadentes: «faldas», «aba-
nicos», «tacones», «dentaduras postizas» y «colas de plomo»; por lo
contrario, 1o desnudo es lo vital. Cuando el poema alcanza el momento
de més intensidad, es el momento de la desnudez cabeza abajo, cuando
las palabras estallan en metéforas, cuando los vestidos vuelan meta-
forizados en aves. Es mas desagradable aln [a comparacion de las len-
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guas y las sonrisas con los caparazones de cangrejos, que son des-
perdicios de animales muertos que tienen un olor intolerable. La es-
trofa termina, dando por sentado, colectivamente, [a vision intima del
poeta.
Las damas aguardan su momento sentadas sobre una ldgrima
disimulando su humedad a fuerza de abanico insistente.

Y los caballeros abandonados a sus traseros
quieren atraer todas las miradas a la fuerza hacia sus bigotes.

Las damas estan sentadas sobre sus l[agrimas, la sinécdoque de la
causa por el efecto, sentadas sobre su dolor, pero también hay sudor,
porque disimulan su humedad a fuerza de abanico insistente. Vicente
Cabrera llama a estas sefioras: «Damas pintarrajeadas y sudoro-
sas» (10). Mientras los caballeros se retuercen sus acicalados bigotes
para atraer la atencion. (Este poema estda hecho con rapidos tiros de
camaras costumbristas.) Uno de los momentos més angustiosos de
fas damas que iban a los bailes sin companeros era aguardar a que
las invitaran a bailar, de donde ha quedado la frase «comer o pelar
pavo». Recordemos que todas estas metaforas tienen el maltiple poder
sugerente de la aproximacion ambiental.

Pero el vals ha llegado

es una playa sin ondas

es un entrechocar de conchas, de tacones, de espumas o
dentaduras postizas.

Es todo lo revuelto que arriba.

Se reafirma la metafora del vals como un mar revuelto en que los
naturales elementos de la playa, simples y bellos: conchas y espumas,
arriban con los objetos que son residuos de una sociedad decadente:
tacones vy dentaduras postizas; es todo lo revuelto que arriba. Des-
pués, en el momento de mas intensidad del poema, las olas se con-
vertirdn en oleadas de sangre. La perspectiva de la metafora se tras-
lada desde afuera del baile al epicentro de sus giros, al mismo corazon
enfebrecido del vals. El poeta se ha sumergido en el maremagnum
revuelto, para desde alli describir o sentir el corazén de los hombres
con metaforas emocionales.

Pechos exuberantes en bandejas en los brazos

dulces tartas caidas sobre los hombros llorosos,

una languidez que revierte,

un beso sorprendido en el instante que se hacia
«cabello de angel»

un dulce «si» de cristal pintado de verde.

{10) Vicente Cabrera: Tres poetas a la luz de la metdfora (Madrid, Gredos, 1975), p. 139.
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En las estrofas anteriores, las metéaforas habian sido distantes,
pero estaban en su lugar, porque la perspectiva del vals se habia
hecho desde afuera del bhaile. Desde esta estrofa todo estad dislocado,
la persona que habla o escribe el poema ha comenzado a girar ver-
tiginosamente. El narrador ya no es un mero espectador, es también
bailador, él esta poseido por el vértigo del baile, y desde esta pers-
pectiva voladora todo se ve fuera de lugar; los senos estan en ban-
dejas como Herodias autosacrificadas; las tartas estan sobre los hom-
bros llorosos, scbre los hombros sudorosos. Todos estos elementos
metaféricos son los famosos dulces finos de los salones de baile: ban-
dejas, dulce, tartas, polvillos de azlcar, azlcar candy y «cabellos de
angel», «suspiro de monja», «capuchino», «pionono» y «tocino del cie-
lo». Ese beso sorprendido puede ser un recuerdo o un beso de cabello,
cuando los cabellos reales de la mujer rozan los labios en un instante
de almibar. El «si» es un simbolo de la entrega. El cristal pintado de
verde es un sigho mas del sofisticado distanciamiento urbano. La fuer-
za explosiva de la entrega arrastrard y quebrantard lo cadente y ci-
tadino. |

Un polvillo de azicar sobre las frentes

de una blancura céndida a las palabras limadas,

y las mancs se acortan mds redondas que nunca,

mientras fruncen [los vestidos hechos de esparto querido.

Las manos que se acortan pueden ser la visidn de las bandejas en las
manos —recordemos que estas metaforas no pueden ser exactas vy
tienen todas las posibilidades de la sugerencia multiple—, puede ser
también; a medida que el baile se prolonga, las parejas se acercan
mas; por lo tanto, las manos se acortan y se fruncen los vestidos.

Las cabezas son nubes, la misica es una larga goma,

fas colas de plomo casi vuelan, y el estrépito

se ha convertido en los corazones en oleadas de sangre,
en un flicor, si blanco, que sabe a memoria o a cita.

Las primeras perspectivas del vals fueron dadas desde afuera, des-
de diversos puntos de vista, en la segunda parte del poema, el poeta
ya ha entrado en el baile. En la primera parte del poema, el poeta
depende de los signos convencionales para expresar sus diferentes
perspectivas del vals. En [a segunda parte del poema, el poeta carece
de perspectiva, carece de punto de vista, porque ya estd dentro de lo
observado, ya ha entrado en el baile y tiene desde dentro una visién
total. Los movimientos se perciben de una manera diferente, segin
uno sea espectador o bailador, seglin uno sea sujeto u objeto-suje-
to al mismo tiempo. El poeta se introduce en el corazon del vals
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y adopta sus movimientos, ya ha renunciado a la visién y a la ex-
presién vicaria, porque tiene su vivencia original. Los movimientos
ya no seran descritos desde afuera, sino desde su interior, él es
el movimiento y el giro en el vals, en si, dentro de su absoluto,
donde la palabra no contiene y estalia. El poeta ha renunciado a
todo signo y a todo simbolo convencional para expresarse, porgue
tiene la vivencia real de la situacion, gque expresard metaférica-
mente en la estructura del poema, que es la definicion imaginativa
que el poema hace de su realidad estética en su estructura intima.
Esa es la vision que tiene el poema de su verdad. Esa es la metafora
emocional aleixandrina, que expresard desde dentro lo que no puede
verse desde fuera, ni puede decirse con palabras, porque son signos
exonerados de su compromiso temporal; por eso, las cabezas no estéan,
son nubes v la misica se alarga indefinidamente; la ola ya no es una
metafora externa y tradicional del vals, es oleada intima de sangre y
estrépito y su propio corazon.

Adiés, adiés, esmeralda, amatista o mistetio;

adiés, como una bola enorme ha llegado el instante,

el preciso momento de la desnudez cabeza abajo

cuando los vellos van a pinchar los labios obscenos
que saben.

Con todo lo superficial que haya sido el vals, el poeta ha tenido
la atencion de cantarle y penetrarle su corazén musical, con todo lo
trivial que haya sido, le ha llegado su momento de la verdad, el mo-
mento de la desnudez fisica y lingiiistica, en sus dos aspectos, cuando
los vellos van a pinchar los labios que saben, en sus dos aspectos.
El vals habra sido un simbolo decadente y finisecular en la época del
poeta, pero esta estrofa ha retornado a su origen de danza primitiva
y ritual. El poeta estd poseido por el rito de la danza. Los signos vy
los simbolos de fa palabra han perdido su virtud retdrica y son conju-
ros y hechizos del lapidario secreto: esmeralda, cristal pintado de
verde, amatista o misterio. Esta vision absoluta (fuera del espacio del
baile y del tiempo de la musica), esta vision total, no puede llamarse
inconsciente, sino percepcioén y vivencia embriagante y total.

Es el instante, el momento de decir la palabra que
estalla,
el momento que los vestidos se convertirdn en aves,
las ventanas en gritos,
las luces en socorro,
y ese beso que estaba (en el rincén) entre dos bocas
se convertird en una espina
que dispersarg la muerte diciendo:
Yo 0§ amo.
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Ha liegado el momento de decir la palabra que estalla, porque no
puede contener la intensidad del instante. Es el momento en que los
vestidos son aves que vuelan. (En otro poema de Aleixandre, la vida
y la poesia son el desnudo y la palabra es el vestido.) Aqui las pala-
bras y los vestidos vuelan porque ha llegado el momento patético
de la integracién universal. Ha llegado el momento catastréfico de la
unidad total y la catarsis sin palabras. Las ventanas son entonces real-
mente gritos; las luces, signos reales de socorro, y el beso, el signo
de la muerte que viene y el simbolo de la unidad definitiva.

Desde la primera linea del poema, ol poeta le ha llamado difunta
a la amada, y en el Gltimo verso le dispensa la muerte con una frase
de amor, sin antes ni después. Aleixandre es el poeta de la muerte,
no soélo porque la predice, sino porque la hace presente por la inten-
sidad de la pasion.

La poesia de Aleixandre es horrible, porque el poeta le aisla el
tiempo a las metaforas y éstas rompen el ambito de la palabra, y el
amor, que es un simbolo de vida, cambia catastréficamente su signi-
ficado, v de hecho, realmente dispensa la muerte con el significante:
«Y0 0S5 amo»,

La metafora emocional ha consistido en producir la muerte real.
Todas las demas metaforas han estado subordinadas estructuralmente
a la metafora emocional central, que ha roto el ambito de [a palabra
y ha producido la muerte sin metafora.

«El amor mata, aunque no mata a todo el mundo», decia Larra, en
sus comentarios sobre los Amantes de Teruel, que de hecho murieron.
La muerte amor no ha sido sélo en el poema una metafora en el 4m-
bito de la palabra, el significante de amor ha producido la muerte
en el mundo de los hechos, porque la metifora emocional se ha libe-
rado de! ambito del tiempo y la palabra. El amor ha producido el mila-
gro de la resurreccion a la inversa. Esta es la religion del poema, su
panteismo pesimista de aniquilamiento en el cosmos, en su entrega
total, en un éxtasis de amor o muerte.

«NOCHE SINFONICA-»

El poema que estudiamos corresponde al libro La destruccion o el
amor. En el titulo del poema, como siempre, el adjetivo aleixandrino
ha devorado al nombre en un rapto de amor o muerte. En efecto, en
las cinco primeras estrofas, la musica domina en el poema, cuando
fa musica se calla, en las dos lUltimas estrofas, reaparecen los ele-
mentos nocturnos: [a luna, las estrellas y el silencio.
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