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El poder

de las palabras

en la poesia de
Juan Eduardo Cirlot

Julia Barella

El joven Cirlot pasa los primeros afios de la década de los afios
cuarenta en Zaragoza', donde entabla amistad con Alfonso
Buifiuel y José Camén Aznar. En la biblioteca de los Bufiuel tiene
la oportunidad de descubrir a interesantes pintores, de leer y tra-
ducir a poetas como Fluard, Breton y Artaud. Cuando en el vera-
no de 1943 se traslada a su ciudad natal, Barcelona, el surrealismo
se ha convertido en guia y base de su inspiracién, y parece llega-
do el momento de transmitir a sus amigos poetas —Julio Garcés,
César Gonzélez Ruano, Manolo Segald- el gran entusiasmo que le
inspiran las vanguardias y de intentar formar con ellos un grupo
surrealista. Los gustos e intereses literarios de estos jGvenes eran,
por aquellos afios, muy diferentes de los que defendia la mayor
parte de los poetas en Espafia, mis apegados al compromiso social
y a la urgencia en la comunicacién. En 1949 entra a formar parte
del grupo de pintores Dawu al Set en compafiia de Antoni Tapies,
Modest Cuixart, Joan Pong, Joan-Josep Tharrats, el poeta Joan
Brossa y el filésofo August Puig; ya por entonces habia publica-
do sus primeros articulos sobre De Chirico, Dali y Max Ernst y
preparaba su primera monografia sobre Mird. Fue éste el que lo
puso en contacto con André Breton en Paris. Nada mds terminar

' Vid. Jaime Parra, Variaciones sobre Juan Eduardo Cirlot, Barcelona, Edicio-
nes del Bronce, 2001, especialmente pp. 53-71, y el epilogo de Antonio Fer-
nindez Molina a Juan Eduardo Cirlot, Pdjaros tristes y otros poemas a Pilar
Bayona, Zaragoza, Libros del Innombrable, 2001, pp. 65-73.
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su libro de poemas Lilith, dedicado a Breton, viaja a la capital
francesa para conocerle personalmente, iniciando con él una larga
relacién epistolar que se prolongaré hasta 1959, fecha en la que
decide de]ar «en segundo término», como él mismo escribe, esta
corriente?.

También determinante en su formacién fue la relacién que
mantuvo con el etnélogo y musicélogo alemdn Marius Schneider,
quien residi6 en Barcelona de 1949 a 1954. Fue Schneider quien lo
inici6 en el mundo de la simbologia, de la alquimia y la emblem3-
tica. Por esos afios Cirlot publica libros como Diccionario de los
ismos (1949), Introduccion al surrealismo (1953), El mundo del
objeto a la luz del surrealismo (1953), El estilo del siglo XX (1953)
y El ojo en la mitologia. Su simbolismo (1954). Ademds, estd ya
elaborando el mis querido y laborioso de sus textos, su célebre
Diccionario de simbolos. Por esta obra serd considerado uno mas
entre los grandes pensadores contemporineos, junto a Jung, Elia-
de, Bachelard, Guénon y Durand, y un escritor dnico en el 4mbi-
to hispanico a la hora de representar la tradicién simbolista.

El Diccionario de simbolos surgia de una profunda necesidad de
reordenar su mundo interior y de adquirir una disciplina que lo
ayudase a aplicar una rigurosa metodologia en sus investigaciones
sobre las palabras, dentro de esa concepcién simbolista del mundo.

Es también importante, en esa época, su relacién con José
Gudiol, con el que profundiza en el estudio del arte gético, y con
José Gifreda, que pone a su disposicién su biblioteca sobre astrolo-
gia, esoterismo y simbologia. Son afios de reflexién y de bisqueda
en territorios como la historia de las religiones, la cdbala, la mistica
sufi, la antropologia y el psicoanalisis; afios en los que ahonda en
sus conocimientos musicales y en las posibilidades de relacién entre
sonidos y palabras, y en los que se sumerge en las teorias de la misi-
ca contemporinea, desde Wagner a Scriabin y Schonberg, ademas
de componer algunas piezas musicales y dar conciertos.

Son, también, aflos muy ricos y fructiferos en los que descubre
lo que él consideraba su mds original invencidn, el método de la

2 En 1962 rompe definitivamente con los surrealistas. Durante su estancia en
Paris acudia habitualmente a las tertulias de Breton, pero un dia llegé gritando
«yo soy catélico» con un crucifijo en las manos; ésa fue su despedida.
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permutacién aplicado a la poesia, como en el poema Homenaje a
Bécquer (1954), El palacio de plata (1955) o La dama de Vallcar-
ca (1956-1957). Estas fueron sus primeras obras importantes
como poeta decididamente experimental; la mistica, las permuta-
ciones cabalisticas, el sentido melédico de Abulafia..., todo lo iba
incorporando a su obra creativa.

A partir de 1956, y tras unos afios de silencio poético, su poe-
sia dard un giro importante, alejindose del surrealismo y dirigién-
dose hacia una abstraccién que liberaba al pensamiento del peso
del sentido, al tiempo que el poema se enriquecia con la presencia
de imédgenes y elementos simbdlicos, con temas y motivos proce-
dentes de la poesia germdnica y de la mistica sufi. Toda su activi-
dad investigadora y critica iba, cada vez mis, enfocindose hacia su
objetivo principal: la poesia.

En los afios sesenta, su interés por el cine lo lleva a dedicarse a
la critica cinematogrifica. Son interesantisimas sus criticas publi-
cadas en La Vanguardia, sus observaciones y reflexiones sobre el
cine y las relaciones de éste con la poesia. Pero el suceso mds
extraordinario se produce en 1966, cuando tiene ocasion de ver
tres apasionantes peliculas: Hamlet, de Laurence Olivier; Hamlet,
de Grigori Kozintsev, y El sesior de la guerra, de Franklin J.
Schaffner. En esta tdltima descubre a Bronwyn, interpretada por
Rosemary Forsyth, la doncella celta, una especie de Ofelia inverti-
da: “Al ver a Ofelia entre dos aguas muerta en el filme ruso recor-
dé el resurgir de Bronwyn de esas mismas aguas y esas mismas flo-
res», escribiria. Bronwyn se convierte en una figura simbdlica-
mente investida de un gran poder de inspiracion; es también Eva,
Daena y Shekinah, un mito y una diosa que circulan por la panta-
lla. A lo largo de todo un ciclo de poemas, vemos cémo Cirlot va
desarrollando un poderoso universo visionario que aglutina erudi-
c16n, tradicién y vanguardia y que estd dotado de un caracter sim-
bolico, acrecentado por las técnicas permutatorias y experimenta-
les y por las aliteraciones propias de la poesia germdnica y céltica.

Siempre ha sido considerado un poeta al margen de las princi-
pales tendencias poéticas de la poesia espafiola de la segunda
mutad del siglo pasado. Por un lado, se mantiene lejos de la poesia
social, aunque publicé algunos poemas en la revista Espadasia, v,
por otro, aunque vive en Barcelona, escribe siempre en castellano.
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Gran parte de su poesia tuvo una difusién muy limitada. Hasta
hace bien poco sélo contidbamos con la antologia de los poemas
escritos entre 1966-1972, que reine Leopoldo Azancot para Edi-
tora Nacional (1974) y con la que preparé Clara Janés para la
coleccién «Letras Hispdnicas» de Cdtedra (1981).

Afortunadamente, en la antologia de poetas espaiioles e his-
panoamericanos Las insulas extrarias (1950-2000°) se incluye a
Cirlot junto a Carlos Edmundo de Ory, Angel Crespo y otros
poetas generalmente poco antologados. Asi, su nombre figura
junto al de poetas hispanoamericanos de trayectoria tan perso-
nal como la suya, como los argentinos Juarroz, Gelman o Yur-
kievich, los peruanos Westphalen, Belli o Cisneros, y los vene-
zolanos Cadenas y Montejo. La voz original y vanguardista de
Juan Eduardo Cirlot no tuvo demasiados vinculos con la gran
poesia vanguardista del otro lado del Atldntico. Pero que llegé a
América y que su poesia, aunque minoritariamente, fue leida y
admirada en ese continente lo prueba, por ejemplo, el testimo-
nio del poeta cubano Fernando Palenzuela quien recuerda las
generosas colaboraciones de Cirlot en su revista surrealista Ala-
cran Azul.

Desde este comienzo de siglo, la editorial Siruela se ha pro-
puesto ir sacando sus poesias completas. Contamos, hasta ahora,
con dos de los tres tomos de que van a constar: uno dedicado a su
tltima poesia, centrada en el ciclo Bronwyn (2001), a cargo de una
de las hijas del poeta, Victoria Cirlot, y otro consagrado a su pri-
mera produccién poética, titulado En la llama (Poesia 1943-1959)
y preparado por Enrique Granell (2005).

La poesia y «lo que el mundo no es y no me da»

En la poesia de Cirlot apreciamos una voluntad de hermetis-

mo*.

3 La antologia estd preparada por J.A. Valente, A. Sinchez Robayna, Blanca
Varela y Eduardo Milin (Madrid, Circulo de Lectores, 2002).

* Vid. «La oscuridad en la poesia» y «Lo incomunicable en poesia», en Confi-
dencias literarias, ed. Victona Cirlot, Madrid, Huerga & Fierro, pp. 111 y 121.
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