(El Giiegiience y su hijo don Forcico), quienes ordenan o piden que se suspendan
tales distracciones u ociosidades. El nimero de veces en que se fija este deseo o
necesidad es realmente alto: veintidds, en igual nimero de parlamentos distribuidos
de la siguiente manera:

Personajes Parlamentos
Alguacil Mayor ........... 10, 14, 47, 141, 140, 152, 162, 169.
-Gobernador Tastuanes .. ... 5, 9, 130, 139, 151, 168 y 715.
Giliegiience .............. 46, 129, 161, 186,
Don Fotcico ............. 138, 167.
Escribano ............... 197.

Cabe observar, entonces, que el Alguacil Mayor —encargado de ejecutar 6tdenes
y también de emitirlas en la prictica colonial— encabezaba dichas alusiones o
parlamentos con ocho, siguiendo el Gobernador Tastuanes con siete, El Gleglience
con cuatro, don Forcico con dos y, por fin, el Escribano —cuyo oficio era dejar
constancia de la legalidad colonial— con un solo parlamento que difiere de los
anteriores por constat, Unicamente, de tres elementos disfrutados por los sedores
principales: somes, rujeros y paltechud (robos) 62,

Con ello, el autor logra denunciar a los individuos de los grupos dominantes,
sostenidos —especificamos— por el trabajo de los indios y mestizos, por ejemplo en
los obrajes de anil. Denuncia que traduce en la insistencia de esa suspensién a lo largo
de la obra. Indiscutiblemente, pues, FE/ Giegsience conlleva una gran protesta contra
la realidad colonial.

XII. La obra en el contexto de la cultura de dominacién

Si bien Alejandro Divila Bolafios, desde 1966, comenzé a descubrir que en nuestra
pieza teatral habia ofro sentido ademas del literal, fue Gladis Miranda quien intuyé que
El Giieglience es «la primera protesta literaria en la América Hispdnica contra una
estructura gobernante opresora e injusta» 9. Mas esa protesta no tendia a codificar un
mensaje politico. Gladis Miranda puntualiza que es valido considerarla entre los
testimonios iniciadores del espiritu que culminé con la independencia de las provincias
espafiolas, pero ¢l objetivo del autor en aquel entonces 7o era la de incitar al pueblo a un
levantamiento contra las antoridades espafiolas, ya que hubiera empleado el doble sentido para
dirigirse directamente a los suyos en plan de rebelion, sino que aprovecha la fingida sordera del
viefo para resaltar la ambicidn del espafiol, su vida ficil, los ceremoniosos titulos y cargos con gue
se distinguian entre ellos, etcétera %, Precisamente Davila Bolafios fue mas alla del doble
sentido de los patlamentos para adecuar una interpretacién aprioristica sujeta a la
intencionalidad de hallar en la obra un mensaje profundamente politico y revolucio-

9 Ibid.
% [hid.
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nario, aun para nuestro tiempo. Pero en su originalidad, que tuvo un resultado feliz
e interesante, demostrd una imaginacion desmedida y demasiado forzada.

Sin emplear este recurso, Gladis Miranda agrega en su justa interpretacion
—producto de una atenta lectura— que e/ pueblo, que domina la lengua del Giieglience y
posee su mismo espiritu, comprende las burlas y por debajera se rie de los sefiores principales y
de las autoridades reales, sin que esto signifigue deseo de rebelion contra los mismos. 7. Y
concluye: e/ germen libertario estd presente: hay ansia de libertad, pero ann los medios para
lograrlo no se han definido con claridad en el espiritu del escritor... 8. Y asi es: E/ Giiegiience
no demuestra una finalidad combativa, ni exalta el 4nimo de los explotados para luchar
contra los explotadores y expulsarlos —segtn interpreta Davila Bolafios—; ni mucho
menos, promueve la rebelion armada y guerrillera. Ambas eran imposibles en una
sometida provincia hispanica durante el siglo XVIL

Fundamentemos mejot nuestra argumentacién. Ante todo, hay que tomar muy en
cuenta que el ocasional espectador colectivo de la obra la disfrutaba como un regalo
que recibia de la cultura de dominaciéon planificada y dirigida por los grupos
dominantes espafioles. Su presentacion, pues, se inscribia en ese sistema que, como lo
seflala Sergio Ramirez, refenia para dichos grupos los diversos trasplantes de la cultura
peninsular —universidad y colegios mayores, estilos urbanisticos y arquitecténicos,
cabildos e iglesias, conventos y cuarteles, suntuosas casas de habitacién, muebles y
decorados, etc.— y cedia a los demas estratos involucrados en la produccién, un
régimen de organizacién civil en pueblos y municipios, cofradias y festividades
religiosas, técnicas de produccién artesanal —ebanisteria, imaginerfa, orfebretia,
plateria, talabarteria— y, entre otras concesiones, un teatro callejero y una musica
similar, una narrativa an6nima, etc. En sintesis: manifestaciones enteramente popula-
res %9,

Sin embargo, E/ Giieglience surgié con inesperada energia en tal sistema que —de
acuerdo siemptre a Ramirez— no cedia ninguna otra cosa mas, fuera de un idioma
limitado a apropiaciones pasivas para los mestigos miserables del campo ', Y aqui reside su
fuerza emergente: en volver activa y licida esa apropiaciéon del espafiol que corres-
pondia a los mestizos rurales. ;No esta expuesto en E/ Giiegiience el lenguaje de estos
buhoneros y muleros —mds pobres que acomodados— que viajaban téerra adentro
familiarizados con el arte del engafio para sobrevivir, y aun palabreaban su lengua
indigena? Evidentemente.

Mas especifiquemos la ausencia del caricter subversivo con el mismo texto. En
primer lugar, no deja de ser significativo que la accién culmine en un pacto cémplice
entre el Gobernador y el Giieglience al concertar y celebrar la boda entre sus hijos
respectivos: dofia Suche Malinche y don Forcico. En segundo lugar, la consecuencia
ultima de todo el engranaje teatral es festiva, sellada con la participacién desbordante

7 Ibid.

% Ibid.

9 SERGIO RAMIREZ: «Balcanes y volcanes», en Centroamérica hoy (México, siglo XXI, 1975, pag. 281).

10 Thid., con esta anotacion: «Todo lo que puede llamarse cultura popular es de clara ascendencia
peninsular: romances, bailetes, logas; como ejemplo notable de teatro popular, debe citarse E/ Geglience, de
Nicaragua.»
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de indios y mestizos en el contexto de la religiosidad popular, a la que pertenecia su
montaje 101, Y en tercer lugar, son suficientes los parlamentos en que se deja claro la
resignacioén de los protagonistas ante la injusticia institucionalizada que los convertia
en victimas; citemos dnicamente los parlamentos 87-88 en los que hablan el Glegiien-
ce y don Forcico después que el Alguacil exige al primero que entregue todo el dinero
que lleva, sin dejarle nada, #/ batuchite, o sea, ni siquiera una alcancia:

87. (Giieglience): Ya lo ven, muchachos, lo que hemos trabajado para otro hambriento.
88. (Don Forcico): Asi es, tatita,

Entonces, ¢cuil era el interés de los indios y mestizos por conservar esa
representacion los dias de fiesta tributados a sus santos patronos?, jdentro de esa
forma —también mestiza— de dominacién cultural? Muy sencillo: desahogar su
amargura —por lo menos durante esa unica oportunidad— gozando de los chistes del
Giiegiience —su espejo vivo— y de la capacidad que revelaba para reinar y burlarse,
en su propia cara, de las autoridades; lo que no podia hacer en la realidad. La
representacién de la obra, por lo tanto, no les concientizaba en sus problemas: ni mas
ni menos, les servia de catarsis 102,

XIII. Los personajes y el vestuario

Para indios y mestizos era un especticulo muy gracioso identificarse con los
personajes —incluso con el Gobernador Tastuanes y el Alguacil Mayor, el Escribano
y el Regidor— hablando su idioma bilingiie y llevando mascaras que imitaban el
rostro espafiol —cutis blanco, ojos azules, barba cerrada— como clara muestra de la
dominacion ideolégica que funcionaba en ellos 103, Pero, naturalmente, la principal
identificacion del pueblo era con sus personajes, y sobre todo con el Giiegiience, en
que veian el retrato de su peculiar disposicién al humor, menos indigena que mestizo,
basado en la jocosidad que supone obtener el engaiio y la butla del vecino 104,

¢Como no iba a ser jocoso el parlamento 96 en que el Giieglience se equivoca

101 Jhid., pags. 281-282.

12 No olvidemos que la religiosidad popular se organizaba desde arriba, a través de cofradias e
instituciones similares —y hasta por el mismo cabildo o ayuntamiento— controlados por los grupos
dominantes, al igual que en Espafia; seguia, pues, un modelo peninsular. Véase el capitulo dedicado a las
fiestas coloniales de una ciudad de México en el segundo tomo de la obra del alemin. Reinhard Lierhr:
Ayuntamiento y oligarquia en Puebla, 1787-1810 (México, Secretaria de Cultura Popular, 1976, pag. 76-83.

103 Ayn funciona este fenémeno colectivo en la masa mestiza que asiste, por tradicién, a las fiestas
patronales. Por otro lado, a pesar de la miscara —simbolo de la cultura impuesta— el protagonista se rebela
con todos sus recursos contra esa imposicion. Alejandro Ardstegui ha interpretado plasticamente esta idea
en su cuadro «El Giegilience» (185 x 124), verdadero retrato del mestizo rebelde que, con una mano,
sostiene la mascara espafiola y con la otra hace la «guatuza», es decir, rechaza dicha imposicion cultural.

194 Fsto es evidente pot ¢l nimero de palabras en el habla nicaragiiense que expresan tales acciones. Asi,
chamarrear es el tomar ventaja o aprovecharse de alguien con una broma; frisca es una conversacion en la
que hace quedar en ridiculo a alguien; féfere es un cuento tonto con el que se engafia a quien escucha; dar
un caritago es engafar a una persona con un truco, etc. (Daniel G. Brinton: «Estudio sobre E/ Gieglience
traduccién de Carlos Mantica, en E/ Peg y la Serpiente, nim., 10, 1968-69, pigs. 49-50.}
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