disefio trigico tanto en cuanto al plan constructivo de «El hombre» como a su
cosmovision del destino humano:

... the form of tragedy— the character of its essential theme reflects the conflict within the
nature of any self-conscious individual between his assertion of his separate individuality and his
craving for oneness with the group —family or community— of which he is a part. The sense
of guilt which haunts the child whose emerging self-will drives him into a collision with his
parents echoes that guilt that shadowed the early individuals who broke the bonds of tribal
feeling and custom; and the personal and racial memories combine in our participation in the
tragic hero’s arrogance and fall 3.

George Ronald Freeman, cuyo Paradise and Fall in Rulfo’s Pedro Pdramo: Archetype
and Structural Unity 3, insiste tanto en la «caida» como nucleo arquetipico que
determina el plan constructivo de la obra maestra de Rulfo, evita toda referencia
explicita en este respecto a «El hombre» 9. Algo inexplicable, ya que una porcién
considerable de los esclarecimientos aportados por dicho estudio hubiera sido
especialmente aplicable, quizd en mayor grado que cualquier otro cuento que integra
E/ llano en llamas, a «El hombre»; como especie de prefiguracién «embridnica» 4! por
excelencia, éste, de Pedro Pdramo:

Las imigenes en los cuentos, de un ser primitivo buscando consuelo de un medio ambiente
y que siempre queda oprimido por un poder o ser superior, tienen la misma base arquetipica
evidente en el propésito de la pareja incestuosa. La caida original es el prototipo para la caida
perpetua de toda la humanidad. Pedro Pdramo presenta la caida como el principio gobernante de
la existencia humana. El proceso de la vida es uno de erosién, donde se cae de la esperanza y
de las ilusiones a una desesperanza fatal.... Como Sisifo, los personajes de Pedro Pdramo luchan
por alcanzar una cumbre, atados a una carga que pesa con cada paso que dan. Al acercarse a la
cumbre, el peso de su carga les hace tropezar y ruedan hacia abajo... 42

Lo que al nivel argumental interpretamos en términos de persecucidén vengativa,
desde un perspectivismo mitico, desde aquel alto nivel arquetipico 43, Alcancia encatna
otro eslabén mds de la interminable serie de figuras adédnicas, o aquella trigica mezcla
de lo mortal y lo divino (espiritual) en el ser irreconciliablemente incompleto:
Prometeo, Edipo, Sisifo, Icaro, Juan Preciado y Pedro Paramo #; cuyo avance
espacial y temporal —ilusiones ascendentes— se contraponen a la caida del espiritu:

3 MAUD BoDKIN, ob. cit., pig. 6o.

¥ Ed. cit.

4 No podemos contener nuestro asombro ante dicha exclusion, especialmente ante los muy iluminantes
esclarecimientos de Freeman respecto al resto de la produccién literaria de Rulfo.

41 §i «Luvina» prefigura el sabor ambiental de Pedro Pdramo, «E]l hombre» anticipa su estructuracion y
muchos de sus recursos estilisticos. Véase el estudio citado de Ferrer Chivite, pigs. 132-136.

42 FREEMAN, «La caida de la gracia: clave arquetipica de Pedro Pdrams, articulo recogido en la ob. cit.
de Sommers, pags. 67-75.

3 FREEMAN, Paradise, pag. 2/1.

4 Volviendo a la discusiéon iniciada en la nota 27, recuerde el lector que Pedro Piaramo no es
representado en la novela de su nombre como figura exclusivamente despdtica, sino también, al nivel
mitico, como configuracion tragica (Freeman, Paradise, pags. 1/30-1/35). Juan Preciado, asimismo, aparece
de acuerdo con aniloga dicotomia irreconciliable: desde una inocencia casi infantil —«me trajo la ilusién»
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Comenzé a perder el 4nimo cuando las horas se alargaron y detris de un horizonte esta otro
y el cerro por donde subia no terminaba 4.

Desde luego estid presente en «El hombre» el motivo de la subida —la serie de
horizontes ilusorios a que aspira la ilusién humana, ante aquel cielo ain mids distante
e inalcanzable— proseguida por una caida desilusionada no menos predeterminada del
perseguido; elemento central a lo que Freeman destaca bajo el titulo: «Lyric
Underscorings of the Fall Archetype» 4.

Merece atencion también el avance temporal hacia la noche/destino*” de Alcancia
yuxtapuesto a sefialadas fuerzas de contramarcha espacial o/y psiquica, cuyo estatismo
lo evoca Rulfo a través de vocablos como: «raspar», «rastrillar», «arrastrar», «rastrear»,
y, una vez soltado o cortado el «hilo invisible», «resbalar», y «zangolotear».

Las referencias concretas a objetos «caidos», «bajados» o «hundidos» para el «otro
lado» se contraponen al vuelo esperanzado de las «chachalacas» que «la tarde anterior
se habjan ido siguiendo el sol, volando en parvadas detras de la luz». Con sus gritos
despectivos, segun el mismo Freeman, las chachalacas se pintan, ante el hombre como
«jealous guardians of that liberty» 4,

Pasaron mis parvadas de chachalacas graznando con gritos que ensordecian 49,

Tampoco faltan referencias en «El hombre», tanto explicitas como implicitas, a
aquellos hilos invisibles o al ser humano como titire, cuyos movimientos estan
predestinados a fuerza de una «conciencia» superior o extraterrestre. Lo que el critico
norteamericano denomina «a mechanistic division between inner, non-controlling
intelligence of the characters and their autonomous robot-like bodies» 50. Mientras los
pies del hombre siguen el camino recto, es decir «sin desviarse de la vereda», otra voz
psiquica da la impresién de haber infiltrado su conciencia, descaminandolo hasta la
perdicion. Esta lucha de voluntades se manifiesta no sélo mediante vocablos como
«engarrufiary, «rasguiar» y «detenet», sino también por medio de la ya destacada
dicotomia temitico-estructural —el sistematizado «complexio oppositorum»—— como
base del conjunto constructivo. He aqui un ejemplo representativo:

Los pies del hombre se hundieron en la arena, dejando una huella sin forma, como si fuera
3 ] »
la pezufia de algin animal. Treparon sobre las piedras, engarrufidindose al sentir la inclinacion

(pag. 149) a la arquetipica encarnacién satinica que cae de la Gracia divina: «Levantate, Donis! Miralo. Se
restriega contra el suelo, retorciéndose. Babea. Ha de ser alguien que debe muchas muertes. Y td no lo
reconociste.» (pdg. 141). Hay que sefialar también que Juan Preciso se acuesta con la «hermana incestuosa».
Otro tltimo paralelismo entre Preciado y Alcancia, como figuras arquetipicas, es que ambos mueren a causa
de «murmullos», o sea, la voz colectiva de la conciencia humana —del pecado original— que «perseguiran
al hombre a través de su destino colectivo. En la novela estos «murmullos» se encarnan a través del pueblo
de Comala, mientras en «El hombre» el enfoque estd en la interiorizacion psiquica de la culpabilidad.

4 «El hombre», pag. z22.

4 Paradise, pags. 3/1-3/80.

47 Ibid., pag. 1/z5.

8 lbid., pags. 3/1-3/28.

19 «El hombre», pig. 24.

30 FREEMAN, Paradise, pags. 3/28-3/54.



de la subida, luego caminaron hacia arriba, buscando el horizonte... Los pies siguieron la vereda,
sin desviarse. E] hombre caminé apoyindose en los callos de sus talones, raspando las piedras
con las ufias de sus pies, rasgufidndose los brazos, deteniéndose en cada horizonte para medir su
fin: «No e/ mio, sino el de él», dijo. Y volvié la cabeza para ver quién habia hablado 51

El «dedo gordo» cuyo machetazo no siente el perseguido, su conciencia selectiva
del mundo «externon», su incomunicabilidad, las expresiones narrativas impersonales
con «se» O «unow, tipicas de la estilistica rulfiana, contribuyen a la concepcién del
destino humano como «a rag doll body which may be nothing more than a mechanical
plaything in the hands of a master puppeteer» 52,

En cuanto 2 alusiones concretas a «hilos», «cuerdan, «enredijo» o «telarafia» como
ligaduras a la disposiciéon de aquel brazo omnisciente y que determinan la trayectoria
del invididuo al quitarle su voluntarismo, he aqui sélo una de las innumerables
referencias en «El hombren:

«... después del “Descansen en paz”, cuando se suelta la vida en manos de la noche y cuando
e] cansancio del cuerpo raspz las cuerdas de la desconfianza y las rompe» %3,

Las referencias explicitas a «camino», «vereda», «huellas», «brecha» y «brazos» (del
rio) 54, deben considerarse, segin Freeman 55, como otra manifestacién mis de los
«hilos» determinantes, y cualquier intento hacia su alteracién, abreviacidon o evitacidon
s6lo serviria pra precipitar el destino trigico del hombre:

«No debi haberme salido de la vereda —pensd el hombre—. Por allid ya hubiera llegado.
Pero es peligroso caminar por donde todos caminan, sobre todo, llevando este peso que yo
llevo...» 36,

El mismo camino hacia el horizonte, tal como aquél a Comala que «rises only for
those leaving» 57 es completamente vertical en «El hombre»:

Subia sin rodeos hacia el cielo. Se perdia alld y luego volvia a aparecer mas lejos, bajo un
cielo mas lejano. 58

La presencia del motivo de la desintegracién, erosién y dismembracion 39, por

51 «El hombre», pig. 22. Notese la sistemdtica correlacion opositiva o «complexio oppositorum» en
direccién ascendente —arena/piedra/vereda/horizonte; pezufia/pies/callos/brazos; hundir/trepar/caminar—
ante la voluntad del hombre de «hundirse» de nuevo en las «entrafias maternas».

52 FREEMAN, Paradise, pags. 3/37-3/39.

53 «El hombre», pag. 23.

54 Por encima de todas las alusiones convencionales al concepto cristiano de la «caida» del hombre —las
innumerables referencias a lo serpentino— hay que apuntar la vaga evocacién del rio edénico en la temdtica,
con sus cuatro brazos: «Se metid otra vez al rio, en el brazo de en medio, de regreso» (pag. 26).

55 Paradise, pag. 3/42.

5 «El hombre», pag. 24.

57 FREEMAN, Paradise, pags. 3/59-3/62.

58 «El hombre», pig. 22.

59 FREEMAN, Paradise, pigs. 3/72-3/80. Para un estudio de este motivo desde la perspectiva psicoldgica,
véase el ensayo citado de Wickes, con especial atencidn a las pags. 285-289 de «Journey Toward Wholeness».
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ultimo, cuya trayectoria corre paralela a la del motivo de subida/caida, también resulta
inevitable en «El hombre». -He aqui unos ejemplos:

Ni una gota de aire, sélo el eco de su ruido entre las ramas rotas.

No era tiempo de hojas. Era ese tiempo seco y rofioso de espinas y de espigas secas y silvestres.

«.. las flores que llevamos estaban destefiidas y marchitas como si sintieran la falta del sol.»

«.. Tengo mi corazén que resbala y da vueltas en su propia sangre, y el tuyo estd
desbaratado, revenido y lleno de pudricidn...»

Lo vi venir mas flaco que el dia antes, con giiesos afuerita del pellejo, con la camisa rasgada.

Le vi los ojos, que eran dos agujeros oscuros como de cueva.

Y estaba reflaco, como trasijado. Todavia ayer se comi6 un pedazo de animal que se habia
muerto del reldmpago. Parte amanecié comida de seguro por las hormigas arrieras... Ruiié los
huesos hasta dejarlos pelones €,

Dicho motivo de progresiva descomposiciéon culmina con una especie de juego
irénico al final del cuento entre el vocablo «enterito» yuxtapuesto a la nuca del hombre
«repleta. de ‘agujeros» 61; o sea, la evocacion artistica por parte de Rulfo de la eterna
cuestion humana entre el ansia de reintegracién césmica ante las fuerzas desintegra-
doras del universo 62,

Desde el punto de vista escatoldgico, en suma, la progresidén tematico-estructural
de «El hombre» se paraleliza a la de las cuatro fases del «mito del eterno retorno»
destacadas, por Mircea Eliade y aplicadas por Freeman 63 al Pedro Piramo: «Paraiso
primordial», «Disolucién progresiva», «Destruccion inminente», «Regeneracion» 64,

. Ahora bien, mientras en Pedro Pdramo hay una especie de trasplantacién en tierra
regional de la original pareja edénica, es decir, como fundamento arquetipico, en el
cuento rulfiano falta toda evidencia tangible 65 para sugerir tal replantacion. ¢Cémo
definir en «El hombre», pues, el pecado original desde el punto de vista mitico; aquella
primera transgresion imperdonable que cometié €l hombre en un lejano pasado y que
sigue «persiguiéndole» 6 y determinando su destinor:

6 Al nivel mitico la progresiva desintegracion es el castigo a que también son sometidos los habitantes
de Comala, culminando con la «caida» de las hojas, simbolo de vidas humanas (Freeman, Paradise, pag.
3/70), del arbol paradisiaco y el consecuente derrumbe de Pedro Paramo ( Paradise, pag. 1/34). O sea, tanto
la pufialada de Abundio como los disparos de Urquidi sirven meramente como medios decisivos o histéricos
por un destino desde un lejano principio predeterminado.

61 La «lex talionis», ademas (nota 6o), dicta que ¢l castigo de Alcancia debe equipararse en gravedad a
los machetazos a que somete a sus victimas. De aqui las explicitas referencias al final del cuento a «agujeros»
y la «desintegracion» corporal del perseguido como si hubiera sido devorado por insectos carnivoros o
gusanos mas que «taladrado» por los disparos de su perseguidor. Véase la obra citada de Reik, pag. 313,

62 WICKES, ob. cit., pig. 288.

63 Paradise, pags. 4/1-4/40.

¢ Por las mismas razones que Freeman excluye esta ultima posibilidad de Pedro Pdramo como
consecuencia directa de la cosmovisién de Rulfo, hay que eliminarla de cualquier interpretacion existencial
0 escatoldgica de «El hombre».

65 No faltan, como queda dicho, alusiones a la «caida» biblica en «El hombre», aunque, admitidamente
superficiales en cuanto a funcion textual.

6 Se trata, claro, de una persecucién «multivalente», pero de esencia u origen psiquico. Véase: Paz, ob.
cit., pag. 66; Reik, ob. cit., pig. 395; Wickcs, ob. cit., pags. 271-296.
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