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nen por Rosa (07 / que susurraban), vienen sélo / por ella. Y ya / todo fue como un
trueno | alrededor del cuarto. Nadie /| vendri por t...»

Los ejemplos, en éste y en otros poetas, podrian multiplicarse.

La antitesis y la paradoja

La contraposicién de palabras y de frases a otras de significacién contraria, y la unién
de conceptos en apariencia irreconciliables constituyen nuevos procedimientos de la poética
vallejiana, que han encontrado su reflejo en la poesia espaiola. No significa esto, que
tales artificios, como otros analizados con anterioridad, surjan por primera vez, en la
historia de la literatura iberoamericana, merced al magisterio de Vallejo; lo que sucede
es que en este poeta reciben una mis clara potencialidad estilistica y una mayor capaci-
dad de contagio respecto a la obra lirica de otros creadores.

El uso de términos opuestos constituye un recutso tan significativo de la lirica de Va-
llejo, que algunos criticos como Américo Ferrari han considerado su poesia como un
canto a la dualidad:

Toda la poesia de César Vallejo, desde los primetos poemas de HN hasta los dltimos de PH
escritos a fines de 1937, da la impresién de ser un meditado, interminablemente prolongado
treno de la dualidad; todo se opone a todo, cada determinacién choca con la determinacién opues-
ta, y el poeta no sale de la pesadilla de los contrarios. Choca lo uno con lo otro, la sintesis se
queda fuera.%

Unas veces la paradoja genera oposiciones como «dulzor cruel», «subir para abajo»
o «calor frio»: «<Me da miedo ese chorro, / buen recuerdo, seiior fuerte, implacable /
cruel dulzor. Me da miedo.» (Trilce, XXVIIY; «... hay stempre que subir jnunca basar! /
¢No subimos acaso para abafo?» (Trilce, LXXVII); «;De puto calor tengo frio, / herma-
na Envidia!» («jDe puro calor tengo frio!», de Poemas humanos). Otras, la vida y la
muerte, en un discurso constante, «se tocan, se muerden, se llaman, se rechazan, se agotan
y recomienzan»: ¢ «Asi muerta inmortal. / Asi> (Trdce, LXV); «En suma, no poseo
para expresar mi vida, sino mi muerte. / Y, después de todo, al cabo de la escalonada
naturaleza y del gorrion en bloque, me duermo, mano a mano, con mi sombra.» («<En
suma no poseo para expresar mi vida, sino mi muerte», de Poemas humanos). Los opuestos
nunca / stempre, pierden sus caracteres distintivos, se confunden y se neutralizan en
la composicién «;Oh botella sin vino! jOh vino que enviudé de esta botella!», del mis-
mo libro: «jOh, siempre, nunca dar con el yamds de tinto siempre!» Esta misma pareja
opositiva y otras como vida/muerte, todo/nada, ligrimas/risas, etc., configuran otra
composicién de Poemas humanos, que lleva el significativo titulo de «Yuntas»: «Com-
pletamente. Ademis, jvzda! / Completamente. Ademis, jmuerte! / Completamente.
Ademais, jtodo! / Completamente. Ademais jnadal...».

La contraposicion frio/calor, que constituia ya una de las antitesis quevedianas, y
que es resaltada por Vallejo, aparece reproducida igualmente por Blas de Otero: «Ar-
dientemente helado en llama fria, / una nieve quemante me desvela / y un frifsimo
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67 Idem, p. 391.
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fuego me desvia» (Redoble de conciencia). La paradoja del vivir muriendo, de venera-
ble antigitedad en la poesia espafiola, y tan recurrente en el autor de Trilce, configura
el poema «Digo vivirs, perteneciente también a Redoble de conciencia: «... Digo vivir,
vivir a pulso, airada- / mente zzornr... (...) Vuelvo a la vidz con mi muerte al hom-
bro... (...) Ahora vuelvo a mi ser, torno a mi obra / mis inmortal; aquella fiesta brava /
del vivir del mornir. Lo demis sobra.»

Estos mismos términos, combinados con los opuestos mentira/verdad, aparecen en
la composicién «Toda la dicha cabe en una ligrima», del libro Memorzas de poco tienz-
po, de Caballero Bonald: «Asi la carne yergue / su gastada mentira hacia el perdido /

rastro de la verdad, emblema despiadado / de lo que se puede poseer / pasién que
muere cuando estid naciendo».

El contraste, la reiteraciéon de parejas de elementos opuestos organizan este poema,
de Con las piedras... con el viento, de José Hierro: «Proximo el cuerpo, peto | lejana
el a/ma. Cantan / las almas juntas, cuando / los cuerpos se distancian. / Oh, qué lu-
char, qué angustia, / qué it y venir del @/ma / al cuerpo, como yerra, / de cuerpo en
cuerpo, el alma.»

Por altimo, la composicién «En ti me quedo», del librto Palabra sobre palabra, de
Angel Gonzilez, concluye con este conjunto opositivo, en el que las parejas de contra-
rios, aparecen dispuestas en series correlativas: «... guicio y resquicio por donde entro
y salgo / cuando paso del nunca (me quisiste) al todavia (te odio), / del tampoco (me
escuchas) al también (yo me callo), / del todo (me hace dasio) al nada (me lastima)».

Otros recursos como los paralelismos, las construcciones anaféricas, los préstamos de
otras lenguas, etc., son compartidos por las creaciones liricas de César Vallejo y por las
de los poetas espafioles contempordneos. Nuestro anilisis se ha limitado a los que tie-
nen mis rendimiento estilistico. |

Los aspectos, tanto tematicos como formales, abordados en este trabajo, no los inau-
gura la poética de Vallejo; sin embatgo, gracias a ella reciben una intensificacién espe-
cial y ejercen una 1nﬂuencxa decisiva en alguno de los mis significativos poetas espafio-
les de posguetra.

Francisco Gutiérrez Carbajo
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