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fin y al cabo) termine desgarrandose y petdiendo a su vez ¢l sentido. Por este motivo,
en Trice, la poesia se convertird en puro simbolo ilégico.

Este aspecto de pérdida de io sagrado para el poeta podemos obsetvarlo ya en Hera/-
dos (aunque a nivel formal, como ya he indicado, no se consiga hasta llegar a Tri/ce):

Linda Regia! Tus pies son las dos lagrimas
que al bajar del Espiricu ahogué

un Damingo de Ramos que entré al Muado
ya lejos para siempre de Belén

(«Comuniéns)

El simbolismo es continuo en la poesia de Vallejo, cualquiera que sea el tema, y al-
canza, a nivel de asociaciones y connotaciones, incluso a los verbos («desclava mi trinsi-
to»). Se sirve para la formacidn de simbolos incluso de nombres propios a los que otot-
ga una funcidn adjetival: «catidad verdnica de ignotas regiones / donde a precio de
éter se pierde la vida» («Netvazdén de angustia).

Pero Vallejo no sélo utiliza el simbolo cristiano o el simbolo tragico, sino que tam-
bién se acerca a la poesia del barroco para hacer gala de un tono socarrén y presentar
a manera de cuadro simbélico, una imagea cetcana por su crueldad objetiva al surrea-
lismo:

Y un soldado, un gran soldado
heridas por charreteras,

se anima en la tarde heroica,

y 4 SuS pies mucscea entre risas,
coma unz gualdrapa horrenda
el cerebro de la vida.

{(«Romeria»)

Lo deshumanizado y lo grotesco son, como indicaba Paul Ilie, caracteristicos del su-
rrealismo, dado que llegaa 2 manifestar lo psicolégicamente inquietante. Soa elemen-
10S QUE S€ encuentran en ja pintura y lz hreratura grotescas espafolas, y que se pro-
ducen como consecuencia «de la desintegracion del romanucismo» y de las «practicas
estéticas [...] deformantes v absurdas». De hecho ya Victor Hugo habia otorgado a
lo grotesco casi la misma categotia de lo bello (dado que ¢liminaba la monotonia de
la tragedia por medio del hortor y [a risa). Escas aspectos aparecen en la cita sieviéndose
de la imagen activa y grotesca del soldado, patética en su carcajada. No es €sia rodavia
la imagen vanguardista que aparecerd en I77/ce, donde domina no ya lo coOmico-parté-
tico, sino lo patolGgico. A su vez, este rasgo sera el que le inicte en el camino del absur-
do. En Heraldos Negros, por supuesto, no se puede hablar de vanguardia, pero si de
un acercamiento a los rasgos mas caracteristicos de su estéticz, hasta el punto de que
pricticamente toda la seccidn «Buzoss afiade un [éxico catacterizado por un simbalismo
al que se suma un humor socarrén; cuando este humor se convierta en 1ronia (al consi-
derar su propto yo), surgira la vanguardia.

19 Paul lze, op . <it., p. 39.
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Otro aspecto de aproximacién a nuevas formulaciones es la afirmacién de su carencia
de «saber» (los sutrealistas llegaron a considerar a la poesia como el Ginico medio de
conocimiento). Esta ignorancia, por su parte, favorece lo grotesco en cuanto que «surge de
la imagen rota de la contemplacién de si mismo por parte de un existencialista».? To-
davia no plantea la ironia que aparecerd posteriormente, pero se aproxima a ella en
cuanto que comienza a alejarse de la afirmacién del yo romintico. Vallejo no se siente
seguto, duda continuamente, aunque todavia oscile entre ciertas afirmaciones (sobre
todo en los poemas dedicados 2 la persona amada: «Nervazén de angustia», «<Bordas
de hielo», «Ascuas», etc.). La inseguridad se plantea sobre todo con respecto a Dios
y el sentido del mundo, pero lo que resulta mis tragico es que dicha inseguridad llega
incluso a atravesar al dmbito seguro por excelencia en las «Canciones del hogar»:

y en un temblor de fiebre, con los brazos cruzados,
mi ser recibe vaga visita del Noser.

Una mosca llorona en los muebles cansados
yo no sé qué leyenda fatal quiere verter:

{(«Encaje de fiebre»)

Desde su primer poema este desconocimiento se une a la esencia del hombre y con-
diciona la relacién: existencia/no existencia (como podemos ver en las dos estrofas cita-
das). Dicha ignorancia es uno de los condicionantes bisicos de su época en el momento
de la produccién poética (otro elemento mis que aiiadir a la 16gica aparicion del absur-
do en el terreno artistico). Pero afin su poesia contiene una preocupacion estética que,
en su etapa posterior, se transformari en preocupacion existencialista.

Otro aspecto que podriamos observar en Heraldos es el retrato de la naturaleza. Ge-
neralmente la geografia se trata desde su aspecto simbélico, descrita tan sélo como apo-
yo ambiental a la figura humana, y habitualmente referida a fenémenos atmosféricos
(la lluvia en «Hojas de ébano») o temporales (el atardecer de «Nostalgias imperiales»),
pero en cualquier caso naturaleza que se desctibe en representacion o sustituciéon de
lo que se quiere expresar, de manera que todavia se ve en su imagineria panteista. En
«Deshojacidn sagrada», la luna ya no es parte del poeta, pero tampoco actiia de manera
independiente. Incluso los objetos pequefios, a los que tan aficionado es Vallejo, no
son libres, desdé su situacién de simbolo sirven para manifestar el sentimiento poético
del autor, como ocutre en «Ascuas»:

Luciré para Tilia, en la tragedia

mis estrofas en ptimos racimos
sangrard cada fruta melodiosa

como un sol funeral, lagubres vinos.

La simbolizacion en este poema adquiere o quiere adquirit un tono tragico, con un
semirromanticismo trasnochado (de no ser por la intensidad del simbolo), pero que
todavia no es aquella imagineria de la destruccidn, tipica de la vanguardia, que sera
una constante en Trice.

20 Paul llze, op. cit., p. 48.
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Efectivamente no se puede hablar de vanguardia, ni de surrealismo en Heraldos ne-

gros, peto si de una acumulacién sensual y simbolista cercana a extremos «que bordea-

ban la neurastenia, preparando de este modo la mente artistica para la ruptura que
vendriz a continuacién».?! :

El simbolo de vanguardia

Seglin Américo Ferrari, Vallejo en su primera obra poética, lleva la estética moder-
nista hasta sus itltimas consecuencias en ritmos, adjetivaciones, correspondencias, etc.,
tratando de lograr «un lenguaje capaz de exptesar directamente la emocion desnuda».?
Incluso los titulos de los poemas son puros simbolos; aiin asi trata de hacer una {abor
de sintesis reduciendo al maximo lo puramente anecdético, con el fin de presentar la
experiencia interior, Para ello abstraeri directamente la cualidad esencial del objeto que
manifieste su intimidad. Esta tendencia a la sintesis es, asimismo, uno de los elemen-
tos esenciales de la vanguardia, en cuanto que se expresan, a nivel artistico, los resulta-
dos, pero no el proceso de su elaboracion {que simplemente se intuye).

En Trilce, sin embargo, la inseguridad a que me he referido anteriormente, es ma-
yor, de manera que recurre a la acumulacion de adjetivos y sustantivos ambivalentes
para manifestar su indecisién. Jean Franco al analizar el proceso de fabricacidn lingiifs-
tica de esta segunda obra sefialaba que Vallejo tenia la intencién de revelar el sistema
de autoengafio que lleva a cabo el hombre, en su afin de <hacer un dioss. Para conse-
guirlo ha de manifestar la indole material del lenguaje que «tevela la imperfeccién hu-
mana mediante la lucha por la continuidad y la perfeccién». Jean Franco pone como
ejemplo la utilizacion de «<amoniacase» por «<armonizase», paranomasia que actia «como
un desliz freudiano; reemplaza lo que queremos decir por lo que realmente tenemos
en la mente».?

Cada poema, aunque a menudo incomprensible, sin embartgo, llegari a revelar las
obsesiones del poeta. El simbolo pasa a convertitse en imagen poética al producirse una
dislocacion en la ley de asociaciones. De hecho unas palabras atraeran a otras por su
pertenencia a campos similares, pero para producir a su vez significados diferentes, dado
que se asocian a otros términos con los que no han tenido referencias. Es decir se utiliza
el mismo mécodo que en la produccidon de simbolos, pero desechando por completo
cualquier rigor légico: Su «jhay ganas de quedarse plantado en este verso!» («Los anillos
fatigados») perteneciente a su primer libto poético se convierte en Tri/ce en: «<Rumbé
sin novedad por la veteada calle // ... // de veras. Y fondeé hacia cosas asi / ...», don-
de «tumbé» (en su acepcidn de tomar un rumbo, y sobre todo, de viaje por mar), atrae
a «fondear».

Tal vez se vea mas claramente en el poema VII, donde «encafiona», ambivaleate en
su significacidn, se restringiri a través de «emplumar», pero de una manera falsa, pues-

21 Paul lze, op. cit., p. I8.
22 Américo Ferran, op. ct., p. 212.
23 Jean Franco, op. cit., p. 139.
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to que «<emplumar» se connota al mismo tiempo con la significacidén de «encafiona,
con lo que, en lugar de restringirse, se amplian los significados:

Ahora que no hay quien vaya a las aguas,
en mis falsillas encafiona
el lienzo para emplumar y...

Se trata, por tanto, de llevar a cabo una asociacion rigurosa pero ilogica de palabras.
No se busca «producir textos estéticamente satisfactorios (recucriendo, por ejempla, 2
criterios de armonia o de coherencia) como de abandonarse a las exigencias imperativas
del discurso tal como se construye ajeno a la voluntad del transcriptor».2

Este aspecto, a su vez, explica el sentimiento de ajenidad entre el hombre y las cosas,
imagen caracteristica de la poética moderna. El hombre deja de ser poseedor y mani-
fiesta claramente su aislamiento: «..., y todas las cosas / del velador, de tanto qué sera
de mi, / todas po estdn mias / a mi lado» {poema VII).

En el mundo de los objetos apatecen realidades inquietantes, que manifiestan una
rebelidn o una queja independiente de la voluntad del hombre, quien aparentemente
parece dominarlos. Este rasgo aparecerd de forma regular y constante en la pintura van-
guardista, y es sumamente significativa su temprana aparicién en Tri/ce, dado que se
trata de lo que podriamos llamar «elementos cotidianas en rebelidns:

Y siempte los trajes descolgandose
por si propios, de perchas

como ductores, indices grotescos
y partiendo sin cuerpos, vacantes!

(XLIX)

Tal vez el origen de esta naturaleza cotidiana rebelada se encuentre en aquella inse-
guridad, de que hablibamos en Hera/dos y que llega a ocupar el ambito familiar (tra-
dicionalmente el mis seguro). En cualquier caso, la escena pertenece a la estética del
surrealismo, en cuanto que éste considera que nada de la existencia esti exento de ab-
surdo. Se ha roto la relacién tradicional entre tealidad y experiencia.

Continuando el analisis del espacio y los objetos, podemos encontrar otros rasgos coin-
cidentes con las férmulas de vanguardia, como es la sensacién agobiante de una geo-
metria rodeada por el vacio, puesto que de hecho, el vacio es lo {inico que posce el
hombre. En su poesia anterior, no aparecian, salvo excepciones, los grandes espacios,
pero ahora existe un inmenso dmbito espacial donde domina la ausencia:

En esta noche pluviosa,

ya lejos de ambos dos, salio de pronto...
Son dos puertas abriéndose cerrindose,
dos puertas que al viento van y vienen
sombra a sombra.

(XV)
El espacio hueco es a su vez consecuencia de esa contradiccién que aparecia en Heral-

#0s, y que ahora se manifiesta a través de significados duales, en un vacio donde «unos

24 G. Durozoi y B. Lecherbonnier, El suttealismo. Madrid, Ediciones Guadarrama, 1974, p. 256.

( Anterior # Inicio Siguiente :)



