La materia vallejiana:
sexo, placer, copula y familia

Un proceso distinto al seguido por el dolor, sucede con el sexo en la produccién va-
llejrana. Este, en la produccidn anterior a Poemeas en prosa (PP), aparece con una indu-
dable carga erética, de manera especial en Tri/ce (T). Ahora este erotismo se va a mati-
zar fundamentalmente en una doble direccién. Por un lado, va a apatecer el placer
individual, con muy claras alusiones a la masturbacién; y por otro, una visién material
de la copula y la familia.

Ambos aspectos se corresponden, l6gicamente, con un proceso de maduracién del
poeta y con una constante matizacion de su mundo anterior. El erotismo primitivo tril-
ceano se trocard, gracias a la aparicién del amor, en un sentimiento globalizador que
integrard en una Gnica concepcion todos estos conceptos que en T se entrechocaban.
La complejidad amorosa se acercard mis a la complejidad de la realidad en la que el
poeta vive. Seguiré para una mayor claridad de exposicion un recorrido argumental que
comenzaré en Los Heraldos Negros (HN) y T pata concluir en su produccion mas reciente.

Vision material de la copula

- El sexo en T es un sentimiento puro y vital, en el que la cdpula se interpreta
como un choque frontal de sexos. La atmésfera animica de este espacio dominado por
el sexo en su sentido mis primitivo, encuentra en la representacién espacial un elemen-
to de enorme importancia que es necesatio incluir entre todos los que componen el
poema. Esta palpitacién se apodera en sus concreciones mis intimas en el interior del
poema desordenando todo el conjunto del mismo. El sexo es pura exaltacién vital que
‘por demds no conduce al vacio ni a la apatia, sino a un canto primigenio en el que
los gestos y el silencio tienen mas fuerza que las palabras. El poema XIII es un claro
exponente de lo hasta aqui comentado:

Pienso en tu sexo.

Simplificado el corazén, pienso en tu sexo,
ante el hijar maduro del dia.

Palpo el botén de dicha, estd en sazén.

Y muere un sentimiento antiguo
degenerado en seso.

Pienso en tu sexo, surco mis prolifico

y armonioso que ¢l vientre de la Sombra,
aunque la Muerte concibe y pare

de Dios mismo.

Oh Conciencia,

(]|

Oh estruendo mudo.
iOdumodneurtse!
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Los dos altimos versos («jOh estruendd mudo/ jOdumodneurtse!»), que, de hecho,

no son mis que uno, escrito de izquierda a derecha y viceversa, expresan de un modo
grifico-semintico el choque frontal al que hacia referencia lineas atrds. En T las refe-
rencias sexuales poseen la fuerza de los sentimientos mis primitivos, sin ningtin tipo
de afectacién moral, aspecto, que, sin duda, va a perdurar a lo largo de toda su
obra. Con todo, no deja de llamar la atencién que en su obra el «<animal», entendido
como parte del ser humano, sdlo posee una valoracién positiva en su vinculacién con
el sexo. Es pues un acto mis relacionado con los instintos que con el intelecto. «Pata» y
«mano» no alcanzan diferenciacién en el sexo, como si la tienen frente a otros actos
- del ser humano. No hay contradiccién ninguna entre ellas. El sexo en el mundo tril-
ceano iguala a la especie, consigue que esta identidad dote al poema de una furia itra-
cional que a la par es auténticamente pura. El espacio trilceano esta roto, pero en el
desorden del sexo alcanza una cierta armonia gracias al proceso de identificacion del
hombre con el animal. Si en el poema anterior es el «bruto libres, en «LXVIII» el sexo
serd «un animal puro y blancos:

Hemos a peso bruto caminado y, de un solo
desafio,
blanqued nuestra pureza de animales.
Y preguntamos por el eterno amor,
por el encuentro absoluto,
por cuanto pasa de aqui para alli.
Y respondimos desde dénde los mios no son los tuyos
desde qué hora ¢l bordén, al ser portado,
sustenta y no es sustentado. (Neto.)

Y era negro, colgado en un rincén,
sin proferir ni jota, ni paletd,

oL SR DR S

En la Gltima estrofa en la que se nos dice que el sujeto lirico se quita su sobretodo
negro, éste es como un animal con cuernos. Previamente, este animal de dentro, era
blanco y puro. Ahora sigue siendo puro, pero negro. La representacién grifica de la
tltima maytscula y la intencionalidad de su colocacién que llama la atencién con res-
pecto a la regularidad de los otros versos, requiere por parte del lector una interpreta-
cién no sélo verbal, sino también espacial. El paleté que se encuentra «colgado en un
rincdn» (es decir, en la «casita» en el interior de la casa) nos acerca a la evidencia de
que el sujeto poético se estd desnudando «atodastA» logrando de esta forma Vallejo
que el deseo fiero sea el gran dominador del poema. Aqui no hay diferencias morales
y por tanto la moralidad no existe. Esta inexistencia de moralidad en el sexo se encuen-
tra nuevamente en «XXXb».

Guante de los bordes borde a borde.
Olorosa verdad tocada envivo, al conectar
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la antena del sexo
con lo que estamos siendo sin saberlo.

Mas en HN y T hay una evidente relacién entre Eros, Thanatos y Cronos. El sexo,
la muerte y el tiempo se fusionan en la tumba. Esta simbiosis, de pulsién ptimitiva,
se encuentra en Vallejo desde su primer libro. Escribe en «<Desnudo en barro» que «jLa
tumba es todavia/ un sexo de mujer que atrae al hombre!». Esta idea permanece en
T. El desarrollo de la especie se realiza en la muerte aparente de las cosas. Asi como
la madera al quemarse es un rito primitivo de regeneracion de la vegetacién y la vida, !
la relaci6n constante en Vallejo de estos tres elementos le conducen no a la desaparicion
del ser humano sino a su revitalizacion. Escribe en «LII»: «querris acompaiar a la ancia-
nia/ a destapar la toma de un crepisculo,/ para que de dia sutja/ toda el agua que
pasa de noche». La presidon de un espacio opresivo con el «<sonido impar» del amor dota

a esta relacién de un sentimiento particularmente tragico, tal como sucede en las estro-
fas finales de «LXXII»:

Salén de cuatro entradas y sin una salida,
hay que has honda murria, te hablo

por tus seis dialectos enteros.

Ya ni he de violentarme a que me seas,
de para nunca; ya no saltaremos

ningtn otro portillo querido.

Julio estaba entonces de nueve. Amor
contd en sonido impar. Y la dulzura |
dio para toda la mortaja, hasta demis.

Con la posterior ampliacidon del espacio vallejiano, se amplia igualmente su vi-
sién del sexo. En [Al fin, un monte...] el espacio ya tiene profundidad y altura. El
sexo es «<monte en honor de pozo» en muy clara imagen sexual de penetracién. La pre-
sencia de elementos hiimedos se extienden por todo el poema y el humo se integra
en el acto sexual, como elemento positivo. La relacién Eros, Thinatos y Cronos conti-
nda, mas, el tiempo sera la distancia entre «monte que tantas veces manara» y «monte
bajo». El pene humano ya no esti animalizado, como en HN y T; con la ampliacién
del espacio, ahora se le compara con un monte. El semen, que en su produccién ante-
rior, tenia una presencia muy relativa, ahora, en esta universalizacion espacial es: filo-
nes de gratuita plata de oro».

En [;Dulzura por dulzura coronada!] el sexo es un viaje de ascenso y descenso, por

el que recuerda el pasado de la amada y sus antepasados «en Letonia, Alemania, Rusia,
Bélgica». Este doble viaje hacia la amada y hacia el pasado de la misma se inicia a raiz
de saber que ella tiene un «candado ahogindose de llaves» que €l ird abriendo <hacien-
do lo infinito entre sus muslos»:

! Este rito estuvo muy extendido en la India y en la antigiiedad clisica. En Espana, por efemplo, tenemos
«las hogueras de San Juans y las «fallas». Estos ritos son bastante anteriores al conocimiento cientifico cf’e
la presencia de potasio en las cenizas de la madera. Cf.: M. Eliade, Traité d’Histoite des religions, Paris,
Payot, 1949; G. Durand, op. cit., pp. 315-317. Para todo lo relacionado con el fuego y su ;zmbo’/qua es
particularmente interesante, G. Bachelard, Psychanalyse du feu, Paris, Gallimard, 1938. (Psicoanilisis del
fuego, trad. Ramon G. Redondo, Madrid, 1965).
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iDulzura por dulzura coronada!

iDulzura a gajos, eras de vista,

esos abiertos dias, cuando monté por arboles caidos!

Asi por tu paloma palomita,

por tu oracion pasiva,

andando entre tu sombra y el gran tesdén corpdreo de tu sombra.

Dejado de ti y yo,

tid y yo, sinceramente,

tu candado ahogindose de llaves,

yo ascendiendo y sudando

y haciendo lo infinito entre tus muslos.

El sexo ya no tiene las anteriores connotaciones trilceanas porque el sexo es un ingte-
diente mis en el amor. La relacién con la amada dota al sexo de una dimensién nueva
y acorde con la nueva realidad. La emocidn se integra en este nuevo mundo y la materia
y el espiritu estin fusionados. El «<bruto puros, la representacién de la especie, ha des-
cubierto las diferencias y el mundo de la identidad entre sexo y animalidad esta ya des-
trozado. El pensamiento genera emociones y la «paloma» y el «vuelos de la paloma tie-
nen la misma altura, la misma dimensidn: materia y espiritu, sexo y amor son ahora
los integrantes del espacio poético:

Mucho pienso en todo esto conmovido, perduroso
y pongo tu paloma a la altura de tu vuelo

y, cojeando de dicha, a veces,

repbésome a la sombra de ese arbol arrastrado.

Ahorta es el mundo de la complementaridad, de los nimeros pares. «Pata» y «<mano»
s1 son distintas. La mano puede «sonreir» humaniziandose. El tiempo presente posee
futuro. Si el presente es un «traje negro» éste «se habri acabado» ya que el poeta ama
a su «<amada en masa», completa y complementaria ¢ integrindose ambos en el mismo
mundo:

Costilla de mi cosa,

dulzura que ti tapas sonriendo con tu mano;
tu traje negro que se habri acabado,

amada, amada en masa,

iqué unido a tu rodilla enferma!

La solidaridad con la amada («tu rodilla enferma») provoca que el ascenso del amor
sea también un descenso hacia el pasado. Pero este descenso posee todas las solidarida-
des del poeta integrindose en el mismo. La vuelta a la region de los recuerdos a la que
tan habituado estaba Vallejo en la introspeccion de su propio tiempo, ahora, pertenece
al pasado de la amada a la que él acompaiia para mostrar su solidaridad en el recorrido:

Simple ahora te veo, te comprendo avergonzado

en Letonia, Alemania, Rusia, Bélgica, tu ausente,

tu portatil ausente,

hombre convulso de la mujer temblando entre sus vinculos.

Este poema, iniciado en octubte de 1931, durante su tercer viaje a la Unidn Soviéti-
ca, lo termina Vallejo, segiin su viuda, 2 seis afios mis tarde y pertenece claramente a

2 Georgette de Vallejo: op. cit., p. 246.

( Anterior # Inicio Siguiente :)



