eréticas—- debido a la teligidn catdlica, debido a las reglas sociales. El poder revelarlos
y ponerlos a la disposicion de todos —creo que esto es importante porque es la base
de todo y nadie habla de ello—. El erotismo era un tema, hasta un «ismo» que era la
base de todo lo que yo hacia en el momento del Grar Vidrio. Impedia que yo fuese
obligado a volver a teorias ya existentes, estéticas u otras... Siempre enmascarado, mas
0 menos, pero no por vergiienza... escondido 28,

Stuckey analiza con perspicacia la relacidn entre este elemento importante de la
obra de Duchamp y los escaparates:

El mirador es interrogado y examinado. El escaparate es exigente y requiere una
respuesta «inevitable». El mirador no es del todo inocente y se convierte en un
participante en algin encuentro, aparentemente sexual. Noten que es el escaparate
mismo, no el espectador ni el objeto visto a través del vidrio, que concierne a
Duchamp... La percepcion de dos imagenes sobrepuestas —una detris del vidrio, la
otra reflejada en su superficie— debe ser una aproximacion a lo que Duchamp queria
decir en sus apuntes por «coito a través de una hoja de vidrio» 2.

La participacion del espectador es necesaria para que aparezca el elemento erético,
un disfraz bien ingenioso. En el Gran VVidrio, la operaciéon que toma lugar invisible-
mente entre la Novia y sus Solteros es erdtica, pero se revela asi s6lo en La caja verde.
No sélo dispone de sus propios espectadores, los Testigos Oculistas, sino que el
espectador posiblemente no se dé cuenta que esta participando, dado que no
necesariamente controla la aparicion de su reflexion en el vidrio. En Efant Donnés, sin
embargo, el elemento erdtico esta directamente relacionado con la participacion
voluntaria y consciente del espectador. Los testigos oculistas estin ausentes y para ver
el ensamblaje, uno tiene que mirar por dos agujeros de una puerta de madera que
forma la parte exterior de la obra y que separa al espectador de lo que ve detris de
ella: una muchacha desnuda tendida sobre unas ramas. Como la puerta no tiene
tiradot, sélo se puede entrar con la vista. Asi, vemos la obra desde una perspectiva
fijada y lo que experimentamos cuando miramos a través de los agujeros es, como
dicen Anne d’Harnoncourt y Walter Hopps, «privado y esencialmente indecible» 0.
El espectador es el unico testigo oculista y se convierte en voyesr:

E! mirar Etant Donnés ...es cogerse en la postura de un «voyeur». La proeza ironica
y brillante de Duchamp es el haber transferido la responsabilidad de cualquier
interpretacion erdtica provocada de los hechos imparciales del ensamblaje mismo a
los ojos del mirador 3!,

Para Paz, el voyeurisme esta presente tanto en el Gran Vidrio como en el Ensamblaje:

28 CABANNL: pag. 88.

29 STUCKEY: pag. 96.

30 ANNE IPHARNONCOURT AND WALTER HOPPS: Etant Donnés: 1. la chute d'eau, 2. le gay d'éclairage:
Reflections on a2 New Work by Marcel Duchamp (Philadelphia: Phil. Museum of Art, 1969), pig. 8. La
rraduccion es mia.

3 ID’HARNONCOURT, y Hopps: pag. 22.
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Nosotros vemos a través del obstaculo, puerta o vidrio, el objeto erético —y esto
es «voyeurisme»—; la Novia se ve desnuda en nuestra mirada —y esto es exhibicio-
nismo— ...son lo mismo. Pero no se unen en Duchamp ni en el espectador sino en
la Novia. La operacién circular parte de ella y regresa a ella. El mundo es su
representacion (Ad, 128).

La circularidad de la mirada es, segin la interpretacidon de Paz, una reflexiéon de
la circularidad del deseo, la cual empieza no con el espectador sino con la aparicion
misma, que en las dos obras es, y no casualmente, una mujer: «La mujer se ve a si
misma como una fuente de vida. .o masculino, subordinado a lo femenino, es un
medio por el cual la mujer se conoce, se fecunda y se contempla a si misma» (Ad,
136-137). Para Paz, la inversién del sujeto y el objeto en el arte de Duchamp, en el
cual nosotros los espectadores nos convertimos en una proyeccion de la Novia, se
relaciona estrechamente con el mito de la mujer como fuente de la vida.

En su libro Los mados poéticos de Octavio Paz, Rachel Phillips describe la importancia
de la mujer en la poesia de Paz:

El principio femenino como creador y renovador de la vida aparece y reaparece
en toda su poesia, dindole una llave para los secretos de la fuente de la energia en el
cosmos y del pensamiento del ser humano .

Este punto de vista esta presente en toda la obra de Paz, desde el principio. Asi,
en su descubrimiento del arte y simbolismo indios, encontré un sistema de pensar que
era anilogo al suyo. La diosa india, Kali, es, como dice Phillips, la fusiéon de la
dialéctica entre la creacidén y la destruccion, la luz v la oscuridad, el consciente y el
inconsciente 33, Kali es el camino indio hacia la sabiduria. Por esa razon, Paz la
compara con la Novia, para quien el mundo es su representaciéon. Como la Novia,
Kali es «el mundo fenomenal, la energia incesante y de ahi que aparezca como
destruccion... como alimentacién.... como contemplaciéon» (Ad, 79). Paz crea una
analogia entre el simbolismo indio tradicional y la obra de Duchamp porque petcibe
que la Novia, la muchacha desnuda y Kali son manifestaciones diferentes del principio
femenino. A pesar de que Paz admita que no hay una relacién directa entre el
simbolismo indio y la obra de Duchamp, afiade: «Tampoco es una coincidencia casual.
Son dos versiones distintas e independientes de una misma idea, tal vez de un mito
que se refiere al caricter ciclico del tiempo» (.4d, 80). Al acercarse a la obra de
Duchamp por estas comparaciones con los mitos universales, Paz revela su creencia
en la universalidad del pensamiento humano. Por esa razdn, no cree importante el
averiguar si los creadores de imagenes similares se conocen entre si o si estin
familiarizados con sus obras respectivas y con los mitos a que se refieren: «Por
supuesto, ni la tradiciéon hindd ni Duchamp necesitaron conocer ese mito: sus
versiones son respuestas a las imdgenes tradicionales que una y otra civilizacién se han

32 RACHEL PHuLiaps: The Poetic Modes of Octavio Pag (New York; Oxford University Press, 1972), pag.
32, La traducién es mia.
3 PHILLIPS: pidg. 32.
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hecho del fenémeno de la creacién y la destruccidn, la mujer y la realidad» (.44, 80).
Para Paz, la obra de Duchamp es una nueva versiéon de un mito muy viejo.

Después de hacer hincapié en la universalidad del hombre y de haber caracterizado
la obra de Duchamp como una bhsqueda metafisica de la sabiduria, Paz revela las
diferencias esenciales entre el simbolismo indio y la obra duchampiana. Para el hombre
moderno, no es el mito en si el que contiene el «enigma y la respuesta» 34 del universo,
sino la obra de arte. Mas importante aun, las imagenes de lo desconocido en el
universo de Duchamp se oponen a las de toda la tradicidn de Occidente y Oriente:
«La diferencia entre las imdgenes de Duchamp vy las de la tradicidon es la siguiente:
mientras la Novia estad regida por la circularidad del deseo solitario, las de los mitos
y ritos evocan invariablemente la idea de fertilidad» (.44, 137). Es una diferencia muy
importante. La circularidad del deseo solitario penetra la obra de Duchamp. En el
Gran Vidrio, los Solteros son célibes y la Novia permanece virgen. En el Ensamblase,
el espectador estd separado de la muchacha desnuda por una puerta, lo cual le obliga
a un contacto meramente visual y le hace muy consciente de ello. La consumacion
fisica esta prohibida en las dos obras. La violacion visual parece ser la unica
alternativa. Paz explica que, a pesar de la prohibicién que ciertamente expresa
Duchamp, algunas interpretaciones de esta prohibicion no son acertadas. Admite que
la Novia no puede unirse con la realidad masculina verdadera o con la verdadera
realidad (.Ad , 78), pero no niega que estas dos realidades existan. El hecho de que
no estan presentes en la obra de Duchamp no implica para Paz que son conceptos
ilusorios. Asi, a pesar de su ausencia, Paz no interpreta el Gran 1idrio como una vision
pesimista del amor. El amor, la reconciliacién de los opuestos, la imagen india de
«maithuna», es, en la poética de Paz, la esencia del ser humano, su expresién de la
buasqueda de la existencia completa. Como consecuencia, Paz interpreta el onanismo
aparente de las maquinas de Duchamp no como una critica de la idea del amor, sino
como una critica de un tipo de amor especifico: «la critica es... una burla de la
concepcion positivista del amor... E/ Gran 1idrio es una pintura infernal y bufona del
amor moderno o, mas claramente, de lo que el hombre moderno ha hecho con el
amor» (.Ad, 84). El adjetivo «infernal» fue usado por primera vez por André Breton,
al referirse éste a las maquinas de Duchamp 3. Esta cita es, en realidad, un reflejo de
la actitud de Breton hacia el Gran Vidrio. Lo describi6 asi en 1945: «Nos encontramos
aqui en la presencia de una interpretacién mecanicista y cinica del fenémeno del amor» 36,

A pesar de esta explicaciéon de la circularidad del deseo solitario en la obra de
Duchamp, Paz tiene que enfrentarse también con una cita perturbante de Duchamp
en la cual dice que el castigo verdadero es la posesion (.Ad, 132). La Gnica alternativa,
en ese caso, seria el voyewrisme, pero para Paz ninguna de estas alternativas es atractiva.
El ve solo una solucién: «la conversién del “voyeurisme” en contemplacion, en
conocimiento» (.Ad, 132). Al relacionar el amor con el conocimiento en la obra de
Duchamp, Paz coloca al artista francés firmemente dentro de la tradicidn occidental,
una tradicidn en que estos dos temas son intimamente relacionados:

3 PHILLIPS: pag.33.
35 ANDRE BRETON: «Lighthouse of the Bride». 177ew, 1945. La traduccién es mia.
36 BRETON: pag. 92.
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Amor y conocimiento han sido el doble tema, no sdlo del pensamiento de
Occidente, sino de nuestra poesia y de nuestro arte. La obra de Duchamp es bastante
mads tradicional de lo que comunmente se piensa. Esta es, por lo demas, una de las
pruebas de su autenticidad. Las relaciones de sus dos grandes obras, el Vidrio y el
Ensamblaje, con la tradicién de nuestra filosofia y poesia erdticas, son numerosas y
profundas... Creo que su vision del amor y su idea de la otr2 dimension se insertan
en nuestra tradicion filoséfica y espiritual.

Son parte de ella (Ad, 164-65).

Es importante subrayar el hecho de que Paz hace sindnimas la tradicién y la
autenticidad artistica. Como el amor cortés, el amor representado en las obras de
Duchamp no puede terminar en posesion fisica: «triunfo de la vista sobre el tacto»
(-Ad, 166). Aunque compara estos dos tipos de amor con profundidad, encuentra una
comparacién mas acertada entre Duchamp y Giordano Bruno, autor de un tratado de
amor, Eroici Furori, escrito en 1585. Bruno era uno de los primeros autores de tratados
amorosos que trato de la nueva astronomia que habia dislocado las concepciones
cosmologicas de la Edad Media (.44, 171). Es importante poner a Bruno en un
contexto histérico porque asi resalta el paralelismo entre él y Duchamp. Ambos
vivieron en un tiempo de critica, y las similaridades entre sus obras son impresionan-
tes. Como sefala Paz, a diferencia del amor cortés, el amor que ambos expresan en
sus obras es ontologico:

La division entre el arriba y el abajo es neta, pero no es de orden social ni
ceremonial como en el amor cortés, sino esencialmente ontologica. La divisién
espacial se completa con otra que vienc de Platon y que hicieron suya los gnosticos:
la de la luz y la oscuridad... Hay un continuo didlogo entre artiba y abajo. Ese didlogo
consiste en la conversidon del uno en el otro, mejor dicho: en los otros, y de los otros
en el uno... Emanaciones de la unidad hacia abajo: generacion de las cosas tersestres
y visibles, «furor heroico» hacia arriba: contemplacion de formas, esencias, ideas. Sélo
que esas ideas también son sombras, proyecciones del Uno oculto en los pliegues de
su unidad. Didlogo de las apariciones y las apariencias, didlogo de sombras, didlogo
de la Novia consigo misma (.Ad, 173-74).

El amor trasciende el deseo fisico para llegar al conocimiento. A través del amor
experimentamos al otro, la dimensién desconocida.

Hay, sin embargo, una diferencia entre Duchamp y Bruno, o mejor dicho, entre
Duchamp vy la tradicion, que revela la singularidad de la modernidad. Paz lo expresa
brillantemente en la comparacién que hace entre la Novia y Kali, Para entender la
imagen de Kali, uno tiene que tomar como punto de partida los métodos de exégesis
tradicional, mientras que para descifrar el significado de la Novia, uno tiene que
referirse a La caja verde. El problema es descubrir el significado de estas imagenes: «Si
Kali y la Novia son una proyeccién o representacion, ja quién representan, cual es la
energia o entidad que las proyecta?» (.Ad, 81). Es la respuesta a este enigma que revela
las diferencias esenciales entre ellas. Kali es una manifestacion de las creencias y mitos
hinddes. La Novia de Duchamp también es una representacion de lo desconocido, pero
para la modernidad lo desconocido es un vacio. Hemos perdido nuestra imagen del
mundo, y como consecuencia todo lo que queda es el silencio: «A diferencia del
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exégeta hindi, Duchamp rechaza la explicacién metafisica y se calla. La Novia es una
proyeccion de la cuarta dimensién, peto esta dGltima es, por definicion, la dimensién
desconocida» (.Ad, 82). Al estar cara a cara con lo desconocido, Duchamp se calla.
Breton consider6 esto su punto mas fuerte:

Para mi, y lo he dicho antes, la cosa que constituye la fuerza de Marcel Duchamp,
la cosa a la cual debe su escape a salvo de varias situaciones peligrosas, es mis que
nada su desprecio por la tesis, el cual siempre asombrari a hombres menos favorecidos 7.

Paz sigue a Breton y defiende a Duchamp en contra de la idea de que su silencio
es evidencia de ateismo. El ateismo es tanto una tesis como la creencia en Dios.
Ademais, como dice Paz, el ateismo tiene sentido solo en un contexto judeo-cristiano.
Paz cita a Duchamp: «la génesis del Vidrio es exterior a toda preocupacion religiosa
o antirreligiosa» (Ad, 83). Paz distingue entre la religién como organizacién y la
metafisica; de ahi interpreta que Duchamp considera que su obra no es religiosa, peto
si metafisica. Asi, la tesis de Paz sobre el proyecto metafisico del arte de Duchamp
puede seguir vigente.

En su busqueda del absoluto, el artista moderno sélo recibe la respuesta del
silencio. Es una constante en todo el arte moderno. El silencio es parte de la tradicion
de la modernidad y esto es lo que le separa de todo el arte tradicional. Como nos dice
Paz, el arte de la modernidad y el de la tradicién difieren enormemente: «uno afirma
el mito, le da un sustento metafisico o racional; el otro lo pone entre paréntesis»
( Ad, 83). Aunque no nos puede decir nada (en realidad su propuesta es no decirnos
nada) el arte de Duchamp-es un arte de ideas, y esta contradiccién se resuelve viéndola
como hace Paz, como la expresidon de la idea de la Critica:

El silencio de Duchamp, no obstante, nos dice algo: no es una afirmacién (actitud
metafisica} ni una negaciéh (ateismo) ni una indiferencia (agnosticismo escéptico). Su
version del mito no es metafisica ni negativa, sino irdnica: ¢ritica ( Ad, 83).

Al crear un arte cuya unica idea es la critica, Duchamp se coloca en una posicion
singular en cuanto a la tradicién y en cuanto a la modernidad:

Duchamp no ocultaba su admiracién por las obras de arte del pasado que eran
encarnaciones de una idea, casi siempre religiosa. El Gran idrio es una tentativa por
reanudar esa tradicidon dentro de un contexto radicalmente distinto, arreligioso e
irénico. Pero desde el siglo XVII nuestro mundo no tiene ideas, en el sentido en que
el cristianismo las tuvo en la época de su apogeo. Lo que tenemos, sobre todo de Kant
para aci, es critica (.Ad, 162).

La critica, la Gnica idea de la modernidad, es la esencia del arte de Duchamp. Es
el centro invisible en que Paz basa sus escritos sobre Duchamp, un artista que cred

un universo en base a la reversibilidad: «la 16gica de la bisagra gobierna este mundo»
( Ad, 161).

¥ ANDRE BRETON: «Marcel Duchamp». Littérature. Oct. 1922. La traduccion es mia.
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En una entrevista que aparecié un poco después de la primera publicacién de su
ensayo, El castillo de la pureza, Paz describi6é la reaccién de Duchamp al leerlo:

Duchamp no estd de acuerdo conmigo, tampoco en desacuerdo; en una carta
reciente, me dice «de tout ¢a, je ne sais pasl» Pero, en general, se ha mostrado
interesado y entusiasmado con mi ensayo de unas cincuenta piginas 8.

Paz eligio escribir sobre una de las figuras mas complejas del arte de nuestro siglo.
Su reaccién al ensayo de Paz es tipicamente duchampiano. Sin embargo, dado lo
complejo e indefinible que es su arte, es mds probable que lo que Paz ha analizado y
discutido en su critica de Duchamp nos dice mas sobre Paz que sobre Duchamp. Su
creencia en la universalidad del pensamiento humano y en la singularidad y unidad
del universo artistico de cada artista se ve claramente en sus escritos sobre Duchamp.
En realidad, Apariencia desnuda es la aplicacion critica mas consistente y profunda de
la poética del poeta mexicano. Las ideas que sistematicamente propone sobre el arte,
el ser humano y la modernidad en libros tales como E/ arco y la lira, Conjunciones y
disyunciones y, especialmente, Los hijos del limo, se ponen en movimiento en su anilisis
de Duchamp. Girando sobre el vacio con el artista francés, Paz nos arroja iluminacio-
nes desde las profundidades del silencio universal. Nada es definitivo. Reina el
principio de la bisagra.

MARY FARAKOS
Paseo de La Habana, 72, §.© C
MADRID

38 Laus: «Octavio Paz, hoy: la critica de la significacionn. Disrama de la Cultura, 16 abril de 1967,
pag. 3.
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