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Martin Fierro, cada vez mis personaje, se define por su amor al riesgo o a la aven-
tura. Borges ha subrayado esta fidelidad a una autodeterminacién individual: «El
protagonista, al principio, es impersonal; es un gaucho cualquiera o, de algiin mo-
do, es todos los gauchos. Después, a medida que Hernandez fue imaginandolo con
mas precision, éste llegd a ser Martin Fierro, el individuo Martin Fietro, que conoce-
mos intimamente cOmMo acaso N0 NOS CONOZCAIMOS 2 NOSOLLOS MISMOs» b,

Sin embargo, mis alld de las emociones que nos proporcionan las aventuras de
Fierro, el objetivo de su viaje constituye una exploracidon de la realidad humana.
Su aventura por la libertad es también la de todo hombre.

Y la verdadera creacion consiste en ordenar los diversos elementos en funcién de
un tragico destino: la voluntad de ser libre.

Los principios de composicidn, equilibrio y contraste son tan importantes en las
artes verbales como en las plasticas. En el plan de la obra facilmente se aprecia el
recurso literario de la oposicion simétrica. Hay dos bloques que se contraponen equi-
librindose: la ida, que sintetiza la persecucién de Frerro entre los indios, y la vuelta,
que supone una asimilacion de experiencias pasadas. Tal simetria se puede ver tanto
en el conjunto como en sus partes, ya que historias, combates y consejos se disponen
de ]2 misma forma. Asi, por ejemplo, los consejos de Vizcacha sirven de ayuda al
picaro; y los de Fierro a sus hijos para el hombre de bien. Los opuestos se comple-
mentan: la sociedad y el individuo, la ida y la vuelta, la historia y la narracién. Todo -
tiende sintéticamente a la armonia y cada episodio adquiere un signo de repeticion,
de composicidn redondeada. Es lo que vemos en la payada enre Martin Fierro y el
negro, la mas imporrante de todas. De lo concreto pasamos lentamente a lo abstrac-
to y el contrapunto entre el Negro y Fierro sirve para darnos una interpretacién del
destino. En el fondo, tales historias, lejos de oponetse, se refuerzan mutuamente.
Asi sucede con las de Fierro y Cruz:

Ya veo que somos dos
Astillas del mesmo palo.

La imagen de totalidad que dan tales contrastes impide adscribir la obra a un
género determinado. Es sabido que el Martin Fierro ha sido juzgado tanto un
poema épico como una novela. Mas el verdadero artista no es tanto el que inventa
como el que simila, todo lo vive con intensidad.

En la obra de arte pueden caber los elementos mis dispares. Hay en el Martin
Fierro elementos épicos: la invocacién a los dioses, las repeticiones, el metro octo-
silabico; novelisticos: la peculiaridad psicolégica del protagonista, ser complejo y pro-
blemitico, «gaucho matrero», que en el fondo oculta a un ser inocente que se ve
impulsado a una vida delictiva muy a pesar suyo; poéticos: la sugestidn verbal y el
lenguaje musical; y hasta dramaticos: lucha del hombre contra un destino adverso.

Todos ellos tienden a la armonia y el método de Herniandez es el agrupamiento

O Borges. J.L., E! «<Martin Fierro» (1953). en Obras completas, 2, Alianza Editorial, Madrid, 1983, p. 85.
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sintético, visible en cada estrofa, organismo completo en el que se combinan el can-
to, la danza y la masica, segiin Lugones ha visto’.

Tal mérodo viene dado por la situacién historica del escritor, que aqui escribe
al final de una tradicién y que no plasmé nada que no estuviera inspirado por asi-
milaciones pasadas. Y el Martin Fierro, como toda obra literaria, se basa en
la conciencia historica y en el lenguaje.

La relacion de Hernandez con su momento histdrico no es de escaso interés y me-
rece mis atenctdn que la que se le ha prestado hasta ahora. ;Habri que advertir
que dicho momento no es el de la primera generacién romiantica, la de Hidalgo
y Ascasubi, que supone una ruptura con lo anterior, sino de la segunda, la de Esta-
nislao del Campo y José Hernandez, que sblo es romantica en continuar ciertas mo-
das literarias? Ello quiere decir que la vivencia deja paso a la evocacion:

Ricuerdo... {Qué maravilla!
Cémo andaba la gauchada,
Siempre alegre y bien montada
Y dispuesta pa el trabajo...

Pero hoy en el dia... |barajo!
‘No se la ve de aporriada.

No es igual lo de antes y lo de ahora y al gaucho que narra sélo le queda «lamen-
tar el bien perdido». Porque lo que hace el narrador, desde su presente de desterra-
do, es recordar aquel tiempo en que aprendié la vida gaucha®.

En cuanto al lenguaje, una de las claves del Martin Fierro es la fusion entre
lo tradicional y la originalidad de la expresion.

~ Aunque la lengua gaucha es artificial y, por lo tanto, fruto de una convencién,
Hernindez comprendid que no hay libro perdurable que no incluya lo tradicional.
Y en la corriente del saber popular tienen cabida tanto la tradicién hispanica como
la criolla. Queramos o no, lo tradicional estd vivo y latente en el poema y muchas
de las expresiones, usos y costumbres son fruto de una larga convivencia entre el
indio y el conquistador.

Es de la época de la conquista de donde debemos partir para apreciar mejor esta
evolucion. Y la conquista, como toda obra humana, pasa por tres fases: un primer
momento de expansién, un segundo de estabilidad hasta la expulsion de los jesui-

7 Por encima de su tendencia a hispanizar lo argentino y a destacar los elementos épicos en la obra, lo
cterto es que El payador (1916) de Leopoldo Lugones es uno de los mefores estudios que se han hecho
sobre la obra de Herndndez. Los capitulos IV y V resultan bisicos para apreciar tal sintesss. Véase «El paya-
dor, en Obras en prosa, Aguilar, México, 1962.

8§ Datos para la biografia de José Herndndez pueden recogerse en la obra Pehuajo de su hermano Rafael;
en Instruccion del estancieto (1881) del propio Hernindez, y en Prosas del Martin Fierro (1952} de Pagés
Larraya. De tales obras son bitos significativos la marcha de Hernandez al sur de la provincia de Buenos
Aires a raiz de la caida del dictador Rosas en 1852; su actuacion al lado de Urquiza en pro del federalismo
(1853-1860); y su militancia con los fordanistas en contra de la presidencia de Sarmiento (1864-1878). Des-
pués de la derrota de Naembé, huyé a la frontera de Brasil y desde un hotel empieza a componer el Martin
Fierro, proyeccion autobiogrifica de su rebelion contra la civilizacion opresora.



tas (1767) y un tercero de decadencia a partir de la independencia (1825). La cre-
ciente mestizacién y la expedicién de 1788 debilitaron bastante el poder de la con-
quista, que cada vez pudo menos con la pampa. El indio supo aprovechar su «vaga
inmensidads para defenderse de los ataques civilizadores. Y de este conflicto entre
la barbarie del indio y la civilizacidn del conquistador surge el gaucho. Nunca falta-
ra algan critico en afirmar que Fierro constituye un paradigma y que su lenguaje
es tipicamente orillero. Mas otras voces resuenan bajo la suya, pues la lengua es lo
mais resistente a la desaparicion.

Empecemos por decir que el gaucho es un tipo muy caracterizado y no tiene al-
ma separada del medio- en que vive. La pampa, con su silencio y monotonia, da
al gaucho un caracter taciturno y lo predispone a hablar poco, lo cual hace que su
canto sea breve. Expresion de la vida sencilla, el lenguaje del gaucho tendid a la
concision y al realismo. Con la elipsis del verbo y el empleo de sustantivos sin adje-
tivos, Hernandez logra volver al acetvo comiin del lenguaje coloquial, anterior al
artificio de la retdrica humanista. Pues no hay seguramente otra lengua tan enrai-
zada en lo popular como la gaucha. En efecto, no sélo es el octosilabo en asonante
el que nos ofrece el ritmo ancho de la tradicién popular, sino que, ademis, el caste-
llano de los gauchos ofrece rasgos comunes con el de los judios balcinicos. Lo cual,
entre otras cosas, revela una lengua anterior al influjo humanista. De tal fondo idio-
mitico, mucho mas diversificado en las capas vulgares que en los niveles cultos, per-
viven como rasgos fongticos: la sustitucién de los sonidos C y Z por S; de 2% por
vos y de vosotros por ustedes; la acentuacion diversa de ciertas formas verbales: sa-
bés, tenis, andi; la contraccidn silabica; morfolégicamente, la €lision del articulo:
@ lado de por al lado de; sinticticamente, la tendencia a la yuxtaposicién y el uso
de la pluralidad de un objeto indirecto no reflexivo («con carifio se Jos digo»); en
cuanto al [éxico, destaca la abundancia de batbarismos: naides pot nadie, resertor
port desertor, mesmo pot mismo. Y siempre que entran en contacto dos lenguas dis-
tintas los préstamos son reciprocos. Ahora bien, como el idioma de los conquista-
dores estaba uniformemente consolidado, la influencia de las lenguas indigenas so-
bre la espafiola se reduce casi exclusivamente al léxico.

Desde la expansidn inicial hasta la emancipacién roméntica la uniforme cultura
ibérica va siendo progresivamente suplantada por las multiformes culturas amerin-
dias. El programa de los rominticos fue «nactonalista» y sus esfuerzos, visibles en
la narracién costumbrista, la poesia gauchesca y la prosa de los pensadores, se orien-
taron en busca de nuestra expresion, como ha sefialado Henriquez Urefia. Esta rup-
tura lingiiistica se ve muy bien en los escritores gauchos, que incorporan delibera-
damente el habla popular en la obra literaria. La vida errante y el habla singular
de los gauchos atrajeron 2 estos escritores, que lograron crear un personaje complejo
y diverso, producto de miiltiples tradiciones. El mismo término «gaucho» es equivo-
co, no univoco. Desde finales del siglo XVIII aparece en vocabularios argentinos,
brasilefios y chilenos, pero su formacién es anterior a la conquista espafiola y en
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