ANTONIO MACHADO ANTE LA CRITICA *

Antonio Machado es uno de esos escritores gue cruzan por la his-
torla de un pafs de suerte va imborrable. Con rastro indeleble, en
efecto, porque conciertan vida y obra y pasan interpretando paisajes,
gentes, sentimientos, suefios, pasiones, vida... Dificiimenie encontra-
riamos un poeta que nos transmitiera mejor el lenguaje de los panora-
mes mas gravemente nuestros. Su voz sonando entre los arboles:
los claros limoneros del sur, que hablan un idioma dorado de infancia.
Las negras encinas de tlerra adantro, con palabra de austera raigam-
bre. Los olivos de plata, sorando a antigiiedad andaluza. Los dlamos
en suefio de cancién amorosa, al borde de los larges rios que cruzan
Castilla v buscan la muerte azul del mar.

Machado es, en gran parte de. su obra, rabiosamente tierra. Mo ta-
nia méas remedio gue morir tan pronto como le acosd el exilic. Murié
enferma, padecido de tiempo airés, lo sabemos. Perc la verdad es
que no se concibe la mayor parte de su obra desvinguiada de su tierra,
errante en un peregrinaje como el de Juan Ramon Jiménez o el de Ladn
Feiipe. ;Como hubiera podido cantar Machado fuera de Espafia? ;De
aqué forma hubiera sonado su voz, como una rama desgajada? Juan
Ramon se salva por su estética mistica, por su trueque de la possia
en una suerte de religién. Por otra parte, Juan Ramdn, en su gabinete
de trabajo, estaba tan aislado del mundo como en un laboratorio es-
pacial; ya se lo dijo Rafael Alberti, y él mismo lo reconocié. Ledn
Felipe se salvd por su alma ecuménica, por su concepto del hombre
universal, Onico, fraterno, sin fronteras, sin pasaportes, sin trabas ad-
ministrativas ni politicas. Leén Felipe lo mismo estaba en Almonacid
de Zorita que en la Guinea Ecuatorial. Juan Ramén era un mistico
de la belleza. Ledn Félipe era un anarquista iirico. Machado era un
posta del camino y del tiempo: del camino concreto que es tierra y
del tiempo concreto que es vida.

* Conferencia pronunciada en la Facuitad de Filosofia y Letras de la Universidad de
Extremadura,
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El Madernismo, al que Machado nacid, proponia un afan cosmopoli-
ta, una inquietud viajera que en nadie mejor se delata que en el propio
Rubén Darfo. Rubén llega de lejanas tierras, como e feliz caballero
de su «Sonatina», a ifluminar el rostro de la princesa de la poesia
espafiola, que estaba pélida y triste. Modernistas de primera hora,
como Francisco Viliaespesa o coma el propio Juan Raman, realizardn
grandes viajes. Machado, tras sus no dilatadas estascias en Paris
{cuando fue con su hermanc Manuel a trabajar en {a Casa Garnier
en 1899, .y a la cancilieria de Guatemaia en 1602), limita su radio
viajers a las provincias de los institutos donde profesé {a ensefianza,
y @ excursiones locales por los amados rinccnes de Castilla v de
Andalucia. Fasé fugazmente otra vez por Paris, en 1911, y el doloroso
suceso de la enfermedad de su mujer, Leonor, quiza le amargase para
siempre el recuerdo.

Juan Ramdn Jiménez creyd verlo asi, influido por un provincianismo
peyorativo, disminuido por la vida sin horizonie de las pequefias ciu-
dades sstancadas. Para Juan Ramén, Machado se pierde al abandonar
SUS espeics, sus galerias, sus laberintos maravillosos en que se alia-
ban la estela simbolista y el rastro becqueriano. Para Juan Ramén,
se bierde Machade cuendo se va a ensehar frapcés ¢con énfasis doe-
torai», segdn la expresion exacta que emplea y que, francamente, no
s€ en gud I junda, porgue ne me parece que haya pruebaz de gue
don Antonic fucse démine enfdiico; mds bien las hay de su bene-
volencia v de su eacepiicismo también aniz {a propia labor docente,
cstd clare que pare Juan Ramdn, el mejer Macnado es el daf primer
fibro, ol de Soledades, editado en 1802, lo que no deja de ssr un jui-
cio mortificante.

Y aqui comienza la variada valcracidn del poeta, que va a disian-
ciarse de bhuena parie de! quehacer modernista;, que va a aretender
—-segdn 6} mismo escribid afios mas tarde— «un camino distinio».

Juan Ramdn agsgura que los jdvenes de su tiempo habian lcido
a los simbolistas franceses antes que a Rubén Derfo. También es cierio
cque va en igs tertulias de la casa de don Eduarde Bonet, ef gramztico
vy ex minisiro de la primera Rapublica, Machads defendia con ferver
juveni! las anticipacicnes modernistas de Galvedsr Rueda, que el &do
1892 publicaba su libro En fropel, con el famoso «Pértico» en endeca-
sitahos anapésticos escrito por Rukén Darig nada mds venir a Espada.
Pero es este ultimo quien se alza como asiro solar en su firmamento
de joven modernista. «¥Yo fui modernista del aio tres., ha declarade
el mismo don Antonio. En los dltimos aflos del siglo se escriben los
poemas Soledades Por aguellos afios era Rubén «combatido hasta el
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escarhio por la critica al uso» —es obvio gque se esta aludiendo a los
juicios de Clarin—, pero era también «el idolo de una selecta minoria»,
«<Yo admiraba al autor de Prosas profanas, el maestro incomparable de
la forma vy de la sensaclén», concluye Machado.

Como un joven modernista va a ser, pues, légicamente juzgado en
su primer libro nuestro poeta. Resulta inatil hoy persistir en la oposi-
cion de modernismo y de noventa y ocho. Antonio Machado es, al filo
del siglo, modernista porque no podia ser otra cosa, porque era un
joven que respiraba el aire renovador de la literatura de su tiempo. La
toma de conciencia subsiguiente a la crisis del 98 se ird perfilando len-
tamente y haciendo girar la cabeza hasta situarse el poeta en un an-
gulo de vision mds constatador y testimonial. Lo gue ocurre es que en
todos los movimientos literarios hay matices; si se me apura un poco
y no se me toma a politizacidn inconveniente, yo diria que en todos los
movimientos literarios, como en todas las agrupaciones humanas, hay
derechas e izquierdas, esos términos tan execrados, tan vilipendiados
pero tan necesarios para definir expresivamente, y que en literatura
son, en definitiva, un trasunto del inevitable clasicismo o romanticis-
mo. Dentro de la corriente llamada concretamente Romanticismo, en
el siglo XIX, también tenemos un romanticismo tradicional y conserva-
dor en Zorrilla, v un romanticismo revolucionario y tragico en Espron-
ceda. De forma semejante se dio un modernismo sensual y colorista y
un modernismo intimista y existencial. Y eso lo va a ver muy bien en
la poesia de Antonio Machado el propio Rubén Dario cuando, en 1906,
al redactar su articulo «Nuevos poetas de Espafia», escribe: «Antonio
Machado es quizd el mas intenso de todos. La musica de sus versos
va en su pensamiento. Ha escrito poco v meditado mucho. Su vida es
la de un filésofo estoico. Sabe decir sus suefios en frases hondas. Se
interna en la existencia de las cosas, en la naturaleza». Dario escribe
satisfecho de comprobar una revitalizacion de la poesia espafiola y la.
atribuye a la influencia modernista. En ese nuevo florecer piensa —re-
paremos bien en sllo—, piensa gue Anfonio Machado es «el mas in-
tenso de todos=».

Unos afos después, cuando Machado ha publicado ya Sofedades,
galerias y otros poemas, pero antes de aparecer Campos de Castilla,
Rubén vuelve a esctibir sobre su amigo. En «La Nacion», el afio 1909.
«Es silencioso y meditabundo, leno de honda y suave filosofia», dice,
recordandonos versos de aquel poema con que [e retratara algo antes:

Misterioso y silencioso
iba una y otra vez.
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Su mirada era tan profunda
que apenas se podia ver.

Y afiade: «Sabe traducir por su clencia intima todo lo que se ha vis-
lumbrado del oculto idioma de las cosas desde Jamblico a Novalls.»

Probablemente Rubén Dario alude aqui a Jamblico por la mayor
tendencia mistagégica que dio al neoplatonismo, pero quizd fuese su
maestro Plotino, con la teoria del alma unitarla que recoge y sintetiza
las sensaciones de los diversos sentidos, quien pudiera ensefar a An-
tonio Machado a superar los aspectos mas sensuales de la simbiologia
modernista. En cuanto a Novalis, se comprende que fuera asociable su
visién de un mundo misterioso con las visiones roménticas de las ga-
lerias del alma.

Antes que Dario, Juan Ramén Jiménez —amigo y compaiiero de
Antonio Machado— resalta los mismos valores de Soledades. En un
articulo de 1903, con bellisima prosa célida y 1anguida, alude a unas
composicionas «misteriosas y hondamente dichas con el alma=», a «no-
vias misticas y visiones que nunca han sido novias» y al «extrafio per-
sonaje que se forma de la penumbra y nos mira desde el fondo de los
espejos». Lo misteriosa parece que es, pues, lo que méas interesa a los
criticos en esta primera leciura de Machado. Un misterio envuelto en
halo modernista: jardines y fuentes, y con una estirpe romantica que si
Rubén emparenta con Novalls, Juan Ramodn casa con Heine y con
Musset. | ' ‘

Los escrifores que no comparten el circulo rubeniano, incluso aque-
ltos que, como Maragall, pueden relacionarse en su lengua con movi-
mientos afines al modernismo, hacen, en cambio, blanco de sus reser-
vas al libro de Machado precisamente por la proximidad modernista.
Asi, el autor de «La vaca ciega» alude a Sofedades con cierto tono
elogioso, pero advirtiendo que «esta juventud estd a menudo perver-
tida por Rubén Dario».

La critica no comprendid, con unas cosas y con otras, gue, como
una cuiia en este libro de melancolia modernista, agravada de angustia
existencial por la fuerte personalidad del autor, en este libro subje-
tivo, donde el poeta suefia recorrer galerias del! alma, estd penetrando
ya una vision reallsta. Es la del poema nimero i, el que comienza:
«He andado n®™chos caminos,/he abierto muchas veredas...», y con-
cluye: «Son huenas gentes que viven,/laboran, pasan y suefian,/y en
un dia como tantos/descansan bajo la tierra.» En este poema se canta
a las gentes campesinas de los lugares que recorrié, y se comparte
su humiide destino.
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Juan Ramén no pudo reparar en ese poema porque no figuré hasta
la segunda edicién, la de 1907, y su articulo es de 1903 y se refiere
a la primera. Pero si alude a ofro poema tambien de veta realista: «Ei
cadalso». (De veta realista y de tematica romantica.)

«El cadalsc» es aquel poema que nos hace pensar &n la pintura ne-
gra de.Solana. Se trata de un cuadro sucinto: llega el alba como vati-
cinio funesto, hacia la mafiana de una ejecucién. Durante la noche,
alguien alzé el tinglado mortifero. Fiel a su manera de hacer, el poeia
asocia l0s suceses humancs al palsaje: la amanecida no' es neutral, no
liega indiferente al acontecsr histérico, sino que se pintarrajea sinies-
tramente con nubses rojas que, para mayor escarnio, son grotescas.
(Con la groiesca mueca de la muerte, pensamos.) Tampoco ¢! poeta es
neutral, tampoco llega indiferente. Lo mas probable es que desconczea
guién sea el reo; ignorara asimismo la causa. Pero con la simple y ezra-
lofriantemente sobria dsscripcion nos hace comprender, sin saber bien
por qué ni ¢émo, que opone cuando menos reservas y reparos al «arie
de matar» que de legajos y diligencias se deduce en triste ejercicio.
Ya al final, un verso sorprendentemeante stgestive apunta un dato gus
redobla el efscto emocicnal. El patibulo sra «de fresca madera». Y ve-
mos el puebleciio serrano; vemos los umbrios pinares, el roklzzal oz-
curo entre cuycs troncos crecié ésie recién cortado —«fresca mads-
ra»—- para el amargo menester al alba. Apresurada desbastacisn dal
lefio: el cadalso queda fosco. Las gentes lefiadoras van vy vienan con
sus hachas, sus sierras, sus caniares opacos. Y en el vive paisajs
rural, el tachdén de la horca.

Con todo este terrible material en la pequefa caja del poema, a
Juan Ramodn ;qué se le ocurre? Se ls ocurre limitarse a los valores
astéticos, a imaginar el contraste de los ojos del reo frente a la her-
mosura de la mafiana. Tiene la ocurrencia de sugerir a Machado cus
cante a la novia de! condenado, «fina y blanca bajo sus rizos», dice
con una casi enfermiza idealizacidn.

Juan Ramon, ya en lo sucesivo, serd un critico duro para Machado.
No le perdonard que haya abandonado aquella iinea intimista y nosté:
gica y comentard, con deje despectivo, que hablar de Castilla es se-
guir, simplemente, una moda de la época. No comprenderd la forma
entrafable —el modo, no la moda-— en que la castellanidad cala en Ma-
chado, hasta convertirlo en la voz misma da aquellas tierras «tan tyris-
tes que tisnen alma». Piensa Juan Ramdn que Campos de Castiila
padece un exceso de descripciones y anécdotas, «ccn verso casticie-
Fo», Exageéa, entonces, la influencia de Rubén, como si no atendiese
mas que 2 la forma, a los alejandrinos, a les serventesios de ritmo mo-
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dem;sia, y desprecia, en Gitima instancia, o bien no es capaz de santir,
aquelios elementos que, en la linea abierta por Machado en Campos
de Castilla, constituyen un nuevo, puro y valieso realismo.

Juan Ramon no se da cuenta de que Machado, al inclinarse mas a
una visién critica del mundo, al hacerse ya —para decirlc con una
frase consabida y aceptada— el poeta de! 98, ha pasado del impresio-
nismo modernista al expresicnismo més enérglcamente caracierizador.

Pero Campos de Castiffa af fue certeramente interpretado por ires
grandes criticos; por tres, a su vez, poetas. Un poeta filésofo: Una-
muno; un poeia prosista: Azorin, y un fiiésofo de prosa postica y
clara: QOrtega. _

Cringa publicd en 1912 un ariiculs breve, no detenido ni muy pro-
fundo, pero si de vizién exacta vy aguda. Es un articulo en caliente,
nada més aparecar el libro, Machadc para €l nace ds la renovacion
modsinista, da 1a que rehabiitd el material poético fras un deieznable
Drosalzmo finiseoular, peirc & su vez recobrada la sajud estética de las
palabras, gua es su capacidad limitada de expresidn, salvado sl cuer-
po del verso, Machado resucita el alima lirica, que 23 al almea del hom-
bre. Ortega ve bien come Machado humarﬂzﬁ [a tierra castellana y
cémo solidariza tragicamente al hombre con los desiinos de peguijal
trabajado.

También Azorin comprendié que el gran cambio de un libro —Sof2-
dades— a otro —Campos de Gastilla— es una simple mutacién de
términcs: en lugar de darnos el poeta con e! paisajs f& de su alma, nos
da con su alma fe del paisaje. Eso es o que yo creo que viens a de-
cirnos cuando escribe: «el poeta se trasiada al objeto descrito v en
[a manera de describirlo nos da su propio espiritus.

En cuanto & Unamuno, su identificacion con Machado es, en mu-
chos momentos, plena. (Ya le dedicd elogios en el ensayo «Almas jé-
veness, de 1904.) Machado reconocié siempre el magisterio del rector
de Salamanca y recibid su influencia en temas como los de preocupa-
cidn religiosa. Pero la influencia, a veces, parece reciproca 0, como ha
dicho Aurora de Albornoz, hay presencia reciproca del pensamisnio
de uno en ¢| otro. Por eso acogié muy bien aquella humanizacidn, aqueli
animismo que late en los paisajes dramdticamente castellanos, v en
su articulo critico pudo comentar: «Todo tiene un alma, y ese alma
exige liberacidn.» La poesia de Machado, en efecto, es un ansia libe-
radora del aima de Espana. '

Pero hemos avanzado hacia los afios veinte. EI Modernismo, como
tal movimiento, no es ya sino la percalina lacia y de color perdido, que
flota deslucida después de la fiesta.
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Porque en 1924, don Antonio va a publicar su tercer libro: Nuevas
canciones, cuando en la poesia espafola se hallan fermentando las es-
téticas de los «ismos=. Recordemos que el manifiesto ultraista es de
1918 v que ya antes Gomez de la Serna habia lanzado una proclama
de futuristas espafioles, siguiendo a Marinetti.

Para Guillermo de Torre, a la puerta de los afios veinte, la renova-
cion viene de fa mano de Ramén Gomez de la Serna, de Rafael Can-
sinos-Asséns y de Juan Ramén Jiménez. Machado, en ese momento,
esta marginado, no sélo porque se le eluda, sino porque expresamente
el critico de las literaturas de vanguardia nos va a decir que <hablar
con relacion a aquel transito (de la poesia) del magisterio de Antonio
Machado, poco oido por entonces y recoleto en su provincia, son ganas
de divagar entre ramajesn».

El propic Rafael Cansinos-Asséns confirma ese juicio marginal de
Machado. Le dedic6é en «E! Imparcial» —agosto de 1994— un articulo
a Nuevas canciones y, como el que no quiere la cosa, tras unas refe-
rencias a «Il canto novo», de. D’Annunzio, y a varias exclamaciones del
salmista, cree necesario aclarar que en el tftulo del libro machadiano
el adjetivo es simplemente cronolégico y que no comporta «ningdan nue-
vo evangelio de artes. Al contrario: todo es viejo para Cansinos-Asséns
en este.libro, todo son «inspiraciones antiguas». Para él, el poeta de
Nuevas canciones es idéntico al de Soledades —afirmacion bastante
miope— y se asombra de gue hombres como don Antonio hayan po-
dido alguna vez ser revolucionarios en arte y acaudillar un modernismo '
literario, cuando sélo estan «de cara a la Espana antiguans.

Que Machado no estaba de cara a la Espaiia antigua lo comprueba
quien sepa leer, y su conducta de los afios posteriores se encargd de
corroborarlo. Cansinos-Asséns fue testigo de ello, porque sobrevivio
al poeta. Yo le visité algunas veces por los afios cuarenta. Me citaba
en el portal de su casa del paseo de Menéndez Pelayo, y me hacia la
visita paseando por el Retiro, que era para él casi un jardin doméstico.
Procuraba tirarle de la lengua, y me contd algunas anécdotas sabrosas,
pero nunca tocamos ese tema. Lo cierto es que Nuevas canciones apa-
rece precisamente cuando la vanguardia se afianza en la poesia espa-
fiola. El paso de Vicente Huidobro —con la publicacion en Madrid de
«El espejo de agua»— dejé el germen de! creacionismo, y el surrealis-
mo de André Breton andaba ya a la vuelia de la esquina. Las nuevas
corrientes se proponian «sincronizar la literatura espaiiola con las de-
mas europeas, corrigiendo asi el atraso padecido desde afios atras»
—segun decian— y postulaban una tematica nueva, una exaltacidon de
Ja metafora y el abandono de la anécdota y de lo narrativo, sin supe-
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ditar el poema al discurso légico. Tan claro es que don Antonio Ma-
chado no iba por ahi como que en Juan Ramén Jiménez encontrarian
los mejores grupos juveniles un mentor ejemplar. Las distancias entre
ambos amigos, otrora corifecs de un mismo culto, ahondabanse cada:
vez mas.

Hay un ¢omportamiento diferente, no obstanie: Juan Ramén jamas
descendié a entender las razones de Machado; al contrario, le zahiri6
con juicios mortificantes, como hemos visto, y con otros que he pa-
sado por alto. Machado, en camblo, se interesd, hasta en alguna época
se esforzé por una comprension que no le era facil y a la que no llegd
del todo, pero nunca por cerrarse voluntariamente a ello, como prugban
sus apuntes en 8! cuaderno de Los complementarios, sobre libros de
Gerardo Diego, de Moreno Villa, del mismo Huidobro, y como prueban
los pérrafos en que volvié a intentarlo, dentro del borrador de discurso
para la frustrada recepcidon en la Academia. A fuer de objetivo, no cabe
olvidar que alguna vez Machado expresd julcios adversos a la lirica,
que é] consideraba demasiado conceptual o barroca, de Juan Ramoén.

Los jovenes que por aquellos afios de Nuevas canciones estan ha-
ciendo las primeras armas, como con frase técnica suele decirse, ape-
nas reparan en la obra de don Antonio. Lo respetan, por supuesto. Tam-
bién el citado articulo de Cansinos-Asséns se adorna con unas cenefas
de adjstivos corteses. Le tienen en cuenta al ordenar la famosa anto-
logia de Gerardo Diego. Pero no le siguen. La [lamada generacion
del 27 no es una generacion de lectores asiduos de Machade, aunque
afios méas tarde las circunstancias espaiiolas y los giros que se produ-
ceh en las corrientes literarias lo alcen ante los ojos de algunos de
ellos. Si acaso, habria que exceptuar parcialmente a Salinas, que, por
otra parte, era el mayor en edad de! grupo.

Un joven poeta es por aquellos afios Eugenio Montes, y es verdad
que escribié en torno a Nuevas canciones una larga nota en la Revis-
ta de Occidente, pero como buen vanguardista se cuidd bien de hacer
resaltar que la poesia machadiana se preocupa mucho de la realidad
inmediata, en una época en que el arte quiere alejarse de la circuns-
tancia.

Piénsese, por ofro lado, que uno de los mas co'mprensivos frente a
Campos de Castilla, Ortega y Gasset, ha cambiado |a direccién de sus
prismaticos. Mas interesado por los fendmenos culturales en si que
por la poesia misma, la observacion orteguiana se centra en el diag-
néstico de un arte deshumanizado, de un arte artistico —valga la re-
dundancia—, de un arte lddico. El ensayo la deshumanizacion del
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arte aparece en 1925: sélo un afio més tarde que Nuevas canciones.
Ortega miraba ya hacia otros frentes.

No. La verdad es que Nuevas canciones no halld mucha fortuna en
la critica. Sobre todo si descontamos el elogio de un incondicional, de
un espiritu en muchos aspectos afin, como Luis de Zulueta, quien {o
saludo con mesurada y fina prosa en La Libertad. El que mejor hubiera
nodido analizar su posesia porgue era, sin duda, uno de los criticos
més inteligentes de su tiempo vy poeta €1 mismo, Enrique Diez Ganedo,
se gncerrd en una vision limitadisima y superticial de presuntas remi-
niscencias orientales, El trabajo aparecié en Ef Sof. 8¢ tituiaba <Anto-
nio Machado, poeta japonés», que ya es de por 5f un titulo inadecuado
'y cast de broma. Los cantares vy los proveroios, 1as cancionas de tle-
rras alias y hacia tierra baja que aparecen en esie libro itisnen muy
poco del «<hal-ikai», 81 es que tienen algo. A mayor abundamiento, tratar
si libro es una parcialidad, porgue supone e} olvido injusto de otras
a’g’rm\,, como algunos peemas donde hay algo del mejor Machado.

orzoso es reconocer ef mayor acieric de Gdmez de Banuero, «Andre-
nio», quien rechaza ol orientalismo de Nuevas cancicnes a fuer de tem-
pio angdalucista, Ademés, «Andranio» valora el dominio métrico de los
acorras rnayeres del libro v superpone la importancia de fa emocion
de ia lmpregnacidn filosdfica que los poemas muestran, «Andranion,
A plena vanguerdia y a despecho del magisteric jusnramaniang, con-
Nc% iz a Machado =l «titulo de principe de 10s poetas espafoless.

Lsta titulo, algo pompaso, no es, gor supuesto, acogido con entu
siasmo (ni mucho menos} por les jovenes. Por ejemplo, Jorge Guillén,
que entonces publicaba una seccidgn de «Gorres literarion, firmada con
el pseuddnimo de Pedro Villa, en el diario La Liberiad, de Madrid, o

indird brevemenie diciendo: «Antonio Machado, al que algunos Haman
principe de los poetas espanoles...» Ya se percibe que el tono dista
de revelar adhesién fervorosa.

Por los afios de la Republica, la generacién del 27 cuenta coh un
excelente critico: César Barja. César Barja se fue pronto a Estados
Unidos y ejercié como profesor en la Universidad de Los Angeles. Has-
ta 1935 no aparecen, con otros ensayos en torno al grupo noventaiochis-
ta, sus trabajos dedicados a la poesia de Machado. Yo me atreveria a
decir que César Barja es el comentarista que ofrece, hasta la gu=rra
civil, la méas completa visién de conjunto sobre nuesiro poeta. Tiene
acierios superiores a la mayoria de los que le precedieron, como es el
descubrimiento en Machado de una psicologia anterior a lo propiamen-
te filoséfico, o como percibir el matiz épico que acompaia a su poesia,
exeltada, a veces tdpicamente, comao un puro lirismo melancdlico. En
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