bico, utilizado para conseguir el efecto contrario, se vuelve contra
el escritor y le fuerza a la mitificacion mas melancélica y sentimen-
tal; o las mismas formulas acuiadas de la propaganda restan fuerza
a sus expresiones... Aunque esto Ultimo contribuya —en cierta. me-
dida— a resaltar ese tono de descomposicion y decadencia que Goy-
tisolo mantiene en todo el libro.

En resumen, que el objetivo perseguido: una poesia util, una pa-
labra que sea capaz de cambiar la faz m_entirosa del mundo, no se
alcanzara eficazmente porque esta misma palabra, engafiosa ella
también, repetir, a los oidos de los lectores, la misma miisica celes-
tial. Verdad es —y quiero significarlo de forma especial— que, con
Bajo tolerancia, José A. Goytisolo se 'mantiene fiel a su busqueda,
a éu lenguaje y a su escritura poéticos. Encontrarnos con un escritor
asi en nuestra efimera feria de vanidades de la literatura merece va,
sin mas, nuestro reconocimiento. Al margen de que compartamos ©
no la oportunidad o inoportunidad de unos planteamientos muy pro-
blematicos para la poesia actual.— JORGE RODRIGUEZ PADRON
(Nava y Toscana, 16. LA LAGUNA, Tenerife).

CARLOS AREAN: Leandro Mbomio en la integracion de fa negritud.
Introduccion por Denys Chevalier. Dante. Madrid, 1975.

Leandro Mbomio es, en la actualidad, una de las mas destacadas
personalidades artisticas del Africa Negra. Al estudio de su perso-
nalidad vy de su obra ha consagrado el prestigioso critico de arte
Carlos Arean la presente monografia, en la que se incluye no soélo
el analisis estilistico de su produccién, los materiales empleados en
ella y la biografia del artista, sino también, y dandole una principal
importancia, la causa ultima de estas singularisimas esculturas.

En una primera division dentro del texto, denominada «Prolego-
menos sobre la propia identidad», el autor expone los graves pro-
blemas con que se encuentran los artistas ‘pertenecientes a culturas
no occidentales para evolucionar dentro de su propia tradicién, inva-
didos como estan por un auténtico coloniaje espiritual, dado el enor-
me prestigio de la cultura de occidente. Dicho problema se agrava
adn mas en las culturas del Africa Negra, donde la conmocion ad-
quirié mayores proporciones dado el menor desarrollo técnico.
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Después de examinar cinco diversas soluciones, de alguna ma-
nera ya ensayadas por grandes grupes humanos, considera la mas
adecuada, desde un punto de vista general, no exclusivamente artis-
tico, la aceptada por Mbomio: realizar un arte de sintesis, entre o
que puede ser salvado de la herencia cultural de los antepasados y
las aportaciones técnicas y estilisticas europeas, gue no resulten
totalmente irreconciliables con las méas intimas tradiciones. Esto equi-
vale a establecer en el orden artistico las bases todavia bhalbucien-
tes de una nueva cultura sintética. ; o
" Leandro Mbomio no es un caso aislado en esta postura respeCto
al arte. Antes que €l otros artistas, pertenecientes a su mismo grupo
Fang, entre los que se encuentran su tio Eyama Ona Mbomio, Singo,
‘también emparentado con él, y Bayeme, lucharon por renovar los
viejos arquetipos en este sentido. ‘ _

La materia del segundo apartado aparece perfectamenté'reﬂeja-
da en su titulo: «Vida y pensamiento». » o

Mbomio, debido a su situacion famiiiar, se vio sumergido desde
su infancia en un ambiente artistico, y enfrentado, ya desde enton-
ces, con los problemas que acucian a su cultura. Inicié sus. estudios
en la Escuela de Artes y Oficios de ‘Bata, donde se relaciond por
primera vez con profesores espafioles. Sin- embargo, él ya llevaba
su propia vision del espacio, aprendida en las méascaras y esculturas
sagradas, cuya peculiar manera de ordenacion espacial y de expre-
sion de la forma humana son la esencia de un saber milenario.

A partir de 1960 vive y trabaja en Espaiia, tanteando diversos
caminos, hasta 1965 en que ya estd decidido a ser escultor {pues las
cerdmicas que -realiza en este momento son verdaderas esculturas),
sin abandonar el grabado. Después de tomar parte en varias expo-
siciones colectivas realiza su primera exposicion individual, en la
Galeria Amadis, de Madrid, donde presenta oleos por . Ultima vez,
junto a esculturas y.ceramicas que seran objeto de todo su trabajo
artistico posterior. | ,

En 1967 participa en el Festival Internacional de Arte celebrado
en Estados Unidos. Su obra interesa de tal manera que realiza varias
exposiciones individuales en distintas ciudades. Visita Harlem y com-
pruegba cdmo ios intelectuales negros pueden asimilar las mas difi-
ciles técnicas occidentales sin perder una intima comunién con sus
antepasados. Durante este viaje conocio a otros artistas negros, par-
ticip6 en el Festival de Arte Negro de Nueva York y reelaboré algu-
nos problemas relacionados con la integracion de las artes. '

Cuando regresa a Espafa ha encontrado solucién a muchos pro-
blemas que se habia planteado como artista y como hombre. El do-
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cum’ento que mejor refleja todo su pensamiento, centrado en salvar
lo que se pueda del arte y la cultura del Africa Negra, es un impor-
tanté discurso pronunciado en el Festival Panafricano de Argel, en
el que no se limitd a la pura teoria, sino que propuso un verdadero
programa de accién. Entre otras cosas dijo: «El Africa Negra, inca-
paz, de momento, de competir ventajosamente‘ con los paisas de
ambitos culturales mas sélidamente estructurados, se halla en peli-
gro de perecer o de abandonar su propia aima. El reto es a vida o
muerte v la respuesta adecuada —nacimiento de una nueva cultura—
no puede ser ofra que renovarse hasta tal punto que se llegue a un
dominio total de las técnicas occidentales y a una negrificacion de
las religiones importadas de otros ambitos culturales, manteniendo -
intactas las formas familiares y tribales de religamiento de sus habi-
~ tantes entre si-y con la naturaleza y su peculiar intuicion de la orde-
nacion del espacio y de la expresividad de [a forma.» La creencia en
todas estas posibilidades de renovacién enlaza a Leandro Mbomio con
los pioneros del movimiento Ngom-Ntangan (Luna Blanca). \

Los capitulos siguientes vienen dedicados al estudio de su obra:
al andlisis estilistico, relacionado con la critica de su autenticidad, y
a su proceso evolutivo, desde la expresividad de las primeras obras,
a la serenidad de su periodo dureo. l_

 El apartado tercero del libro: Del expresionismo a la abstraccion
(1955-1970) esta dividido a la vez en dos subtitulos: I. Guinea, en el
que se estudian las obras comprendidas entre 1955 y 1960. lI. Es-
~ paiia, donde se analiza la produccion de la década 1960-1970.

Considera Arean ineludible deber del critico captar la Gitima razon
de ser de una obra de arte. Puesto que Leandro Mbomio se bhasa
en las viejas esculturas rituales, el escritor se siente obligado a
explicar previamente algunos de los mitos que conformaron el que-
hacer de sus antepasados, asi -como una serie de caracteristicas co-
munes a toda la escultura negra, y algunas particularidades corres-
pondientes a la que fue Guinea Continental Espafola, donde, antes
de obtener su independencia, Mbomio esculpié y modelé sus pri-
meras piezas. |

A continuacion se entra de lleno en el analisis estilistico de sus
primeras obras, en las que el artista recoge toda la tradicién an-
cestral de su pueblo, teniendo como precedentes para su renovacién
escultérica a Ona y Engé, cuyas mascaras contempld ya ligeramente
influidas por procedimientos europeos.

Sus primeras esculturas, que no son, légicamente, las més logra-
das, le permitieron, sin embargo, formar su propio estilo, aceptando .
algunas conquistas y rechazando otras por inviables o unilaterales.
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El material que mas le interesa, como a cualquier artista negro-
africano que haya tomado conciencia de sus posibilidades, es Ia
madera, tradicionalmente utilizada por los artistas nativos.

En cuanto a las patinas, utiliza el negro de humo mezclado con
grasa, técnica tradicional en su pais. En ccasiones entierra las piezas,
al igual que sus antepasados, con el fin de dotarias de ese bronceado
inimitable, pleno de evocaciones ancestrales, del gue puede ser un
recuerdo  elaborado la péatina de sus bronces mas recientes, puesto
que, aunque abandona esias técnicas a partir de 1960, el tratamiento
a que las somete las hace parecer antiguas.

~ Las obras de Leandro Mbomio poseen una notable economia ex-

presiva, habitual en la tradicion escultérica de Africa Negra. Unas
cavidades profundas, enmarcando los ojos, aumentan la penetraci6n
de la mirada. Este recurso, habitual en otras regiones, no ha sido
frecuente en su Guinea natal, pero como seflala Carlos Areén, «la
capacidad sincrética de Leandro le hizo considerarse como heredero
de toda una tradicion supraprovincial». Se consigue una expresion
de tristeza con una bHoca pequefia y redonda; [a alegrfa viene simbo-
lizada en una boca abierta que deja ver los dientes. Estos recursos
estan en intima relacidn con las mascaras Baulé, especialmente-con
las del grupo Yaure. Relativamente congolefio es el cromatismo del
rostro como medio expresiva, muy relacionado, en algunas de estas
piezas, con el habitual entre los basuka.

Los ritmos obedecen a un proceso de simplificacion. Simplifica-
cién y expresionismo que pueden parecernos cubistas, pero que en
este momento no corresponden a una asimilacién sintetizable del cu-
bismo europeo, sino a una integracidén en la corriente viva de una
tradicion secular. |

En algunés de estas cbras se inicia ya el adosado de un rostro
.0 la convivencia de varios en una sola escultura, precedente dz los
androginos y de las integraciones tribales posteriores, pero también
una elaboracion muy actual de la vieja tradicién guineana.

Si bien en la escultura en madera sigui¢ Leandro fiel a la tradi-
cién, es en sus obras en tierra cocida en donde se aparta de las
convenciones estilisticas ordinarias en su ambito cultural. Puesto
que el modelado en barro le facilitaba la expresion, fue en este ma-
terial donde ensayd nuevas perspectivas. Unag de lgs temas para (os
cuales la arcilla resultaba de mayor eficacia eran los andrdginos, gue
hacen afusion a una unidad original anterior a fa separcion del hom-
bre y la mujer. El ritmo de estas esculturas, suawfe y redondeado en
su mitad femenina, se torna anguloso y lleno de aristas en la
masculina.

487

( Anterior # Inicio Siguiente :)



