
















































































LA ARMADA
RoPANDLA

of AGTUALIZA

por Delfin-lgnacio Salas

En pagina anterior, desactivando

una mina; atardecer en la mar; la
Escuadra hace maniobras; el
«Sebastian Elcano»; «Tercio de Mar»
o Infanteria de Marina; rumbo
adelante...

En esta pagina instruccién en los
buques; taller de curvadores de tubos
y fresadora puente en la Factoria
«Bazan»; calderas fabricadas en
«Astano»; equilibradora grande;
vista general de Astilleros

en plena labor.
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entierro de la sardina y, que puede en un cuadro

como el de La casa de locos, con atrevido uso

de una sola gama de colores, liberar las for-
mas de composicién de una obra, porque: «Fl
genio embellece las incorrecciones en que in-

curre, sobre todo cuando voluntariamente, y

para mayor grandeza del propésito, incurre en

ellas. El genio embellece los monstruos que
crea.»

Marti, espiritu humanista y liberal, que sélo
ve en lo académico la base de estudio prepara-
dor y necesario para futuras mentes creadoras,
y que enfaticamente proclama: «escuela no,
talleres», ve en Goya al artista totalmente libe-
rado de manerismos academizantes, y frente
a su cuadro Corrida de toros en un pueblo llama
la atencién a «los relamidos, he aqui el triunfo
de la expresién, potente y til sobre el triunfo
vago del color. Parece un cuadro manchado,
v es un cuadro acabado».

Goya pinta, seglin Marti, «—de prisa, y con
mano osada y firme—» y més adelante, para
presentarnos el cuadro de la Tirana (Maria
del Rosario Fernandez), nos dice: «La falta
casi absoluta de expresiéon originé en Goya el
cuidado casi Gnico del espiritu», no obstante
reconocer su «profundo amor a la forma, que
conservaba atn en medio de su voluntario
olvido, de sus deformidades voluntarias».

Goya hace exclamar a Marti frente a sus cua-
dros de la Inquisicién: «;Oh pintor admira-
ble!, joh osadia soberbia!, joh defecto sublime !»
«;Forma?» Los desnudos son admirables. Ro-
bustos los musculos de las piernas. Variadas
posturas, todas de hombre doliente que esquiva
la fusta, siéntese el peso y el dolor del tltimo
latigazo en todos esos cuerpos que para huir
los nuevos se inclina» y, rubrica de esta obra,
«yo no conozco obra mas completa en la satira
humana».

En sus afios de estudio en Zaragoza, Marti
conocié al pintor Pablo Gonzalvo (1827-1896),
con quien mantuvo una grande y sincera amis-
tad, y al que visité con muchisima frecuencia
en su estudio, donde indudablemente Marti
tomé lecciones de pintura, pues, Marti «pintd
y no lo hizo mal».

En 1879, cuando Marti llegé de nuevo a
Espaiia, lo primerisimo que hizo fue visitar el
Salén anual de arte en Madrid, y tomar nota
de los cuadros «sobre las rodillas» frente a las
obras, destacando en las mismas el aporte de
Gonzalvo a esa exposicién nacional de arte
espafol.

Pablo Gonzalvo es el gran perspectivista de
la pintura espafiola del siglo x1x. Su dominio
al proyectar sobre el lienzo los interiores mo-
numentales es tnico en la historia del arte
espafiol novocentista. Pinté los maravillosos
interiores de los templos de Zaragoza, Grana-
da, Cérdoba y es de uno de estos cuadros que
comentd Marti en la siguiente forma: «Y aqui
a un lado, casi encima, un solemne rincén de
la catedral de Toledo. Honda capilla lagubre.
Silencio sepulcral. Y levantanse, en término
primero, dorados sobre oscuro por el tiempo
y por los rayos altimos del sol, dos sepulcros
hermanos, personajes severos de este paisaje
imponente de la piedra labrada. Quedaron bur-
ladas aqui las dificultades de la rebelde te-
chumbre de la lonja.»

Al describir otro cuadro de Gonzalvo, Marti
nos cuenta cémo se encontré con este genial
artista espaiiol: «Yo conoci a Gonzalvo cuando,
con mano magistral, ponia en el lienzo, a la luz
de la mafiana de verano, sorprendidos los res-
plandores rojos del sol, cuya luz tibia, al pasar
por los espesos cristales, iba a morir, colorean-
do como llamas, en los dorados cafiones del

érgano vetusto de la Seo.» G
Mariano Fortuny (1838-1874), en el estudio

Arriba, «Ofelia», de Edvardo
Rosales: debajo, a la izquierda,
una prodigiosa anticipaciéon

del impresionismo, realizada por
Velazquez en su primera época; y
en esta pagina «Guarda del
Vaticano», de Mariano Fortuny.

que de é1 hace José Marti para la revista de
artes y salones neoyorquina, «The Hour», es
uno de los mas entendidos que sobre este impor-
tantisimo artista catalan se publica en el si-
glo xix.

Para el critico y poeta cubano este artista
«ha sido el colorista méas audaz y el genio més
roméntico y de mas clara visién entre los pin-
tores modernos».

Segan el patriota y revolucionario cubano,
el pintor Fortuny, revolucionario como él, evo-
lucionaba con su tiempo y «de su actividad
febril le nacia su fecundidad creadora». Fortu-
ny, para Marti, «vio el hombre donde querian
que él viera santos». Es reducida la obra de
temas religiosos en este genial artista, que
entendia, segan Marti, que los santos pasan
y los hombres quedan.

Fortuny habia de recibir su bautismo de luz
en las maravillosas y luminosas tierras africa-
nas, en una guerra en la que él particip6 pintan-
do las batallas cuerpo a cuerpo y en la que per-
teneci6 a la plana mayor del general Prim.
Africa dio a Fortuny lo que sélo faltaba en su
paleta: luz.

José Marti vuelve a escribir sobre Fortuny,
esta vez, para el méas importante peribédico de
Nueva York, «The Sun», que es como decir el
més importante de los Estados Unidos en esa
época. Su trabajo Mariano Fortuny se publica
el 27 de marzo de 1881. En esta segunda pre-
sentacién que Marti hace de Fortuny para el
lector de artes de la gran metrépoli, nos entre-
ga un Fortuny completo; el Fortuny de Reus,
de Barcelona, de Roma, de Paris y muy espe-
cialmente el Fortuny rebautizado en las tierras
calientes y encendidas en luz de Africa. Obser-
vador sagaz, Marti vio en el Fortuny que re-
gres6 de Marruecos el que «plasmé sus impre-
siones de Africa en el lienzo». El que daba nueva
vida a sus dibujos, mas veracidad y naturalis-
mo a su obra, mas movimiento a sus figuras y,
sobre todo, mas luz, y atmésfera real a su
obra.

De este redescubrirse a si mismo, Marti se-
fiala la fuerza dramatica que logra Fortuny en
el dibujo para su aguafuerte El drabe mirando
el caddver de su amigo.

Con su influencia luminica africana, Fortuny
se abraza cordialmente a la obra de otros dos
gigantes espaiioles, universales como él: Ve-
lazquez y Goya, y estrecha lazos afines con la
obra de los artistas impresionistas.

Termina Marti su estudio sobre Fortuny para
«The Sun» llamandolo: «el mas sincero, el mas
original, el méas humano de los pintores moder-
nos, vy uno de los mas excelsos y elegantes de
todos los tiempos. De naturaleza sonriente y
clara es el pintor del siglo, pintor del aire y de
la luz.»

Otros dos artistas espafioles son dados a co-
nocer por José Marti desde las paginas neoyor-
quinas de «The Hour» y luego en «The Sun»,
son Raimundo Madrazo y Eduardo Zamacois.
De este tiltimo, Marti sefiala el vigor de su sdtira:
«la habilidad de captar una época en un cua-
dro», que lo coloco al frente de esta modalidad
de pintar para satirizar, «los monjes miserables
que no entendian al dios de sus sermones».
Segtin Marti, Zamacois, «con método, persis-
tencia y valor descubria la perniciosa existen-
cia de cortes y conventos; pero sin odio, sin
desenfrenada imaginacién y sin rebuscar las-
timosos extremos. Expuso las llagas de la pe-
reza, la infamia, la hipoeresia, el temor y la
mentira».

La pintura de Raimundo Madrazo (1841-
1920), se le revela a Marti «alegre, brillante y
radiante». En la obra del joven pintor: «todos
sus cuadros estan animados de intensa pasion
humana con el entusiasmo y la energia de la

juventud. Vive, ama y rie en amplia luz solar,
con luz en su paleta y luz en su corazon».
Como Goya y como Fortuny, Eduardo Rosa-
les (1836-1873), habia de cautivar al joven poe-
ta cubano recién llegado a Madrid. Rosales se
cogidos por Marti. La obra

cuenta entre los
de Rosales es potente sin ser pretenciosa, esta
saturada de cierta naturalidad y de una pode-
rosa fuerza expresionista. Mucho del naturalis-
mo de Velizquez y alguna influencia impre-
sionista de Goya.

Marti llegé a Espafia en enero de 1871. Con-
taba entonces solo diecisiete afios. Ese mismo
afio visitd el salon nacional de arte en Madrid;
«alli donde hubo todavia un cuadro nuevo de
Rosales». Porque para Marti ese fue un ano de
no muy huenas obras expuestas en dicho salén,
como asi lo hard saber mas adelante, cuando
escribiendo critica de arte para la «Revista
Universal» de México lo comenté. Para Marti,
Rosales, «el artista espafiol pintaba, méas que
con colores, con musculos y nervios». Reconoce
en la moderna fuerza expresiva de este artista
que un cuadro, «hecho a manera de boeeto,
brilla a manera de obra maestra: asi pintaba
Rosales».

Los mas destacados hombres de letras y
poetas que escribian eritica de arte moderno
en la segunda mitad del siglo xix fueron:
Alfred Delvan (1825-1867); Fernard Desnoyers
(1828-1869); Charles Baudelaire (1821-1867);
Luis Emile Duranty (1833-1880); Jules Husson,
conocido como Champfleury (1821-1889) y Félix
Feneén (1861-1944). Esta pléyade fue precisa-
mente la que mas se acercé a lo que pudiera
llamarse en aquella época pintura de vanguar-
dia y luego impresionista. Marti deriva de ellos
en sumo grado en cuanto a la apreciacién ecri-
tica artistica-plastica, pero con destellos de
genio.

Marti es el gran critico del arte moderno
en la lengua castellana de ese periodo. Juzga y
se adelanta como un visionario. Vio en la obra
de Goya y los impresionistas la gran fuerza
creadora del siglo x1X,

Para los que no concen las obras completas
de José Marti, o no tienen siquiera una idea del
voluminoso indice onomastico de las mismas,
basta decir que a través del largo recorrido de
sus escritos se puede hacer un diccionario de
nombres de artistas mencionados por el genial
escritor cubano. Son muchos los nombres de
artistas mencionados por Marti. Se puede afir-
mar que su erudicién en el campo de las bellas
artes es asombrosa.

Los maestros antiguos, los pintores del Rena-
cimiento, los artistas del Siglo de Oro espaiiol,
la escuela de Barbizén, los prerrafaelistas, los
artistas impresionistas, los neoimpresionistas
y los simbolistas, fueron todos objeto de sus
comentarios.

Marti comienza con Goya su trayectoria a

través de la plastica espafiola del siglo x1x.

Son muchos los artistas de los que juzga sus
obras, aciertos y desaciertos. Entre ellos, para
sélo citar algunos, debemos mencionar: Vicen-
te Palmaroli (1834-1896); Federico de Madrazo
(1815-1894); Martin Rico (1833-1908); Fran-
cisco Domingo (1842-1920); José Jiménez Aran-
da (1837-1903); Raimundo de Madrazo (1841-
1920); Lorenzo Vallés (1830-1901); José Ville-
gas Cordero (1844-1921); Valeriano Bécquer
(1834-1870); Carlos de Haes (1829-1893); Pa-
blo Gonzalvo (1827-1896); Eduardo Rosales
(1836-1873); Mariano Fortuny (1838-1874) y

muchos, muchos mas, que harian interminable

F.G C.

esta lista.


































































































